APUNTES SOBRE POESIA Y EXPRESION
EN LEOPOLDO LUGONES

Por CARLOS FEDERICO PEREZ

La conmemoracion del centenario del natalicio de
uno de los grandes protagonistas de la literatura hispanoamericana
nos reune esta noche aqui. En comparacion con el transcurso sin
pausa del tiempo poca cosa es indudablemente una centuria pero
para la historia del hombre, criatura finita por naturaleza, representa
un término apreciable. Por eso, este centenario, como los tantos
otros de figuras ilustres que ya registran los fastos culturales de
Hispanoamérica, estd proclamando una continuidad que alienta la
esperanza de que estamos proximos a la madurez. En el campo de las
letras tal etapa de consistencia y rendimiento ha comenzado a decir
presente con la poesia y la novelistica de resonancias universales.

Junto a los nombres sobresalientes cuyo desfile en el
tiempo afirma una continuidad estimulante, como nuncio de niveles
superiores, la cultura hispanoamericana exhibe a estas alturas una
sucesiéon de etapas que denota igualmente un proceso evolutivo que
es también garantfa del momento culminante. Cada una de esas
etapas ha quedado grabada en la historia por la actuacién de
personalidades extraordinarias y, gracias a sus ejecutorias, la
fugacidad de la existencia puede medirse con la escala de los avances
sustanciales.

Es patente que al mencionar la cultura
hispanoamericana nos estamos refiriendo al comuin entronque
historico que, sin olvidar las diversidades, vincula a los pueblos que se
extienden desde las riberas del Rio Grande del Norte hasta la Tierra
del Fuego. Especfficando ain mas nuestro pensamiento agreguemos
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que reducimos en este caso la connotacién del vocablo cultura a las
letras hispanoamericanas. Asi, Leopoldo Lugones es gloria preclara
de la literatura argentina pero pertenece a todos los que nos
expresamos en espafiol y muy especialmente a los que nacimos o nos
adaptamos y en general vivimos a este lado del Atlantico poseyendo
como vehiculo normal de expresion la lengua que fijo Cervantes y
que tantos han enaltecido enriqueciéndola, flexibilizandola,
haciéndola apta para todos los menesteres, hasta convertirla en un
magnifico instrumento del arte y la sociabilidad humanas.

Mencionar el nombre de Leopoldo Lugones vy
pretender enjuciar su obra literaria en unas cuantas paginas seria
pecado de imperdonable osadia. La vastedad de esa obra, sus variados
matices, su riqueza humana, aguardan al presente, que sepamos, el
analisis pormenorizado y exhaustivo, tanto en su aspecto poético
como en el de la prosa. Testimonio de su opulencia lo ofrece el hecho
de que no obstante haberle dedicado la critica desde sus primeras
manifestaciones atencion especial, la cual se increment6 a medida
que el crédito del autor se ampliaba, hasta alcanzar relieve
continental, no parece haberse producido hasta la fecha la
ponderacion que su magnitud requiere para agotar el gran caudal de
sugestiones que encierran sus paginas. Esto sea dicho sin demérito de
numerosos trabajos de valia.

Es imperativo pues que también hagamos nosotros
para nuestras improvisadas consideraciones una previsora
circunscripcion. Lepoldo Lugones imprimio sus huellas de poeta y
escritor tanto en el verso como en la prosa. Ante el extenso
panorama que su legado sefiorea en nuestras letras apenas podran
calificarse de apuntaciones a su obra poética las lineas que siguen -
sobre su significado y su expresividad.

El criterio popularmente en boga reserva para los
poetas los parajes en donde imperan los sentimientos y las
divagaciones. No debe extranarmos entonces que se les asigne escasa o
ninguna gravitacion sobre el curso evolutivo de una cultura. Aparecen
si como los vendimiadores por excelencia, mediante la palabra, de los
extremos patéticos del alma humana. Lo que tal vez no se advierte
con igual frecuencia es que su arte, cuando es auténtico, confiere a
los vocablos una significacién mayor que la que habitualmente
poseen y por eso los poetas, entre los literatos, son los que mas
grande aportacion han hecho al cauce expresivo de la lengua. En el
terreno de la ciencia positiva, el filblogo ha sido capaz de perseguir y
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esclarecer el origen y la trayectoria de un vocablo; puede que el
gramatico sefiale la norma correcta para la construcciéon de acuerdo
con el espiritu de la lengua; el cientifico quiza acierte a extraer de los
idiomas maternos la voz adecuada para denominar el secreto de la
naturaleza que su investigacion ha agregado al conocimiento del
hombre; pero el poeta, sin ser ajeno a uno u otro de esos extremos y
otros similares, hace mayor contribucion porque su inquieta vigilia
ante las incognitas vitales le impulsa a proyectarse sobre el significado
de las palabras en profundidad trayendo a la superficie su recondita
fuerza expresiva, revistiéndolas a cada instante de nueva vida,
sobreponiéndolas al inevitable desgaste por obra de la rutina que, a
igual que a las criaturas bioldgicas, les amenaza de continuo con la
paulatina inanicion y la muerte.

La linguistica ha deparado jerarquia de principio
autorizado al criterio de que las manifestaciones literarias son la via
mas efectiva para la fijacion de un idioma. Uas razones para validar
ese juicio no escasean. Indudablemente que una lengua sin literatura
esta en permanente riesgo de extincion. Por el contrario, las llamadas
lenguas muertas se aferran a la supervivencia por sus respectivas
literaturas. Homero, Euripides, Platon, han permitido al griego
clasico desafiar el paso de los siglos, mientras que Virgilio, Horacio y
Séneca contribuyen a preservar el latin de sumergirse en el Limbo sin
retorno de las cosas que fueron. Ahora, ¢l concepto de fijacion que
de ese modo se pone a cargo de las literaturas tiene, en las lenguas
vivas, un significado dinamico. No se compadece con la inmovilidad
que es propia de las lenguas muertas sino con la renovacion que es
privativa de todo curso vital. En ese empeno renovador juegan su
papel tanto la prosa como el verso, desde luego, pero es. ostensible
que en el cumplimiento de la tarea la acciéon mds agresiva pertenece,
por su misma indole, a la poesia. El poeta es un desvelado por la
originalidad que permite ofrecer la perspectiva novedosa, la conexion
insospechada, el sesgo irrepetible, que puedan extraerse de cosas muy
dichas o muy bien sabidas. Y en cada oportunidad que con acierto
responde a esa exigencia, enriquece la capacidad expresiva de la
lengua atin cuando no puede escapar a la tirania del uso rutinario de
los temas y vocablos utilizados.

Realmente es estrecho el margen que en general
dispone la literatura para el despliegue de la originalidad. Nos
referimos a sus elementos externos. Los temas, desde época
inmemorial, han sido los mismos. El amor, la nruerte, Ja alegria, el
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odio, el paisaje, el infortunio. Wolgang Kayser recoge la version de
que entre las ruinas de Babilonia, uno de los emporios primerizos de

la civilizacién, aparecié una obra que se lamentaba para entonces de
lo gastado que estaban los asuntos de la inspiracién poética. Por otro
lado, el atuendo linguistico con que se revistelaexpresionde los
asuntos tiene vocacion a enmarcarse en la estrechez del mismo
vocabulario. Podemos decir pues que existe desde un punto de vista
generalizado penuria de motivaciones y penuria de palabras.
Circunscrita de esa manera la literatura cabe preguntarse ¢de donde
entonces puede emanar la originalidad para enaltecer la obra en la
medida necesaria para permitirle surgir del monton :adocenado vy
vestirse con las galas innovadoras que le conduzcan a marcar hito en
la sucesion evolutiva de una cultura? A nuestro juicio, las dos
fuentes principales que desde lo externo pueden influir en la
mudanza, o sea las novedades debidas a la expansion expresiva del
vocabulario y los nuevos temas suscitados por los cambios de
ambiente, no alcanzan su cabal version sino cuando se les imprime la
personalidad del escritor y del poeta y en la medida que el vigor de
esa personalidad lo determine. Presentan entonces los viejos
argumentos y las palabras usuales una lozania revitalizada que les
habilita para incrustarse en la corriente literaria con valor no sélo
representativo de una época sino con la permanencia de lo clasicow

Si estas afirmaciones son valederas, que a nuestro
modo de ver lo son, es evidente que en la personalidad reside, en
ultima instancia, la facultad de elevarlaobra literaria por encima del
nivel comun.

Es probable que esta conclusion tenga resonancias
anacronicas y herédicas en nuestros dias aquejados de un colectivismo
que cifra en los acondicionamientos ambientales el modulo supremo
de la conducta humana. Los que asi piensan parecen haber olvidado
lo que le ha valido al hombre, en su incesante persecucion de
horizontes mas amplios, el toque maravilloso de los espiritus selectos,

 cristalizadores por la mente o por la accion de los nuevos rumbos.

'

Las etapas de la literatura hispanoamericana

Deciamos que el lapso de cien afios es de
consideracion en el decurso de un complejo cultural. El que
propiamente podemos llamar hispanoamericano afloray tiende a
definirse con rasgos privativo~. a partir de la emancipacién politica.
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Apenas cubre pues centuria y media y por tanto la mayor parte del
mismo se sedimenta en el periodo transcyyrido desde el 13 de junio
de 1874 cuando, en la villa de Maria del Rio Seco una aldea de la
provincia de Cordoba, en la Argentina, vino al mundo Leopoldo
Lugones, destinado a inscribir su nombre con -caracteres
extraordinarios en los anales de la literatura hispanoamericana.

Las letras argentinas han sido siempre parcela de
timbres valiosisimos dentro del conjunto de la literatura americana
en lengua espanola. Apenas se habia ella desprendido del seno
materno que constituy6 el neoclasicismo hispano del siglo XVIII
cuando el argentino Esteban Echeverria fue iniciador de uno de los
primeros movimientos encaminados a la busqueda de una
esencialidad propia. Con ello contribuy6 a hacerle camino a la
primera renovacion revitalizadora. Lostemasy el vocabulario de la
poesia se dieron a perseguir nuestro paisaje, nuestras tradiciones, el
color local de las costumbres, nuestro pueblo y nuestra historia. Ese
primer impulso permitio que nuestros poetas romanticos destacados
acertaran a veces, en mision de verdadero descubrimiento, con notas
que al ser extraidas de nuestro ambiente constituyeron hitos de
renovado vigor para la capacidad expresiva de la lengua. Pero la
predisposicion romantica a visualizar lo nuestro tropezé con el
obstaculo representado por su mismo entusiasmo. -Al naturalizar
dentro de la poesia temas y palabras hasta entonces extranadas de la
misma creyo suficiente lo puramente descriptivo no preocupandole la
subyacencia. Careci6 asi en buena medida de eso que hemos
calificado de agresividad de la poesia, calificativo que, a estas alturas,
conviene que precisemos. Debe intepretarse como capacidad de
penetracion en las veladas significaciones del lenguaje y de las
motivaciones que lo inspiran. Puede por tanto notarse tanto en las
sutilizas de la pasién amorosa o en la complacencia ante el paisaje
como en la arrogancia de la protesta o en la bizarria de la insurgencia.
En pocas palabras, es la virtud que posee el poeta para ir, mediante la
expresion, mas alld de la realidad aparente y habitual de las cosas.

La literatura hispanoamericana tras de agotar en sus
diversas formas el impacto del romanticismo hizo incursién durante
un relativamente breve intermedio en el realismo. En ese terreno, con
aliento positivista, exhibi6 a veces la precision descriptiva del
inventario. Al positivismo se debié también en Francia el rigor
pernasiano pero, mientras alli se transformé en delectacién estética
para el cincelamientodel verso, en Hispanoamérica en ese momento
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se limit6 a utilizar la tradiciéon localista que habria alimentado el
romanticismo para ofrecer estampas sociales de ceiida
superficialidad.

Los sintomas reveladores de un nuevo
desdoblamiento en el proceso de las letras hispanoamericanas se
hicieron preceptibles. Las dos ultimas décadas del siglo XIX incuban
y finalmente perfilan el movimiento modemista. Todos admiten
que con ¢l se enriquece de manera extraordinaria la capacidad
expresiva de la literatura americana en lengua esparola y que dentro
de la opulencia de ese rendimiento el mayor porcentaje corresponde
a la poesia.

La Obra de Leopoldo Lugones

Entre las figuras que encarnaron la etapa recién
advenida brillo6 de inmediato el joven nacido el 13 de junio de 1874
en Maria del Rio Seco, el villorio de la provincia de Cérdoba, quien
se habia trasladado a Buenos Aires antes de cumplir los veintidés
anos. Desde entonces emprendi6 una fecunda labor que en 1897
sorprende con los poemas incluidos en el volumen Las Montarias del
Oro. Para entonces su entusiasmo juvenil se encontraba embargado por
los dogmas socialistas y algunos de sus robustos alejandrinos son
voceros de encendidas protestas y de profecias reinvindicatorias. El
tono estuvo acorde con una de las vertientes de la nueva inflexién
que empezaba a abrirse paso en la literatura hispanoamericana. El
afio anterior, en 1896, habia publicado Rubén Dario en Buenos Aires
Prosas Profanas y pronto se produjo entre los dos grandes poetas la
comunidad espiritual que califico a Lugones dentro del movimiento
modemista. Cuando en 1905 imprime su segundo libro, Los
Crepusculos del Jarin, dijo Dario que la aparicién de Las Montarias
del Oro fue ‘“un acontecimiento en la historia del pensamiento
hispanoamericano” agregando que pensaba que no habia entonces en
América una personalidad superior a la de Leopoldo Lugones.

Los - Crepiusculos del Jardin situaron a Lugones
plenamente dentro de las peculiaridades liricas que generalmente se
atribufan a las nuevas modalidades del verso. Como se sabe, por via
de Dario y otros el movimiento habia allegado esencias del
parnasianismo y el simbolismo franceses siendo probablemente mas
pronunciada la influencia del altimo. De ah{ se aliment6 la poesia de
tono crepuscular que calé tan hondo en muchos seguidores de la
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corriente. Como el propio nombre del libro lo indica Lugones con Los
Crepusculos del Jardin se ubica en esa vertiente y en ella, junto con
el uruguayo Julio Herrera Reissig, ocupa el sitial de mayor
preeminencia.

Pero dificilmente las caracteristicas de su
personalidad, que denunciaron desde el principio una vocacion
mesianica, podia pasarselas rindiendo pleitesia a una linea de
expresion que algunos de sus propios cultivadores se complacian en
titular como propia de los decadentes. El término sugiere desmayo
del danimo, escudlida contextura del musculo, color livido del rostro,
timbre de ‘voz desvaido y, en perfecta correspondencia, literatura
enfermiza y ciertamente tales calificaciones no acuerdan con la
personalidad fisica y espiritual de Lugones. Por eso, aunque Los
Crepusculos del Jardin han gravitado de manera predominante en la
determinacion preferente de su fisonomia lirica, ni remotamente
puede aceptarseles, a nuestro juicio, como representativos de la
totalidad de su obra poética, esencialmente sana, vigorosa y proteica,
no obstante que tengamos que reconocer que muchos de sus rasgos
posteriores denuncian en el aspecto expresivo conexion con ciertas
modalidades del citado libro.

En 1909 sale a luz el Lunario Sentimental. En
medida apreciable esta coleccién de poemas, de acentuada ironfa,
viene a ser precisamente una especie de autoreaccion frente al riesgo
de encasillamiento unilateral al amparo de la simbologia decadente
que se solazaba en lagos, cisnes, amadas exangiies, palidas enlutadas y
luces crepusculares.

El vate del verso robusto y profético, que anunciaban
Las Montarias del Oro, reaparece en las Odas Seculares de 1910.
Cumpliase en aquel afio la primera centuria de la independencia
argentinay el acontecimiento presta oportunidad al poeta para ceiiir la
clamide clasica y hacer rebosar las odas con enraizadas afecciones
nativistas y patrioticas. Aqui Lugones se suma a la repercusion que
tuvo en nuestro continente el estro virgiliano de las Georgicas y la
cual constituye, en su conjunto, uno de los elocuentes
refrendamientos de la unidad que existe entre las motivaciones
locales de los pueblos hispanoamericanos, las mismas que permiten
hablar de comunidad por encima de las divergencias. En efecto, la
extraordinaria oda A /os Ganados y a las Mieses, que ocupa posicion
cimera en el libro, se hermana a numerosos ejemplos de inspiracion
similar a lo largo del continente. Recordemos Rusticatio Mexicana,
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de Rafael Landivar, la oda A la Agricultura de la Zona Torrida, del
venezolano Andrés Bello, la Memoria sobre el Cultivo del Maiz en
Antioquia, del colombiano Gregorio Gutierréz Gonzalez y en nuestro
pals la injustamente poco conocida y apenas mencionada La
Industria Agricola, de José Joaquin Pérez. Mas alla de la afinidad que
establece la repercusion del modelo universal, en todas estas piezas
hay una alusion tajante a modalidades sociales de indole rural y se
exalta el trabajo del campo y la descripcion de la naturaleza y de los
frutos de la tierra nativa como afirmacion del espiritu autoctono y
del orgullo de lo propio.

A las Odas Seculares siguieron E/ Libro Fiel, de 1912
y el Libro de los Paisajes, de 1917. Constituyeron ofrendas liricas al
amor conyugal, a la vida hogarena y a la naturaleza. Las Horas
Doradas es de 1922 y a este sigue el Romancero, de 1924, Los
Poemas Solariegos, de 1927 y los Romances del Rio Seco, obra
postuma, aparecida en 1938.

Aparte de los titulos citados debe mencionarse un
nutrido repertorio de composiciones dispersas, algunas inéditas en
vida del autor, otras, la 1 mayoria, publicadas en periodicos y revistas.
Fue tamblen traductor de pasajes de la Ilfada de Homero que incluyo
en dos volimenes titulados Estudios Helénicos y Nuevos Estudios
Helénicos. La traduccion de trozos de la Eneida de Virgilio y de
cuarenta de los Rubayats de Omar Khayam fue también obra suya.
Las versiones en nuestro idioma de los pasajes de la gran epopeya
griega merecieron al eminente helenista contemporaneo Luis Segald y
Estalella la asercion de que era lo mejor que en la materia se habia
hecho en lengua castellana.

Basta la enunciacion que antecede para percatarse de
las dilatadas dimensiones del ministerio- de este singular cultor de la
poesia hispanoamericana. Es facil comprender entonces por qué
hemos calificado de osadia imperdonable pretender en parrafos
improvisados como los presentes un analisis de conjunto de tan rico y
variado material. Téngase en cuenta ademas laL circunstancia de que
entre la obra en verso, constante de diez voldmenes, y la producida
en prosa, que enumera otros veinticinco, existe la complementacion
que es de presumir en una personalidad de quilates de integridad tan
notorios como los de Leopoldo Lugones.

En abono de esa conexiéon aducimos el ejemplo de
que a partir de las Odas Seculares, de 1910, es constante en la
produccién poética una preferencia cada vez mas marcada hacia lo
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intimo y lo nativo. Fue inclinacion que parecié animar la gran
efemérides de 1910, pero que registraba antecedentes en prosa
como La Guerra Gaucha, de 1903, y que se compagina, mas
adelante, con El Payador, de 1916, en el cual se recoge una serie de
conferencias sobre el Martin Fierro que algunos califican como
fundamentacion critica del valor literario y representativo del famoso
poema de José Hemandez. Asimismo, en esa fidelidad a lo propio,
con rasgos de altivez, encontr6 terreno propicio y nutricia raigambre,
sin duda, la posicion ideologica que sustituyoé el entusiasmo socialista
de la juventud por el rigido nacionalismo resumido en la frase “la
hora de la espada”, tan combatida en los cenaculos del continente,
pero que en la esfera del cultivo literario hay razén para estimar
como. muestra de un apego sin limites a lo vernaculo reflejado en
versos de un humanismo conmovedor.

Habida cuenta de todo esto no es de extraiiar el sesgo
que asume la poesia de Lugones enel periodo antes sefialado y que
tuvo culminacion en los Poemas Solariegos y en los Romances del
Rio Seco. La forma se comprende también en la variacién por la
frecuencia del verso libre y del verso de arte menor, peculiaridades
métricas sumamente adecuadas, como lo demuestra castiza tradicion,
para la tarea épica del relato enmarcado en las simplicidades de las
estampas nativistas. Mediante esas obras, que fueron culminacion de
su hazafia poética, Lugones se integra en la fecunda vena de la
literatura argentina que emprendi6 el rescate de las esencias
autoctonas en trance de extinguirse frente a la abrumadora presion
de lo foraneo en un pais de tremendas oleadas inmigratorias como ha
sido la gran republica del Plata.

Expresividad en Leopoldo Lugones

Con solo asomarse al legado poético de Leopoldo
Lugones es posible, para el lector avisado, comenzar a adquirir
conciencia de su magnitud y de los rasgos depurados que encierra. No
es ocioso repetir que su personalidad literaria trascendio los limites
de su pais natal envuelta en el sortilegio esparcido a través del
continente por el movimiento modernista de finales de la centuria
anterior y principios de la que discurre. Esta coyuntura histérica ha
sido causa de que generalmente se le ubique de manera exclusiva
entre los representantes de la renovacién lirica que encabez6 Rubén
Dario. No hay duda de que Lugones es acreedor a semejante sitial de
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preeminencia pero resulta excesivo limitar sus preseas a las ganadas
como uno de los portaestandartes de aquella fecunda conmocion de
las letras americanas que tantas y tan indelebles e influyentes huellas
imprimi6 en ellas. El estro del gran vate argentino hizo buen acopio
de cuanto tenia de aprovechable el modernismo, pero tal
allegamiento no fue obstdculo para el despliegue de la vocacion
ingénita, que nos hace pensar en lo que hoy llamamos fuerzas
teltricas, y la cual delined una imagen fuertemente impregnada de
argentinismo sin divorcio de generalizados patrones de las sociedades
hispanoamericanas. No debe omitirse la consignacion de esa postura
porque, al asumirla, precisamente se puso en contraste con acusados
perfiles del modernismo, al cual, como se sabe, muy tempranamente
le imput6 José Enrique Rod6 carecer de sabor americano.

Si se hizo pasible de semejante imputaciéon por su
temdtica muy sobradamente compensé el pecado con la riqueza
expresiva que introdujo en los cauces de la lirica en nuestra lengua. A
¢l se debi6 en gran parte el incremento de eso que hemos llamado
agresividad en el ropaje verbal y que tan intrinsecamente concierne al
valor poético. Lugones exhibe, en semejante aspecto, una muestra
singular y reiterada a lo largo de su extensa trayectoria.

La poesia hunde sus raices en los albores de la
proclamacion del sentimiento por el hombre. Disputa en antigiiedad
a la musica, la danza y la pintura. Si remonta sus origenes a épocas
tan remotas es porque responde a insoslayables imperativos del
espiritu y porque asumid, sin pausa, una tarea de incremento y
profundizacion de las capacidades expresivas del ser humano. Hay en
tan milenaria ejecutoria un balance proficuo de descubrimiento de los
significados del lenguaje en beneficio de los acervos de cada una de
las civilizaciones. Se esta conforme en que al hombre le ha movido
mas lo que ignora que lo que sabe. Ningln incentivo tan poderoso
para la curiosidad como lo desconocido. El verbo poético le hizo
vislumbrar siempre algo mas alld de lo que denunciaban los sentidos y
denominaban las palabras en su acepcion corriente. No hay que decir,
nos parece, que el verso posee tales virtudes porque apela al
conocimiento por via de la emocion y esta, aunque con frecuencia
nebulosa e imprecisa, abre de par en par las puertas de las sugestiones
y de los parajes entrevistos. Asi, en el lenguaje poético, un vocablo,
un verso o una estrofa multiplican por mucho la capacidad expresiva
de las palabras segtn la escala del uso corriente.

De un tiempo a esta parte ha cobrado vigor el
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menosprecio de las llamadas figuras' retoricas. Sin embargo, es
peligroso olvidar lo que pueden contribuir al fenémeno pcético,
cuando el instinto del artista auténtico acierta con el buen uso de las
mismas, muchas veces como surgimiento espontineo, que fue la
forma que probablemente tuvieron antes de que la experiencia las
llevara a la fijacion cristalizada como normas escolésticas, suceso que,
a la larga, ha sido causa de su descrédito. La rima, !a aliteracién, la
onomatopeya, la sinestesia, la metdfora no son, es cierto, unas mas
otras menos, el fenomeno poético, pero si pueden coadyuvar a su
nacimiento, sencillamente porque expanden e intensifican el
significado de los vocablos. Entre esas figuras retéricas la mas efectiva
es desde luego la metafora. Practicamente el lenguaje poético es
lenguaje metaférico. Nos dice un autor tan autorizado como Wolgang
Kayser que “la metdfora es uno de los medios més activos para
ampliar el ambito del significado y para poner en movimiento lo que
penetraen €l. Al mismo tiempo agrega —precisamente por medio de la
metéfora, se torna claro que las palabras no poseen solo su respectivo
significado, sino también energias sugestivas, valores sociales, ideas
secundarias de todo género, etc.”

Lo mismo puede decirse de la construccion. Segun sea
ella puede o no encumbrar el valor significativo de una palabra o de
un verso. Ddmaso Alonso ha puesto de manifiesto como se realzan las
palabras cuando se ven favorecidas por el acento principal del verso.
Si se extrae de esa situacion de privilegio decae de inmediato su valor
expresivo. La prueba puede hacerse poniendo en el orden normal
construcciones hiperbatonicas, por ejemplo. No es lo mismo decir
Del salon en el angulo oscuro, segin la conocida rima de Gustavo
Adolfo Becquer, que En el dangulo oscuro del salon.

También la construccion tiene que ver con la melodia
del verso y esta con la repercusion emotiva que amplia la
significacion. Hay sonidos vocalicos, por ejemplo, como la ay la i
que predisponen el animo hacia lo placentero y lo alegre mientras
que por el contrario la o y la u suscitan ondas emocionales de
aprension y pesadumbre.

A recursos de esa indole, pues, echa mano la poesia
para concentrar sus valores expresivos en compensacién a las
dimensiones restringidas del verso como entidad verbal. Espolea en el
poeta tal constrefiimiento la busqueda de la originalidad dentro de la
reducida temdtica y el repertorio habitual del lenguaje. Como muy
bien afirma Johannes Pfeiffer “No hay sentimiento que no tenga ya
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lista su correspondiente expresion,, ni vivencia .que no haya sido
sellada ya por una convencion idiomatica. Si el poeta quiere expresar
una sensacion de otofio o de un amanecer, o un anhelo amoroso,
puede caer irremisiblemente en frases hechas y formas de exposicion
prefiguradas, esto es, en un mecanismo poético; en la medida en que
una lengua esté literariamente formada y maleabilizada, se hace mas
dificil lograr una expresion original”. La salida para la originalidad,
frente a tal panorama coercitivo, es la que encuentra el poeta
verdadero en la expansion del valor expresivo de vocablos y frases
mediante el aprovechamiento acertado de los recursos auditivos y de
asociacion de ideas e impresiones que descansan en el trasfondo del
lenguaje.

En la sucesion de etapas de la literatura
hispanoamericana puede seguirse un paulatino desdoblamiento en ese
sentido. Con el modernismo el proceso se acelera. Los parnasianos
franceses pero sobre todo los simbolistas incentivaron la persecucion
de lo original sirviendose del vasto territorio introspectivo que estaba
trayendo al conocimiento del hombre la psicologia moderna. De esa
apertura hicieron una oportunidad opulenta para sustanciar y
expandir la capacidad expresiva del lenguaje poético.

Si espigamos, que otra cosa no podemos hacer, dada
la indole de estas pdginas, a través de la poesia de Leopoldo Lugones,
encontraremos ejemplos frecuentes de lo afirmado y
comprenderemos mejor cuan valiosa fue su contribucion al
enriquecimiento expresivo de la literatura de nuestra lengua. Le
ayudo evidentemente su dominio del idioma. Recordemos que entre
sus afanes intelectuales estuvo la redaccion de un Diccionario
Etimologico del Castellano Usual que dejo inconcluso.

Tomemos cuatro versos de La Voz contrala Roca de
Las Montarias del Oro. Dicen dos de sus alejandrinos, refiriéndose al
poeta que orienta a la multitud:

Tan fuerte son sus alas que aquel ser de ancho aliento
parece que en los hombroslleva amarrado el viento.

A través de esos dos versos, trenzados en metafora, se
visualiza el vuelo sin limites de la inspiracion del poeta y la celeridad
del avance de la multitud guiada por él. La metafora de esa manera
condensa una expresividad que en el lenguaje prosaico requeriria una
explicitaciéon mas abundante y menos efectiva.
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El tercer verso a que aludimos,que frecuentemente ha
merecido la atencién de los criticos, dice:

El poeta es astro de su propio destierro

Es facil advertir la expansion significativa que
adquieren los vocablos astro y destierro. Este ultimo simboliza la
soledad del poeta, su aislamiento, al propio tiempo que astro es el
ideal, la conviccion que le inspira, que sin esfuerzo nos lleva a
imaginar el poeta abstraido en su intimidad, como quien se muestra
ensimismado en la contemplaciéon de una estrella.

Todavia otro verso del mismo poema nos atrae:

Confiscar a la sombra su vasto calabozo

En este ejemplo todos los vocablos empleados
expanden su valor significativo, pero es digno de observarse, sobre
todo, como dos de ellos tan ajenos aparentemente al quehacer
poético participan de un significado inclusive contrapuesto al de su
valor habitual. Confiscar pertenece al repertorio verbal de la ciencia
juridica y mejor aun, de la coerciéon judicial. Nada mas lejos de la
irradiaciéon poética. Lo propio y un mas alla en cuanto a rispida
evocacion ocurre con calabozo. Sin embargo, esos vocablos, tocados
por la magia poética, despliegan ocultos valores. Sombra aqui no es
mas que injusticia, falsedad, explotacion, en fin todo aquello contra
lo cual lucha la rebeldia del poeta, vicios que disponen, por las
flaquezas humanas, de un vastisimo imperio, cerrado como un

. calabozo. Cuando todo eso nos lo permite percibir el desarrollo del
verso entonces confiscar diluye su fisonomia represiva para asumir
catadura liberadora.

Si los versos de Las Montarias del Oro, sorprenden,
frecuentemente, por efectos como los anotados, imbuidos de energia
reinvindicatoria o de acerba critica, en los de Los Crepdsculos del
Jardin nos tropezamos con las sutilezas de las sugestiones que ponen
al lector en contacto ingravido con cosas, paisajes y seres humanos de
perfiles desvaidos. Ese sesgo del modernismo fue el de la poesia del
claroscuro. En caso de que aceptaramos calificar la sexualidad de los
idiomas por su inflexion tendriamos que admitir que el espafiol
pertenece a la progenie de los masculinos. La netitud de su fonética,
el progresivo avance de su sintaxis en busca de precision, entre otros,
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son obstaculos para la exquisitez expresiva que en gran parte se
alimenta de melodia y divagacion. Entre los grandes poetas del
idioma integran el grupo mas reducido los que, como Garcilaso,
alcanzan el efluvio depurado de lo exquisito. En este sentido el
modernismo, bajo el influjo de los simbolistas franceses, favorecio el
desdoblamiento idiomatico hacia la flexibilidad capaz de capturar a
lo circundante en cuadros y semblanzas de medias tintas. La
ejecutoria de este caracter que exhiben 1 Los Crepisculos del Jardin,
sobre todo en los sonetos, es la que le ha valido a Lugones sus
credenciales como representante del modernismo hispanoamericano.

Los ejemplos son elocuentes por si mismos. En los
dos tercetos finales de Tentacion se dice:

El campo en cuyo trebolar maduro
la siembra palpité como una esposa,
contemplaba con éxtasis impuro

tu media negra; y una silenciosa
golondrina rayaba el cielo rosa
como un pequefio pensamiento oscuro.

En Camelia, en donde aparece la amada exangiie,
herencia romantica de la vertiente de los decadentes del
modernismo, el poeta hace un alarde de aliteracion a base de los
sonidos de la ele, dela a y de la i:

Coémo se llama el corazon lo augura
—Clelia, Eulalia, Clotilde; algin pristino
nombre con muchas eles, como un fino
cristal, todo vibrante de agua pura.

Mas adelante la contextura exangiie de una dama se
ilumina con el impacto expresivo del verbo desolar:

En el vago perfil donde destella,
su ojo negro y fatal desola aquella
palidez. Sus maneras son prolijas

como las de esas moribundas raras
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que se cubren los dedos de sortijas
y se desviven por las sedas claras.

El panorama evanescente figura en el portico del libro
con Cisnes Negros:

La tarde en muelle lasitud declina
ligeramente enferma, y el ambiente
esta suave como una muselina
habitual, cuyo roce no se siente.

El Mar Inefable:

Alla sobre el oleaje macilento

su ultima lividez consume el dia,

y el tenebroso azul del firmamento
se ‘abisma en sideral melancolia.

Tras los Crepusculos del Jardin aparecié Lunario
Sentimental libro que, como ha sido calificado “‘fue la piedra de

escandalo de la poesia moderna argentina’. Para el verso de Lugones
esta obra se dirfa que representa una abjuraciéon de la tesitura lirica
obedecida hasta entonces. Mezcla de extravangancia e ironia, con
cierto desparpajo verbal propio del espiritu carnavalesco que en
apariencia le inspird, a juzgar por algunos de sus cuadros, el verso se
inclina aqui con preferencia a un tono coloquial. Le favorecen para el
cambio los metros de arte menor y el verso libre utilizados
indistintamente. Sin embargo, por lo que nos dice en el proélogo,
habia plena conciencia de la funcion del verso como enriquecedor del
lenguaje. “Por otra parte —nos dicé— el lenguaje es un conjunto de
imagenes, comportando si bien se mira una metafora cada vocablo;
de manera que hallar imagenes nuevas y hermosas, expresadas con
claridad y concision es enriquecer el idioma, renovandolo a la vez.”
El rasgo exquisito no estd ausente, a pesar del obvio espiritu
funambulesco:

Con la extatica elevacion de un alma,

la luna en lo mas alto de un cielo tibio y leve,
forma la cima de la calma

y eterniza el casto silencio de su nieve.
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Convendran ustedes conmigo, asi lo espero, que en
estos cuatro versos de Clarode Luna, todos de una envolvente
expresividad, se condensa el panorama de infinitas vaguedades con
que el plenilunio hace vibrar nuestras fibras emotivas. Para ello cada
vocablo ha elevadc al maximo su potencialidad insinuante.

Desde Las Odas Seculares, que siguen al Lunario
Sentimental, la poesia de Lugones emprende el camino de una cada
vez mas acentuada nacionalizacion. El transito épico diluye el lirismo
puro que se refugia mas bien en las expansiones del amor conyugal o
que se deieita con la contemplacion de la naturaleza. En la mas
importante de las Odas Seculares, 1a magnifica A los Ganados y las
Mieses, el embeleso del ambiente campestre se comprime en
pinceladas maestras.

Negrea un monte, macizo
como un casco de buque cuya proa
entra en el agua azul del horizonte.

Mas adelante

Con su franco testuz un toro inmovil
la mafiana magnifica enarbola.

Y todavia mejor refiriéndose a la mirada de la bestia:

Y con mirada extensa en que el encanto
de la campiiia palida reposa.

El hélito poético es sostenido también en esa etapa
por la ternura conyugal del Libro Fiel. Asi en Paseo Sentimental:

Ibamos por el palido sendero

hacia aquella quimérica comarca

donde la tarde al rayo del lucero

se pierde en la extension como una barca.

La ilusion se aclar6 con indecisa
debilidad de tarde en tu mirada.

Pero fueron  las minuciosidades de la naturaleza
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nativa las que paulatinamente ganaron al poeta en la etapa postrera y
definitiva de su mensaje lirico. Los campos, los minusculos
representantes de la fauna, !as humildes de la flora, el hombre en sus
esencias de simplicidad, pero pristinas, integraron una sintesis
armoniosa, depurada en la soltura del verso libre o en la ligereza del
de arte menor, en la familiaridad del vocabulario, todo ello sin excluir,
aratos, la incidencia trascendente.

Podriamos espigar hasta el infinito en abono de estas
aseveraciones. En Paseo Matinal, de los Poemas Solariegos:

El silencio suspenso en la claridad

impone la belleza de su inmensidad.

Huele a balsamo amargo de dlamo'y sauce, el sol.
Y la brisa, como una abeja,

insiste en la oreja,

con murmullo de caracol.

La serenidad es tan limpia y pura,
que con gracia sencilla, .

la luz se desnuda en la orilla .
como una doncella segura.

Y el donaire lirico se exhibe cuando repara en el
oculto significado de las nimiedades inadvertidas para la observacion
comun:

Y el charquito que forma la mula con su huella
y en que cae el diamante perdido de una estrella.
Y el cordero que hacia al que lo degiiella
inclina su cabeza de doncella.

Y la sed del agua que corre expedida y grata
como una moneda de plata.

Y el grano de sal

que es sabor, ingenio y franqueza cordial.
Y la altima brasa

que vela el honrado reposo de la casa.
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A manera de apunte final

En el seno de la historia el tiempo talla la memoria de
los hombres. Tal vez se considere que eso es admisible en el terreno
caldeado de los luchas politicas, que han sido de preferencia el pasto
de la curiosidad historica, y la afirmacién suene extraiia, por lo menos,
referida a los fenomenos del espiritu. Pero si es la personalidad la que
en ultimo término da vigencia y configura las peculiaridades
ambientales, la determinacion de estas sera de singular importancia
para discernir la forma y medida: en que los espiritus especialmente
dotados imprimieron al curso de los acontecimientos el sello de sus
rasgos personales. Por eso, en este intento nuestro de ofrecer.la
semblanza de la gestion poética de Leopoldo Lugones, nos hemos
permitido circunscribirla dentro de referencias generalizadas de la
literatura americana en lengua espafola con la esperanza,
seguramente excesiva por culpa nuestra, de ayudar a la comprension
de su poesia y de las caracteristicas de su expresion y como una y
otra enriquecieron tanto los cauces literarios como los acervos del
idioma.

Los méritos de gran poeta de Leopoldo Lugones han
sino universalmente reconocidos. Su poesia se la juzga como una de
las contribuciones esenciales a la renovacion de la lirica en lengua
espanola que tuvo efecto a fines del siglo pasado y principios del
presente. Esa renovacion ha sido unanimemente endosada por la critica
pero igualmente ha alcanzado eco general la inculpacion de que las
influencias externas que alimentaron el movimiento desnaturalizaron
las esencias propias. No sabemos hasta que punto en Lugones pudo
incidir el reproche para el giro nacionalizante de su poesia que, de
manera paulatina pero constante, finalmen'te se impuso. Al porvenir
de voz tan prestigiosa como la de Rodo y otros, los poetas del
modernismo trataron de hacer acto de fe americanista, mas en el caso
de Lugones jugaba papel tal vez decisivo el hecho de que mucho
tenia que decir sobre el particular la tradicion literaria argentina.
Quien fija de manera doctrinal la teoria romantica en América, teoria
medularmente nacionalista, es un argentino, Esteban Echeverria.
Ademas, la literatura argentina registr6 desde temprano la corriente
gauchesca que culmina en lo popular con el Martin Fierro y en lo
culto con el Santos Vega de Rafael Obligado. Se trata de grandes
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hitos de las letras rioplatenses que aglutinaron nombres de especial
relieve. No parece tener ningan otro pais hispanoamericano una
tradicion de igual vigor. Quizas la razon resida en el hecho de que los
argentinos necesitaron un mayor aferramiento a lo propio ante el
avance del cosmopolitismo.

En cuanto a la expresion, digamos que el acertado
empleo de la palabra es lo que labra el calificativo de poeta. La virtud
de conferir a los vocablos un valor expresivo por sobre el de su uso
corriente es el secreto, harto dificil de satisfacer, de semejante
acierto. La expresion del verdadero poeta conmueve el lenguaje y
cristaliza su significado en nuevas perspectivas. El modernismo abrio
a la poesia en lengua espafiola un panorama vastisimo en este
aspecto. Flexibiliz6 el verso, supo valerse al extremo de sus
posibilidades melodicas, en actitud agresiva quebré acepciones
rutinarias y supo naturalizar otras. En el caso de Lugones un
asombroso dominio de tales posibilidades, tanto por intuicion como
por estudio, facilito la tarea. Pero también en este aspecto la poesia
argentina tenia antecedentes que, a nuestro juicio, pudieron servir de
asideros a las nuevas posibilidades de la expresion. Al emprender el
camino romantico con Esteban Echeverria es notorio como la
inspiraciéon de la naturaleza, generalmente referida a grandes espacios
abiertos, especialmente, desde luego, la pampa, presta flexibilidad y
melodia al verso descriptivo como se advierte en La Cautiva del
citado Echeverria. Esa vena de inspiracion fluye a través de José
Marmol en algunos de los cuadros frente a la inmensidad del mar de
los Cantos del }Peregrino y encuentra depuradaa musicalidad en el
Santos Vega de Obligado. Tal persistencia persigui6 captar los
contornos imprecisos de horizontes ilimitados y quiza no se exagere
al decirse que el verso se desentumecio al empeiniarse en esa empresa.
Asimismo puede pensarse que por esa circunstancia ninguna poesia
hispanoamericana en mejores condiciones que la argentina, gracias a
esa especie de afinidad, para obtener el mas 6ptimo rendimiento de
las modalidades de expresiéon acunadas por el modernismo bajo el
influjo simbolista como lo demuestran Lugones y su convencino
rioplatense, que para el caso es lo mismo, con su poesia de inflexién
crepuscular.

Sea de ello lo que fuere, lo cierto es que Leopoldo
Lugones, por medio de la expresividad de su obra lirica, obtuvo un
balance extraordinario en la intensificacion y expansion de los
significados de la lengua y que ese es el galardén sobresaliente de su
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singular personalidad de gran poeta. Ahi reside el vigor permanente
de su legado, cuyo embrujo hoy, a los cien afios de su nacimiento,
nos congrega espiritualmente a cuantos nos expresamos en espafiol en
un homenaje solidario de recordacion que se extiende de extremo a
extremo del continente.
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