mm Panordamica de
un Viaje Memorable
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Uno de los
acontecimientos mas
importantes en el Aambito,
profesional de la
arquitectura a nivel
nacional

= [ Memoriam
José Ramoén Béez
Lépez-Penha

La CiVJdAD De TodOs
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El viaje academico realizado
por nuestra facultad a la ciudad
de Mexico, el pasado mes de
noviembre, constituyo” scgun
testimonio de la delegacion
asistente, un verdadero €xito en
todo lo concemniente a sus
participaciones en las distintas
actividades programadas.

Nuestra delegacién conformada

por un grupo de mas de 80

estudiantes de nuestra facultad,
y encabezada por el arquitecto
Jos¢  Enrique  Delmonte,
Director del departamento
organizador de dicho viaje, tuvo
la oportunidad de visitar
- importantes lugares del

patrimonio  arquitecténico y
cultural del distrito federal, en
un programa también
denominado como “Segundo
Seminario Erwin Walter Palm
de Arquitectura y Urbanismo de
América Latina y el Caribe”,

La participacibn de nuestra
universidad, organizada por el
Departamento de Historia y
Teorfas de nuestra facultad,
constituyd” un rotundo éxito,
dada la calidad de Ilas
presentaciones, la importancia
de las exposiciones y la acogida
de las conferencias dictadas por
nuestros profesores .

El Arq. Delmonte presento” la

ponencia “Aproximaciones a la
Historia del Pensamiento en la
Arquitectura”, la cual contd con
gran acogida. Las Arquitectas
Linda M. Roca y Mauricia
Dominguez presentaron ‘25
Afios de Restauracién en Santo
Domingo”

En el marco del “Primer
Encuentro Continental de Video
Sobre Arquitectura y
Conservacién del Patrimonio
Urbano”, nuestra delegacién
presento’” cinco videos
arquitectura dominicana, los
cuales por su calidad fflmica, su
contenido y su dinamismo,
contaron con el aprecio del
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un taller experimental que aun crea expectativas

E!n los talleres de nuestra
facultad se efectuo’uno de los
eventos mas importantes, que
entomo a nuestro contexto urbano
y cultural, fueron llevados a cabo
en el pasado afio 1995, este fue
*La CiVdAD De TodOs ” |, un
taller experimental sobre disefio
urbano y la cultura de la ciudad.
Este surge con €l propdsito de
plantear respuestas concretas a
nuestras problemdticas urbanas,
desde su estructura ffsica hasta su
conformacion politico-social.

Este evento es secuela de
“SANTO DOMINGO 2000 veinte
anos después”, seminario llevado
a cabo también en nuestros
talleres entre mayo y junio del

mismo afno. Con este se visualizo”

en retrospectiva las propuestas
surgidas en un seminario del
mismo nombre llevado a cabo
veinte anos atrgs.

Ambos eventos contaron con el
respaldo de importantes sectores
de nuestra sociedad, entre ellos la
senatoria del distrito, el
ayuntamiento del mismo, foro
urbano y el grupo

nuevarquitectura. Ademds
participaron destacadas
personalidades extranjeras, como
lo fueron, los arquitectos norte-
americano Andrés Duany y
Stefanos Polyzoides junto a los

arquitectos cubanos José A. Choy

y Mario Coyula acompafnados
todos del arquitecto boricua
Emilio Martinez.

Uno de los puntos mas

importantes de dichos eventos son

las conclusiones, las cuales serdn
publicadas en un volumen que
contendra todo lo acontecido en
ambas actividades
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Del Editor

LA CONTINUIDAD ES NECESARIA.

Desde aquellos dias en que los aprestos para la materializacién ‘
de este importante medio informativo apremiaban, y en los que, |
nuestro amigo luminoso, Franx S. Romero, predicaba
infatigablemente el maravilloso poder de la voluntad puesta al
servicio del deber y el trabajo, desde esos dias, Arquitiempo es
una Escuela.

Es una escuela porque al igual que la parcela a que pertenece
de aquellos espiritus comprometidos con la posteridad.

Es una escuela porque la doctrina que desde entonces profesa,
estd sujeta a las apelaciones de grandes valores universales.

Siendo entonces la escuela un concepto que envuelve el crisol
donde bullen constantemente las ideas de nuevos valores. Y
siendo Arquitiempo sutil herramienta de este sublime propésuo ‘
sélo resta decir que, la continuidad, es necesaria. .

UN ;VITOR! PARA EL
DEPTO. DE HISTORIA Y TEORIAS

El notable papel que viene desempeiiando el Departamento de
Historia y Teorias de nuestra Facultad de Arquitectura y Artes,
merece especial atencién. Y mas ahora, después de deponer el
equipaje de un viaje en el que su tesén y buena voluntad hizo que
nuestra universidad y en particular nuestra facultad, brillara por su
participacion en un evento donde calidad y acertada coordinaci6n
hoy son exaltadas.

Hablamos de Morelia, México. Seis Profesores, mas de 80
estudiantes, una exposicion de Arquitectura Dominicana, un .
seminario, dos conferencias y cinco videos de arquitectura. Todo
programado y llevado hasta las ultimas consecuencias por dicho
departamento.

El Arquitecto José Enrique Del monte, su director, encarna las
causas que le dieron ongen Es pensamiento y accién a la vez.
Vivo ejemplo del espiritu joven ante grandes y valiosas empresas.

Este Departamento bajo su direccién ha realizado importantes
actividades que trascienden al 4mbito nacional.

Congratulamos a José Enrique Delmonte, a nuestra facultad, a
nuestra universidad, a los estudiantes, y a todos los que estuvieron
involucrados en esta maravillosa experiencia. | VITOR!

Cartas a ARQUITIEMPO
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SAL/Sao Paulo, se realizarfa
una mesa redonda con ¢l tema
Revistas y Periédicos de
Arquitectura en América Latina,
Aspectos Técnicos y
Editoriales.

También tendria lugar en el
mismo, un Encuentro de
Editores, el que contaria con la
presencia de los representantes
de las publicaciones de
arquitectura latinoamericanas.

SEMINARIO DE ARQUITETURA
ITECTU

AR
LATINOAME%‘(J‘ANA

CIDADE E ARQUITETURA
CONSTRUINDO O AMANHA

El afio pasado nos llego’ desde
la Facultad de Arquitectura y
Urbanjsmo de la Universidad de
Sao Paulo, la invitacién a
participaren el 7° SAL,
Séptimo Seminario de
Arquitectura Latinoamericana,
ademds de el Encuentro de
Revistas Latinoamericanas,
actividad a celebrarse
paralelamente con la anterior, y
en el cual se discutirfa la
problemitica técnica y editorial
de nuestras publicaciones.

Este evento, ¢l cual se realiza
desde hace diez afios, €s una
oportunidad de relacionarnos,
crear acuerdos y conocer
nuestra realidad en el 4mbito de
las publicaciones de
arquitectura.

% CONSTRUMAT P

Salon Internacional
de la

A\ )

exhibicién estuvo organizada por
la Feria de Barcelona, sobre
marcos propiamente bienales.

Construmat intensifico’su
promoci6n internacional con una
excelente estrategia comercial ¢
informativa.

Dicho ya en ocasiones pasadas,
CONSTRUMAT es la exhibicién
lider en el sector de construccion
de Espana. En términos de
grandeza y prestigio, esta es
considerada la tercera mas
importante entre eventos de su

Construccion

CONSTRUMAT salon
internacional de la

construccion. tipo en la Uni6n Europea.
El objetivo del comité

Seis meses antes de inaugurar organizador de
la exhibici6én internacional de la “CONSTRUMAT 95” en
construccién, mas de mil Espaiia, fue el deseo
compaiifas confirmaron su de ser un elemento propulsor que
participacién en reactivara el sector de la
“CONSTRUMAT 95”. construccién, ademds de recibir

Este evento tuvo lugar del 3 al 8 y dar apoyo de los pafses
de Abril del pasado afio en las hermanos de la Comunidad
instalaciones de la Feria de Europea. Entre otras naciones
Intercambio en Barcelona. Este participantes, tenemos el caso de
por su cardcter, fue de naturaleza México, Argentina, Chile

estrictamente profesional. La Marruecos, Israel, entre otros.

Al@'l

TeleEoMe POO.

DIRECTOR: Henberto D. Rosario
JEFE DE REDACCION: Rodolfo R. Pou

CUERPO DE REDACCION:
Claudia Barinas, Ruben Hernandez,
Nicomedes Mora y Pablo Yérmenos.

“ARQUITIEMPO” es una publicacién semestral,
fines lucrativos; editada por estudiantes de la Escuela de
Arquitectura y Urbanismo de la UNPHU, con la
colaboracién dc: profesores de la misma. Agradecemos
cualquier comunicacién con nuestro Consejo de Redaccién
ponderando el contenido de esta publicacién.

Dirigir toda correspondencia a:
Heriberto D. Rosario, Escuela de Arquitectura y Urbanismo
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Universidad Nacional
Pedro Henriguez Urefia-

Campus II, Carretera Duarte, KM 6

COLABORADORES:
Grisi Garcfa y Dayra Pou S.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y ARTES, UNPHU:
DECANO: Arq. Atilio Leén Lebrén
DIRECTOR: Arq. Tania Valverde

Santo Domingo, Repiiblica Dominicana

PRECIO DEL EJEMPLAR: RD$ 20.00
Quinta tirada de 1,000 ejemplares.
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“Una Universidad para el Siglo XXI
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in
MEMORIAM

o0sé Ramon Baez

Lopez-Penha,
profesor fundador de la
Universidad Nacional Pedro
Henriquez Urenia y Decano de la
Facultad de Ingenieriay
Tecnologia. Fue designado con el
titulo de profesor distinguido de

esta universidad, en octubre
de 1987.

En su larga trayectoria
profesional  desarrollo
importanies proyecitos de cardcter
urbano, arquitectonico, obras
civiles, restauracion de
monumentos y de investigaciones
historicas. Es autor de los libros
Por qué Santo Domingo es ast, de
1992 y Restauracion de Antiguos
Monumentos Dominicanos, de
1986, en colaboracion con el
Arquitecto Eugenio Pérez Monids.

Ha sido condecorado con la
encomienda al Mérito Civil por el
Rey de Esparia, con la Orden de
San Gregorio Magno por el Papa
Pablo VI y con la Orden de
Duarte, Sanchez y Mella por el
Gobierno Dominicana en tres
oportunidades, la wltima de las
‘cuales fue otorgada en el grado
de Comendador.

En 1992, recibié el premio
“Francisco Henriguez y
Carvajal” de la Universidad
APEC, por su labor como
maesiro.

Entre los ultimos puestos que
ocupo estin: Presidente de la
Comision para la Consalidacién y
Ambientacion de los Monumenios
Historicos de la Ciudad de Santo
Domingo de Guzmdn desde su
creacion, en 1972. Miembro del
Comité Dominicano del Consejo
Internacional de Monumenios y
Sitios (ICOMOS); Miembro del
Consejo Nacional de Educacion
Superior, de la Fundacion
Univeysitaria, delo-Comision
Premia Dr. Heriberto Pigter y del
Consejo de Directores de'la
Asaciacion La Nacional de
Ahorros y Prestamos.

Ing. José Ramon Baez [ opez-Penha
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~Un Concepto

ara Fin de Sigloghg

por Pablo Yermenos y Rubén Hernandez

La historia de la civilizacion es
comparable al ensanchamiento de las
ondas concéntricas en ¢l agua. Cada
siglo, hechos politicos y militares en
un lugar ticnen como consecuencia
efectos que cjercen su influencia
paulatina mas lejos del lugar mismo.
Entendemos como el fin del milenio
esa tiltima onda del estanque que
conticne cimulo de conmociones que
caracterizan el proceso de formacion
de las sociedades.

La habilidad de comunicarse es una
de las seiiales de que se esta vivo.
Cuanto mas compleja ¢s una criatura,
superior es su habilidad para
comunicar mensajes con mayor
detalle. Sin embargo, gestos'y
sonidos no nos comunican una idea
permancnte, asi que ¢l hombre desde
sus origenes percibe el medio que le
rodea y lo interpreta, engendrando de
esta manera un lenguaje grafico.

SR - r3 L |

YACABADOS, §.A.

CENTRO
DE PINTURAS

Productos especializados para
alta decoracion (Oleo, Patina, Stencil )

Av. Winston Churchili No. 804, ol lodo de la Corufia, Tels.: 227-1 345 ¢ 227:1346 » Fax: (809) 227-1 149
Santo Domingo, Rep. Dom.

Esta forma de comunicarse ofrecié un
medio para transmitir una
informacion que podia vincular al
hombre tanto en el tiempo como en el
¢espacio.

La arquitcctura, es sin lugar a dudas,
el lenguaje que mas se ha usado a
través del tiempo. Esta es la
expresion tridimensional de una
civilizacion, de una cultura, de una
forma de pensar y de ver las cosas
dentro del espacio-tiempo, presente
como derivacion de] pasado, que
puede ser una vision conceptual del
futuro en Ja que, la eyolucion de la
concepceion de l1a forma atiende a
transformaciones drasticas tanto en
aspectos culturales como en el
desarrollo de Ila tecnologia.

Nuestra ciudad, la del presente, ha
experimentado un crecimiento
violento y anarquico que ha traido
como resultado una ciudad
fisicamente segmentada y polarizada.
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Ese desmembramiento es 1a causa-
efecto de que en la actualidad Santo
Domingo aparenta ser un conjunto de
parchos entre tejidos donde cada uno
se impregna de caracteres propios
con poca o ninguna vinculacion entre
si.

Si queremos crear una arquitectura
propia, debemos asimilar la idea de
que esta debe ser el resuitado de
nuestras propias experiencias y
vivencias, tratando de buscar en cllas
la onda que le dio origen. Esto nos
lleva a considerar que la condiciéa y
caracter peculiar de un pueblo. asi
como el conjunto de las tradiciones.
creencias y las clases populares. es
decir, nacionalidad, “folklore”, y
modo de vida, nos darian Ia respucsta
de lo que podria ser la curva de
transicion hacia una nueya
arquitectura, basada en nuestros
propios codigos culturales,

La continuidad en la profundizacién
de nuestra idiosincrasia y ¢l
rebuscamiento de razones-raices que
aporien respuestas al complejo, ;por
qué? de nuestra realidad, vienen a
constituirse en las bases primordiales
que sustentan un intento sencillo de
controvertir las yivencias,
experiencias que consciente 0
inconscientemente se incorporan a la
morfologia y razén de ser de nuestros
callejones y patios.

La irregularidad étnica, la
fragmentacion social, esconde una
yisual, una optica no definida y
amplia, pero si ordenada. Nuestra
ciudad es el resultado resumido de
todas estas corrientes, es una
narrativa a descodificar, y considerar
que seran las puertas que nos
introduciran a la lengua viva, plena
de simbolos aleatorios, que deberdn
entonces ser ordenados, interpretados
y configurados para asi reinterpretar
el orden que reina en ¢l aparcnte
desorden, matiz generalizador de
nuestra identidad cultural, y por el
reflejo propio arquitectonico.
Acudimos al surgimiento de una
estructura urbanolégica de las
aglomeraciones vernaculares
definidas ademas por un orden
intuitivo en donde las formas surgen
como respuestas a las necesidades.
Los caserios, sin embargo. no han
roto cierta homogeneidad
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producto de costumbres enraizadas
en la idiosincrasia tropical.

Esto sera el paso a una nueva
dimension de formas inspiradasen 12
aparente fuente de desorden. del
€aos.

Lo contrario de lo cadtico entra en o
niveles del orden por lo que se
establecerd una especie de
“Feedback” de interrelacion
conceptual. Serd momento de
maximo desorden confusion

(entropia) y acercamiento de la
infinitesimal de la naturaleza (orden
fractal).

Asi nos encontramos con callejones y
patios, producto de una estructura
hegeménica y especulativa de nuestro
sistema socio-politico, sin dejar de
responder a la estructura general de
la ciudad, que esperaba respuestas
contenidas implicitamente en la
ingenuidad de nuestra informalidad.
esperando solo una reinterpretacién
que aporte nuevas {armas (2 partir de

un desglose) que no se rebuscan hasta
la saciedad pero que si son tangibles
y responden a parametros especificos
de nuestra cultura. Estos
lineamientos son los que mueyen ci
canje socio-cultural en lo espontaneo
persistiendo asi de manera mas clara
el sentido original que mueven ¢l
origen de las ciudades: constituirse
€n un centro generador de vida
colectiva que favorczca
oportunidades para todos los seciores
sociales que la conyiven, para lograr
una imagen gue vava de acuerdo a la
sociedad que la conforma. En
callejones v patios podriamos
encontrar no tan solo el origen vital
de nuestra ciudad, sino la expresion
como pueblo y como regidn.

Hay que lograr que la arquitectura de
fin de siglo sea reflcjo yerdadero de
nuestra regionalidad. quizds una
sintesis de “500 afios que nos hablan
de su desgracia”.

Todo esto con ¢l manejo intelectual
requerido, entrando de lleno a los
arquitectos como interpretes de Ia
narrativa socioecongmiiea de nuesira
identidad 'y del lenguaje de la
tridimensionalidad. Lograremos de
¢sla manera una arquitectura mas
descriptiva de nuestro pensar y sentir,
de nuestra identidad.

Los puntos estan vertidos, solo falta
echar a andar ¢l mecanismo y que las
demas ideas surjan,




imn
MEMORIAM

José Ramoén Béez Lépez-Penha naci6 en Santo
Domingo el 15'de marzo de 1909. En el afio 1929 se
gradu6 de ingeniero.en la Universidad de Santo
Domingo. En 1924 era dibujante en la oficina del
Ingeniero Municipal y fue designado para ese
importante cargo en 1931 al morir su padre, el
Ingeniero Osvaldo Béez.
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Facultad otorga:

Certificados de
Honor Academico

por Claudia Barinas

En la primera semana de enero se
reunieron los directores de las
cuatro escuelas que componen la
Facultad de Arquitectura y Artes
de la UNPHU: arq. Tania
Valverde de Rojas de
Arquitectura y urbanismo, Ing.
Arquitecta Diana Lapaix de disefio
.y decoracion, Lic. Lenda Galan de
disefio grafico y el gran escultor
Prats Ventos de artes plasticas- al
lado del decano de la facultad arq.
Atilio Leon Lebron  para la
entrega de honores del afio
académico ‘94 -’95, evento este

BiciTNOTO s.a.

YAMAHA
HONDA
SUZUKI,
KAWASAKI:

que tiene lugar cada afio en
nuestra facultad con el fin de
otorgar un reconocimiento a
aquellos estudiantes que han
mantenido un indice de 3.00 o
mas y que hayan cursado un
minimo de 15 créditos por
semestre.

Dicha actividad se realiza con el
proposito de estimular a los
estudiantes que se han esforzado
en destacarse dentro de la facultad
y a la vez incentivar a los demas
estudiantes a que se incorporen y
tomen parte en la gran carrera por
la excelencia,

IMPORTADORES Y MAYORISTAS DE
REPUESTOS Y ACCESORIOS PARA:

» BICICLETAS » MOTOCICLETAS « AUTOMOVILES
» GOMAS Y TUBOS

s MOTOCICLETAS RECONSTRUIDAS IMPORTADAS DEL JAPON

SALTO AUTOMATICO FAX
686-9019 688-9891

AV. 30 DEMARZO No. 6, SANTO DOMINGO

Haciendo entrega de
certificado de honor
a Nicomedes Mora,
miembro de la
redaccion de este
periddico.

Escuela de Arquitectura UNPHU:
A la vanguardia con programa ACAD

Arg. Atilio Leon

“Toda la universidad en las diferentes
carreras, ha incluido la'cémpiutadora en sus
planes de estudio™

Los grandes avances:de la
tecnologia moderna han
contribuido notablemente a la
conformacion de nuevas formas
de estudio.

Aportes significativos hechos
particularmente a través de la
informatica, vienen a convertirse
en herramientas imprescindibles
para los mas diversos campos
profesionales.

/8,
It
trabajo, ya que da una versatilidad
que permite avanzar b§§{ante en lo
que es el sistema m\dﬂ!entanod
dibujo arauxtectox;xco

Segtn el arg ux;ecto en el

La Universidad Nacional Pedro
Henriquez Urena, consciente de
su papel ante tales cambios pone a
disposicion de su facultad de
arquitectura y artes esta moderna
herrarmenta de apoyo al trabajo

#&s un método, y qué.no ‘"¢hoca
-con el plan de estudio’ ﬁé?gr%do por
. la escuela; ya que el estudiante
igue realizando sus proyectos en
euerpo y alma, interpelado por un
programa que incluye ademas de
la expresion artistica, el dibujo
arquitectonico tradicional como
asignatura.

Entre los planes futuros de la -
escuela esta el de convertirse en

un centro de adiestramiento.

S, Se:
el disefio arqultectonrgﬂf S decnr
es un ayuda “computarizada para la
a:qmtec”tura Expresa qué este

~ sistema viene a ser un sustituto de
la mesa de dibujo tradicional, y
una herramienta adicional de
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ualquiera que se haya colocado

ante ese lienzo incoloro y enorme
llamado Guemica y haya logrado
desvelar el manto que guarda
celosamente sus secretos emocionales
debe haber sentido que esté de frente a
una de las obras de arie més
importantes del siglo.

Penetrar en el mundo interior de
esta pintura, es un evento sobrecogedor
y pedagdgico, no tan sdlo por la
crueldad histérica denunciada, sino
ademds, porque el artista logré
perpetuar el sufrimiento sobre una tela,
concediendo permiso a las
generaciones futuras de conocer el
alma sensible de un pintor ante esta
dantesca y horrorosa matanza. Y luego
de esta introduccion surge una pregunta
obligada: ;Qué es el Guernica?

En enero de 1937 ¢l Gobierno
Republicano Espafiol, solicité a Pablo
Picasso que hiciera una obra monu-
mental para el Pabellén de Espaiia en'la
Exposicion Universal de Parfs de ese
ano.

Picasso comenzo a desarrollar el
tema “Pintor y Taller” sobre una tela de
grandes dimensiones. Tres meses

-después una tarde cualquiera del 26 de

Pablo Picasso

Gritos de nifios, gritos de
mujeres, gritos de pajaros, gritos de
flores, gritos de 4rboles y de piedras, |gritos de
ladrillos, de muebles, de.camas, de sillas, de

coirtinas, de cazuelas, de gatos y
de papeles, gritos de olores que se arafian, gritos de humos,
de los gritos que cuecen en el caldero, y de la

lluvia de pdjaros que inunda el mar, que roe el

‘.@' hueso y se rompe los dientes mordiendo el algodén”
PABLO PICASSO
(*Suefio y mentira de Franco'').

S5 e ler. Semestre = 1996

LAl L

ol 2 N
TR AR A A SNobeay

n
ARSI L
uv tﬂ"ni "

,,,,
Jptetiow

(e R}
(4L 0fy Y,

v \ERR ST

- e
s, -

av-v biad
Y s

abril, el régimen Facista de Francia
auspici6 un brutal bombardeo aéreo
sobre Ia villa Vasca de Guemica, una
numerosa escuadra de bombarderos y
Cazas Alemanes Junkers y Heinkel
arrojaron sin interrupeion bombas de
hasta 500 kilos, ametrallando a
hombres, mujeres, nifios y ancianos
que salfan a las calles; yictimas del
terror, la ciudad fue ahogada por una
atmésfera de angustia similar a Ia que
respir6 Bagdad en el despreciable
crimen ocurrido recientemente. Aquel
crepiisculo de abril, Guemnica, la mas
antigua ciudad de las proyincias
Vascas, quedé tofalmente envuelta en
llamas.

Este aconwcnmxenlo indigné al
alma del artista, no sdfo por su
afiliacion Republicana o por su
nacionalidad espafiola, sino
sencillamente como ser humano. De
repente, se constituia en delito,
conceder la inmunidad del silencio, ya
no se podia sostener el tema de su
mural, “Pintor y Taller” ante lo
repugnante de este pecado contra Dios
y la humanidad, asi surge la idea de
pintar un enorme lienzo vestido de luto
1lamado

Guemica como la expresién
grafica de su protesta.

El cuadro mide 7.76m x 3.49m y
su composicién nos enfrenta a lo
paraddjico, s un desorden organizado,
una especie de caos racional donde los
elementos parecen estar colocados al
azar, pero de forma planificada.
Indudablemente el pintor quiso
expresar la confusién y el desorden
reinante en ese momento, pero a la vez
no violentd la excelencia compositiva
de la obra.

No utiliza el color, dando la
espalda a todo lo que pueda ser alegre.
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concediendo mucha fuerza expresiva ai

blanco y al negro y vistiendo Ia ocasion.

con una rica yariedad de sombras
grises.

En el lado izquierdo de forma
dramitica, grita desgarrada, una madre
con su nifio muerto, encontréndose de
frente al toro, simbolo espariiol del
objeto a vencer en la comida, que
aparece en la escena representando los
verdugos indiferentes al dolor, su
lengua es un proyectil y sus orejas son
cuchillos afilados para la masacre. La
bestia pisotea los caddveres sin
inmutarse ante las desesperadas manos
abiertas de una madre.

Una bombilla se convierte de
forma maestra en un fuerte foco de
atencién en 1a exegesis compositiva del
0jo obseryador, est4 colocada a un
tercio dando equilibrio al conjunto. Su
luz representa el estallido de las
bombas y se arroja sobre las figuras de
forma triangular record4ndonos las
composiciones renacentistas de
Leonardo y Rafael.

El patriota yace abatido en la parte
inferior del cuadro y su espada
quebrada parece mutilar los ideales y
suefios.

El caballo representa en su nobleza
al pueblo indefenso que cae traspasado
por la boca y se desploma sobre Ia
multitud horrorizada. Un espectador
aparece en la parte superior derecha
espantado por la tragedia, incapacitado
de frenar lo que luce inevitable, con

una limpara esperanzadora en lamano

que no puede competir con el
resplandor explosivo de los malvados,
no reclama yvenganza, solo pretende
recordamos que el ideal no ha muerto.
Un edificio destruido aplasta un
hombre que clama al cielo con terror y
dolor. Todas las bocas parecen gritar,

Y E Grlto'Estreecedor de un Genio ‘4

“expresar el caos, el desastre, el panico
y la desesperacién, en una denuncia
sensible del dolor.

Hace un tiempo inauguramos una
galeria de arte que lieva el nombre de
esta obra Picassiana, como un tfmido
homenaje a una pintura que nos ha
impactado profundamente, muchas
personas nos preguntan de dénde
hemos sacado ese nombre, y se apodera
de nosotros el sentir de nuestropoeta
nacional en su Coniracanto a2 Whitman:
“Que nadie me pregunte quién es Wall
Whitman, iria a sollozar sobre su barba
blanca”. La ignorancia sobre esta obra
nos recuerda el mundo bizarro en ¢l
que vivimos, donde muchas
superficialidades son tan conocidas que
no €s necesario preguniar por ellas,

Qué es el Guemica? Es ¢l grito
estremecedor de un genio, una obra de
Picasso y de todos nosotros, es la
protesta formal de un artista y de
cualquier aima sensible, es-el drama de
los oprimidos por las:acciones injustas,
es el clamor de los indefensos, €s una
condena del abuso v la sinazon.

El Guernica no es importante por
su reciente mudanza desde el Museo
del Prado al de 1a Reina Soffa, o por la
molestia de Maya Picasso ante dicho
traslado, antes bien es ia identificacion
de uno de los artistas més importantes
del siglo XX con el sufrimiento de los
demas.

“{Qué creen ustedes que es un
artista? un imbécil que solo tiene 0jos
para piniar si es pintor... ;Cémo es
posible no interesarse por otras
personas, subir a una torre de marfil y
aislarse de una vida que apona tantas
cosas buenas? No;la pintura no existe
solo para decorar las paredes de las
casas. Es un arma que sirve para atacar
al enemigo y para defenderse de 61" (.



Christo

el arquitecto que con grandes pliegos de lienzo
blanco ha cubierto islas y puentes, decidid no alterar el paisaje
depués que uno de los paraguas de 200 kilosy 6 metros de
altura que plantaba en un desierto de Japon, volara por
efecto del viento, quitando la vida a una mujer.

Arq. Kamel Tejada.

Lo real, lo irreal, Ia fantasfa y la
imaginacién, conceptos con los que nos
enfrentamos diariamente en nuestra
carrera, conceptos tan manoseados que
practicamente ha perdido su significado
y-que sin comprenderlos en su verdadera
magnitud nunca tendremos claro el
aprendizaje de la arquitectura dentro de
cada época y su vision particular.

Tratamos como iniciadores de crear un
medio fértil para que crezcan estos
conceptos, pero ;Qué sucederfa si
nOSoLros mismos viviéramos en la
realidad, si nos confundiera lo irreal, si
nuestra fantasfa se limitara al “Mickey
Mouse” y si nuestra imaginacion no

1

fuera mas all4 de 1o que vieran nuestros
0jos? Entonces comenzarfa la gran
mutilacién de cerebros, 1a no ensefianza,
en fin la arbitrariedad por via de la
mediatizacion.

Como complemento a este problema

afrontamos el grave dilema del nivel
educacional con el que recibimos a los
estudiantes desde los colegios. Un nivel
que a medida que pasan los afios va
disminuyendo pavorosamente. Una
situacion que combinada con 12 crisis
econémica de los centros de estudios
superiores hace més f4cil la entrada de
estos estudiantes a ellos, reflejando a
todos los niveles en nuestra faculiad;
teniendo que convertimos en educadores
propedéuticos a 1a vez que superiores.

El mayor reto (y antes lo vefa como un
problema) para un iniciador basico en
arquitectura, es romper con ¢l sistema
patemalista (no liberal) de la educacion
primaria y secundaria privada o piblica.
Digo reto porque pretendemos hacer el
cambio de 14 afios de vivencias y
patrones espaciales establecidos y
aprobados por una sociedad que puede
ser cuestionada en cuanto a su expresién
grafica y constructiva.

Es deber del iniciador tener el suficiente
criterio pedagégico para no hacer el
mutilador.

| Criterio pedagégico para divisar los
macro-objetivos de los programas a
llevar.

Criterio pedag6gico para guiar esa
confusion impetuosa que llega a nuestras
manos idealizando una profesién tan
completa, que bien lleyada puede llegar a
ser un modo de vida, pero que mal
guiada podria ser frustratoria y
catastréfica para el individuo y por ende
para nuestra sociedad.

Por otra parte existe una preocupacion
constante y plausible de nuestra facultad
de mantener al dfa los programas de
ensefianza. Menciono esto por 1a desidia
de algunas escuelas de no atender a
estos, de tratar de llevar programas de
enseiianza obsoletos actualmente,
mostrdndonos asf el medio m4s facil de
profusion de Ia mala arquitectura. He
aquf la importancia de estar claro con el

isignificado de la realidad, una realidad
'virtual, cibernética, cadtica, paraddjica,
metafisica, quijotesca, escabrosa, en fin,
irreal y fantastica.

Una realidad que tratamos de difundir.

UNPHU- No. 5 » ler.

Iniciados e Iniciadores:
‘quitectura Basica

en estos niveles bésicos con l1a
introduccion por fases del concepto de
espacio arquitectonico.

Para tales fines comenzamos con un
periodo de sensibilizacion de 1o que nos
rodea, es decir, de 1o que vemos a diario
orientado a la arquitectura; siguiendo con
el conocimiento del hombre y sus
medidas (antropometrfa), conceptos de
escala, sistema de proporcion; para asf
llevarlos al disefio bi y tridimensional
(motivo-muestra, isomelria,
homeomeltria, catametria,
superposiciones, rotacion, traslacion,
extension, inversion, simefria,
figura-fondo, etc.) por sistemas
originados de los métodos de ensefianza
del constructivismo ruso en el cual se
destacaron las ideas de Vladimir Tatlin
quien propagaba que el uso de los
materiales y Ias forma, sus relaciones ¥
transformaciones, nos podfan lievar a un
mundo de nuevas ideas (Tatlin. “The
Work Ahead of Us”, 1919).

Este método que utilizamos es el de
redes bi 'y tridimensionales, basados en
autores como el Arquitecto Lépez de
le6n (Universidad de Cuba) y el
Arquitecto Rafael Leoz (“Redes y
Ritmos Espaciales”, UNAM, 1981,
México) entre otros, con estos
terminamos el ler. semestre y que
utilizado este como simple herramienta
de disefio, los iniciados comienzan la
comprensién, muy sutilmente, casi sin
darse cuenta, de 1a creacion de los
espacios arquitectonicos.

Luego pasamos al estudio de los factores
climéticos y su relacién con la forma
arquitect6nica, en donde se concibe Ia
ciundad como un microclima lleno de
simbolos y significados que dicen de
nuestra cultura. El lugar natural
intervenido haciendo referenciaa la
ciudad, tratando de buscar [os conceptos
conciliatorios que deben haber para un
desarrollo adecuado del ante
arquitectonico.

Acabamos este primer ciclo en el tercer
semestre con el estudio del espacio
existencial hasta el espacio
arquitect6nico y suselementos, es decir,
limites, territorio, lugar,

I
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permanencia-intensidad-frecuencia de
uso, relaciones objeto-hombre,
espacio-hombre, objetos-hombre, eic.,
como la percepcion del espacio por el
hombre puede variar con el factor tiempo
y cultura-sociedad.

Actualmente estamos tratando de
introducir (esta en etapa de
investigacion) las nuevas filosoffa
espaciales como el “Espacio
Cibernético” (Cyber Space-espacio que
yiene influenciado por Ia maquina y su
lenguaje), Realidad Virtual y Ciencia del
Caos, sus relaciones con los concepios
bésicos tradicionales y Ia sensibilidad del
individuo para observar m4s alla de
nuestra cotidianidad.

Hablamos:aquf de un espacio que
obedece al estudio de lo realizado, pero
con una vision que conlleva nuestra
contemporaneidad, a una arquitectura
que trata mis del significado de las cosas
que de las cosas en sf, a una propuesta
que deba llevar Ias huellas del individuos
como mensajero de una sociedad que si
tiene que estar basada estratégicamente
tanto en el aspecto cultural como
ambiental.

El manejo de decenas de conceptos por
parte del iniciador, el “nuevo orden” en
el mundo, los procesos socio-politico y
econémicos nos obligan a mantenemos
al dfa. La arquitectura, en si, como parte
de este proceso social, politico y
econémico, de este nuevo orden, como
conceptos, nos obliga a comprender al
hombre como ente dindmico que es,
como ente de un proceso que se detiene
nunca, como un proceso NO-LINEAL,

En fin debemos, como dijo el “Maestro
Salinas”. cultivas las flores que,
paraddgicamente, crecen en log campos
nacionales de nuestra fantas(a, nuestra
imaginacién, nuestra realidad(gr

o

4

LTURAL

"La ciudad y los murales’

Esos maravillosos frescos llamados murales,
que antafio fueron vehiculos de grandes genios de la
pintura, hoy nuestra ciudad, nuestras universidades e

_instituciones particulares en general, los exhiben
airosamente en sus més sobresalientes paramentos.
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ACUEDUCTOS Y —
ALCANTARILLADOS
C.por A.
ESTUDIOS DE ACUEDUCTOS Y
ALCANTARILADOS, TRATAMIENTOS DE AGUAS

POTABLES, INVESTIGACIONES DE AGUAS
SUBTERRANEAS, IRRIGACION Y AGUAS NEGRAS

565-2990, 565-2905, 565-2966
EUCUDES MORILLO 37, ARROYO HONDO, S10. GO,

El l1apiz Vs. el

omputador.

. La tecnologfa es ya omnipresente y su
Miltimo  reflejo  son  los  nuevos
‘computadoresicada vez més répidos y
eficientes. La revolucion tecnol6gica ha
transformado I8, forma del hombre

cambio en Ila
cosas. Las
jue genera el
iferentes ramas del

i n sorprendentes y ala
. El surgimiento de nuevas
posibi en los campos de
_gomunicacién(media), arte y cultura
> alteran todo el escenario de la sociedad
[ ' actual. La arquitectura como of icio y
como expresion de los tiempos no escapa

a esta realidad y la utilizacién de

ordenadores en el proceso de disefio

integral es cada vez mis frecuente, pero

{ ain asf no dejan de aparecer los
profesionales que opinan que el l4piz es

/ : insustituible. en Ia elaboracién del
| proyecto. Este dilema es la cuestionante
principal que impide a muchos
dibujantes cambiar de herramienta. Los
Computadores fueron introducidos a
nuestra profesién con la esperanza de
que nos librarfan de la mayorfa de las
operaciones manuales y nos ayudarfan en
el manejo de la informacién. El uso del
CAD (Diseiio Asistido por Computador)
/ ha crecido a través de las décadas,
‘ especialmente en las GItimas etapas del
! proceso disefio, como consecuencia de
que en el proceso de disefio arquitectos y
I diseftadores tienen que elaborar sus ideas
a partirde sketches y modelos de trabajo
antes de llevarlos a representaciones en
2-D 6 3-D, en un CAD determinado.
Las grandes compafifas encargadas: del
desarrollo de sistemas de CAD/CAM
han puesto gran empefio para lograr que
los arquitectos puedan usar sus
aplicaciones en las primeras etapas del
proceso de disefio. Un importante
™ premrequisito en la aceptacién de. las
aplicaciones es la posibilidad de un

interfase que permita crear ¢ interactuar

con los disefios digitales mas

intuitivamente. La realidad virtual,

quiz4s el més avanzado de los interfases

tridimensionales, tenga mucho potencial

para enriquecer la forma en que los

arquitectos y disefiadores interactian

con sus modelos digitales. La realidad

virtual ha sido propuesta como una

nueva herramienta para arquitectos y

disefiadores. Los arquitectos. estdn en el

Rubén Herndndez Fontana..

negocio de diseiiar espacios a ravés de
Ia manipulacién de superficies reales y
virtuales. Durante ¢l proceso de disefio,
es necesario evaluar los espacios creados
continuamente. La realidad virtual nos
da un entendimiento .més claro del
proyecto desde su inicio hasta la
presentacion final. Para esclarecer las
dudas y enfocando el problema de
manera objetiva es bueno decir que el
I4piz es insustituible en la primera etapa
del disefio en la cual surge la idea, no
obstante cada dfa esta verdad se va
diluyendo dentro de Ia relatividad de las
cosas, y surgen mejores interfases que
vaticinan Ia sustitucién précticamente
completa del l4piz en el disefio. Estos
interfases van desde programas mas
avanzados y cada vez mas intaitivos
hasta periféricos de entrada cada vez
mas humanizados. Pero para los que
piensan que el ldpiz es insustituible
lamentamos decir que el computador
ofrece m4s ventajas que €ste y su aliado,
la mesa de dibujo, pues puede
reproducir, puede calcular, puede sacar
presupuestos y presentar el proyecto sin
mucho esfuerzo y dentro de un margen
de exactitud y control que no nos of rece
nuestro viejo y fiel compafiero. El CAD
por naturaleza cada dfa se integra mas al
proceso de disefio veamos que nos

depara el futuro, computadores Yy
programas mas veloces y eficientes 0
lapices que dibujen solos(g)
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por Heriberto D. Rosario

S i nos remontamos a la etimologfa

de la palabra arquitecto, nos daremos
cuenta que ha sido preciso un tiempo
extraordinariamente largo para llegar a
una definicién madura y precisa de lo
que es ésta. Pues segiin su origen, esta
palabra consta de dos partes griegas.
Estas son: arkhos, jefe, y tecton,
obrero. O sea que original y
literalmente el arquitecto pasaria a ser
un simple jefe de obreros.

Ahora bien. La progresi6n social y |
el consecuente desarrollo de las :
ciencias y las técnicas llevan al
diccionario a definir la palabra
arquitecto de la siguiente manera:
Persona titulada capaz de concebir la
realizacién y decoracién de toda clase
de edificios, y de dirigir las obras
necesarias para su construccion (1).

Ahora vayamos a lo empirico,
Perotebricay racionalmente; en la
arquitectura por el ordenamiento de las |
formas se obtiene un orden que es pura’
creacion del espiritu; por las formas
afecta intensamente nuestros sentidos
provocando emociones plasticas. Eso
dijo Le Corbusier. Y el arquitecto, por
ende, s el que juega con ellas. Lo
mismo expresaba Wright al través de

materiales finamente elaborados ante Ia |

triste realidad del hombre condenado
por su conducta? Pues con lo largo, lo
ancho, lo profundo y los sentidos.

El simple constructor dependiente
del dinero suele construir con excesiva
economfa de espacio-tiempo. El
arquitecto profesional, comprometido
con la sensacion, osa hacerlo
racionalmente mas largo.

El tiempo es lo que duran las

cosas. Las cosas necesitan tiempo para

manifestarse. El tiempo preciso para

sus aspiraciones organicas.

En una edicién de 1a coleccion
Maestros de la Arquitectura Mundial,
Arthur Drexler sefiala lo siguiente
sobre Van Der Rohe: “Su arquitectura
busca un principio absoluto e invari-

‘able, independiente de los sentidos...”.

Y yo me pregunto entonices: jcon
qué juega el arquitecto para verter 13

magia encantadora de materiales
finamente elaborados ante la felicidad
del cliente libre y jactancioso. O para
verter [a misma magia de los mismos
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iNo Profesor, La Cuarta Dimension Son Los Sentidos!

constatarlas es el tiempo que ellas
necesitan para existir. El tiempo es
inherente a Ja materia.

iHay que aprovechar el tiempo!

(O sea que Ia casa del pobre es
mejor que la del rico porque reduce el
factor tiempo?

No. A mi'sano juicio, y en esencia,
el tiempo no es determinante en [a
realizacién de una auténtica
arquitectura, sino, la forma en que se
comporte €sta con respecto al hombre y
sus sentidos.

Fue la apatia sensual de un mundo
industrial carente de todo significado
estético lo que lievé a Ruskin a

refugiarse en las montafias de
Chamonix. Y fue la carencia de
contenido emotivo bajo la conviceion
de que la industria y Ia técnica s6io
posefan importancia funcional, una
buena causa de la desgracia del siglo
pasado (2).

:Quién entonces, no ha
experimentado alguna vez el deseo de
huir ante un ambiente opuesto al
sentimiento, Porque frente a tales
efectos no es el tiempo 1o gue duele.
Duele lo ancho, lo/1argo, lo profundo, y
el alma (o

(1) Pequeno Larousse Tlustrado
(2) Espacio, Tiempo y Arquitectura

3 de Abril,
. .

inamita, uno ¢
contaminacion de nue

Por su deceso se alegran nuestros rfos, nuestros arboles

Su desaparicion coincide con el surgimiento del Parque
Mirador del Norte, el cual esta orientado a la preservacién

g los mayores reductos con que contaba la
ra ciudad, fue dermbado
acto que por su trascendencia al 4mbito ambiental,

cn un

se reserva carta histérica.:

y toda nuestra hdbitat.

de nuestra naturaleza.
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Serpiente Emplumada del Conjunto 18, ¢

palacio que se encuentra al norte del Templo ¥

del Quetzalpapalotl, nos prefigura al gran§’”

dios Quetzalcdatl de los toltecas, herederos de (@i

Teotihuacén. § l’
| 37
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El departamento de Historia y Teorfas de
Ia Facultad de Arquitectura y Arte de la
Unphu _ organizo” el ler. Intercambio
Universitario entre. las escuclas de
Arquuoctura " del
[bcroamencano. con el propGsito de
acercar ' los* lazos ‘éntre las culturas
desarrolladas-en el 4rea conunenlal yla

caribena, no sdlo en el aspecto cultural...,

sino ademds, académicamente,

Estos  intercambjos = propuestos,
permitio” mlcgrar a los. esmdxamcs al
quehacer arqmtectémco y a-fas

expresiones * culturales de 'los paises -

circundantes, e¢liminando ' asf el
dislamiento que nos produce nuestra
condicion de islefios.

Ei primer destino ' elegido ‘fue

México. Esta eleccifn les. permitict dos ~

objetivos  muy 1mporlamcs. tamo
académicos como culluralcs \

Iro. Ia interaccion con tres mpas de la -

cultura mexicana:
» [a Prehispénica
¢ La Colonial

» La Contempor4nea o )

2do. 1a participacién en el Ier. Encuentro
Internacional de  Videos  sobre
Arquitectura y Conservacién del
Patrimonio Urbano Arquitect6nico,
celebrado en Morella, México, del 6 al
11 de Noviembre de 1995,

La Universidad Michoacana de San
Nicolds de Hidalgo, a través de su
facultad de Arquitectura, invit6 ala
Unphu a participar en dicho evento. La
invitacion fue recogida por el
dgepartamento de Historia y Teorias, ya
. comprendiendo importancia de participar
en el evento, para los estudiantes como
para la escuela, %

|

continente.

N

&

Agotados pero muy animadvs, & esperamos por el guia ,el bus,rfr,en{e,al‘Ho(g!;;(?"a}ed;al A

3 ity © g | -
o=

S

El viaje a México constituy6 para los integrantes
de nuestra facultad una experiencia inolvidable,

ya que los mismos tuvieron [a oportunidad de verse
atrapado por los rastros de una de las culturas més
extraordinarias que florecieran en américa.

Tomando un
breve descanso,
luego de escalar
la monumental
PIRAMIDE
de la LUNA.



Plataformas escalonadas sobre
Jas que antiguamente se levantaba el
templo del dios al que estaba j ) ‘
dedicado. ’ o y

Tel oEoMoP o+ 0O
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En el semestre 1° 94-95, se desamoll6 el
“Primer Seminario ‘Erwin Walter Palm’
de arquitectura y urbanismo de América
Latina y EI Caribe”, donde se
presentaron  varios charlistas con
ponencias o conversatorios acerca de [a
realidad arquitecténica y ur bana del 4drea.
El Departamento de Historia y Teorfas ha
decidido denominar este  programa
particular como “Segundo seminario
‘Erwin Walter Palm’ de: arquitectura y
urbanismo de América Latina y El
Caribe”, como una manera de darle
seguimiento al evento que se inici6 en el
otofio pasado(p)

Utilizando las “5%
mejores marcas del {8
mundo en materiale
para estudiantes de
ingenierfa arquitectura,
pintura y diseno

gréfico: Gofikan @

o, G
_ f’% cnngon'

PAPELERTA CCC .

Wwe, Tiadente No. 106, Controt

mencral Dalyn Tels 56
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Ensefianza - Investigacion - Extension

XVI CLEFA

Fraternal Encuentro Escuelas y Facultades de Arquitectura

I . (Argentina) en el mes de
septiembre de 1994, realizara su
primera asamblea [a cual abordé
la definicién de sus estatutos y la
eleccion de sus autoridades.

Ensefianza, Investigacion, y
Extension fue uno de los temas
principales en la XVI
Conferencia Latinoamericana de

Escuelas y Facultades de Ef‘ el evento Se_°0ﬂV006
Arquitectura (CLEFA), también a los estudiantes de

importante evento llevado a cabo = &rquitectura de América Latina a

del 26 al 30 de septiembre del participar en el N0 de
pasado afio, y en la que nuestra anteproyectos sobre “Aportes y

facultad estuvo encabezada Soluciones de Viviendas para la
dignamente por nuestro decano, P °blac‘°‘}’de Menores
Arquitecto Atilio Leén Lebron. Recursos”,

Ademas de esta la actividad

A través de esta reciente ;
estuvo enmarcada por varias

conferencia, se insisti6 enlos
esfuerzos por armonizar y elevar

;: : los niveles académicos propios de exposiciones vinculadas a la
-y nuestra disciplina y lograr un arquitectura y la construccion asi
- - fluido intercambio de como por importantes
S informacion y reflexiones entre conferencias.
B! nuestros centros de estudios.
Bt . | Otro tema de la XVI CLEFA
- Vo El devenir de esta actividad, fue las “Ultimas Aportaciones De
- ’ - i sirvio para que la unién de Las Facultades Y Escuelas De
BER . B .. . Escuelas y Facultades de Arquitectura Y De Los Medios
El Arquitecto Atilio Le6n (al centro), Decano de mestra facultad, en compaiifa Arquitectura Latinoamericanas, Técnicos, Para Instrumentar
de los Arqtos. Julio Pefia, Risoris Silvestre y Ketty Bisono, mientras creada en la reunion realizada en Soluciones De Vivienda Para Los
pasticipaban en la XVI CLEFA de Montevideo, Uruguay. la ciudad de Mendoza  Sectores De Menores Recursos”.
— ——— ==
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i Que muchacho ! A
MeTiLico

ijQue Chasco! (Desaire,
desengaiio, decepcion, burla -no
va)
iQué Tremendo!

iMaquisssimo!

Las cosas que ocurren en nuestra
facultad no tienen madre,
escuchen esto:

Cuando el profesor de materiales
y métodos de construccion III,
Arq. Federico Freites, luego de
dar una extensa explicacion sobre

los “marcos” (de puertas y o} ORLADN - f\'
ventanas, l6gicamente) solicitd a ,

los estudiantes una seccion de un s

“marco metalico”, Enoc Montilla. !

vivaz estudiante, alegando | Enoc confesd luego que habia
entender algo parecido a un 4 oido correctamente, y que solo

“maco Metalico”, hizo lo 02 . . quiso jugarle una broma al
siguiente, profesor.




in
MEMORIAM

En sus afios de catedrético

Ing. José Ramén Bdez Lépez-Pehna,

era considerado unos de los visionarios mas

claros y concisos de su época, a pesar de que

SUS eXponencias eran muy amenas y
anecdotarias,

y charlista, el

Rodolfo Rafael Pou Martinez.

*...adelantalo otro chin! jun poco. mds!
jokey, okey ahi 'ta bien! [frénalo!” Asf
me dirigfa el muchacho que acostumbra
a cuidar’ los carros que se estacionan
frente al Pante6n Nacional. Para aquel
que tiene suerte de encontrar un espacio
libre en las estrechas calles de la Zona
Colonial, estos personajes y sus frases
son muy com(n. Apenas retormaba el
cambio a la posicion de "PARK" cuando
el muchacho ya estaba encima del auto,
puliendo los cristales con un pafio rojo'y
mugriento, intentando caer en gracia a
cualquier costo.

Apagué la radio y el motor y tome mis
cosas. Al desmontarme, aseguré las
puertas y fui alejandome lentamente,
prometiendo en voz baja al muchacho
tener lo suyo en cuenta. No tardo en
responderme, Contestd con esa frase
pre-grabada que portan los de su oficio,
“iBien cuidao!”. Gir¢ la vista y
aprovech6 mi atencién con otra
insistencia.

“;Una lavaita papd?", cuestién a la cual
respondf con un gesto facial de negacxén
Subf la acera'y me encamme hacia el
reloj del sol, tarareando aun el tema de
moda de Carlos Varela que hasta un
instante escuchaba en el carro. N

Di dos pasos més y los vi. Apoye el pie
sobre uno de los cafones del fuerte y los
observe’ detenidamente. S¢ que los habfa
visto' después del maquillaje, pero en

oleaje del Rio Ozama En ese joven dia,
los silos se despojaban de su cualidad
estélica y vertical y se convertfan en otro
elemento participe de aquel escenario.
“El maestro venezolano Carlos Cruz-Diez
habfa (ransformado una obstruccion
visual en una de detencién. Dfas antes

habfa tomado interés en conocer el artista
y sus obras. Lo que encontré me
sorprendi6. En €] encontré una ﬁgura de
humilde y creativo pensar y mas atn de
un profundo orgullo latino. Este artista se
presentaba como mensajero de comunion
y paz. Cuentan aquellos que lo conocen,
que su sencillez es notable a primera
vista. “Con su cabellera abundante y sus
patillas espesas, ampliamente extendidas,
tiene ese aire de  romantico incorregible
que. se ye en ciertos actores en las
peliculas llamadas de época”. Su
curriculum extenso y sus logros como

]

aquella mafiana de otofio el sol parecfa
radiar sobre ellos como nunca. Aquellos
silos palidos y empolvados de Molinos
Dominicanos, intercalaban con el lento

ide6logo y conceptualista lo sittan en un
plano poco  ocupado por arlistas

hispanos. En los silos Cruz-Diez utilizo”

el sistema de cromo-interferencia.

UNPHU-
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Sistema que presento en Parfs hace
treinta anos. La cromo-interferencia es
definida por Cruz-Diez como Ia
superposicion de  modulos  de
acontecimiento cromético que cubren el
plano, pero, en el caso de los silos sus
movimientos undulatorios diferentes al
desplazamiento real de la  trama,
desarrollan una luminosidad superior a la
que tendrfan esos mismos colores
aislada mente pasando de un estado
bidimensional a un yolumen aparente, los
colores escogidos como el azul celeste,
verde lima, rosa viejo, el negro y otros,
anmonizan y crean ese movimiento.
Aun adormecido por la magmmd del
proyecto, me pregunté por qué no fue
intervenida la edificacion, pero no liegue
a una compresion factible. Con un
cuaderno en mano, tome apuntes y
reflexiones. Actu¢ pronto y me nutria del
acontecimiento visual que Se me
enfrentaba de td a td. Tome la camarita
Minolta  que mi hermana me habfa
prestado esa maitana. Buscaba angulos
interesantes que de alguna forma
impactaran el negativo de  aquella
camarita. Entonces, como caso usual de
nuestro pafs, se me atravesaron dos
De forma unfsona rogaron que le tomara
una foto. Probablemente la camarita les
hacia pensar que era wrista. Sonref y les
respond{ que mi interés era tomarle las
ultimas seis fotos del rollo a los silos.
El mas pequeiio de los dos limpiabotas
apenas me escucho, sin embargo su
acompaiiante respondi sibitamente “ZA
qué?, A esas canquifias?”

Inyadido por su gracia pensé. “;Y son
canquifias, lo que ven?” Comprend{
entonces la magnitud y el real valor de Ia
obra La composicién fue hecha con el
simple propésito de ser asimilada por
todos, sin importar su nivel de cultura o
comprension artfstica Era un  aporte
positivo al desolador paisaje urbano que
‘basta hace poco dominaba la zona.
Retrocediendo sin nocién de rumbo, me
fui alejando de aquella pantalla, con mas
de una sonrisa entre los labios. Ya, junto
al carro, alcance a ver el muchacho que
supuesta mente cuidaba de €l. Parecfa
disfrutar de un juego de barajas, sobre las
escalinatas del Pante6én. Lo mas
probable esperaba una baraja para gritar
veintiuno.

Aborde el carro. Organicé mis cosas.
Encendf el motor y me marche, Creo que

nunca noté mi partida ()
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El Clasicismo

No Se caera

La torre inclinada de Pisa,

(.= la que hasta hace poco se vislumbraba el derrumbe,

va no se caerd, debido a unos contrapesos ubicados a
50 metros de profundidad combinados con un sistema
de anilios de hormigén en el exteriar, los que han

reducido su inclinacién a Z centimetros en un afo, y

UNPHU- No. 5 » ler. Semestre = 1996

en 4 milimetros en 4 meses.

e lo Ve

0 el Simbolismo de Ia Funcié

/
por Luis Polanco

L aarquitectura, entendida como
una manifestacion cultural, forma parte
del conjunto de expresiones.que
constituyen, conforman y refuerzan la
idea o concepto.  queun
conglomerado social posee acerca de
su propia:identidad. Como fal, debe
ser estudiada y desarrollada, tal y como
otras modalidades de la cultura. La
musica, el baile, el folklor en.sentido
general estdn mejor definidas en cuanto
a su contenido, su origen y razén,
precisamente porque han sido objeto de
andlisis méas profundo.

- Laarqutectura en sus formasy
colores forma parte de la imagen
subliminal que los integrantes de una
comunidad reconocen coOmo su propio
habitat, lugar donde se desarrolla su
propia identidad.

Nuestra sociedad como todo ente
viviente necesita de una plena
conciencia de su existencia y las
manifestaciones culturales que nacen
con ella; se desarrollan y llegan a
definirla determinantemente.

Es el proceso de consolidacién de
toda manifestacion cultural siempre ha
intervenido en gran medida el grado de
conciencia con el cual interpretamos
esa manifestacion, también interviene
Ia capacidad que tengamos de
reconocer en ella la expresién de una
informacién subyacente; codificada,

entendida 0 no por un colectivoque Ia .

produce y la vive:

Cuando no se provee el receptor
comun; 10s medios y Ia informacion
necesaria para interpretar y valorar las
distintas manifestaciones culturales que
se desarrollan en un conglomerado

social, se corre el peligro de
desnaturalizar el contenido de esa
expresion, a través de la
descontinuacién de su uso, pérdida de
su interés y valor, en ocasiones a través
de la alienacion de sus propios
componentes.

Proponiéndonos vehementemente
una simple observacién de una realidad
arquitecténica en nuestro pais, nos
encontraremos con una muesira
palpable (tal vez todavia legible) de la
Historia, divagante en'cuanto a
Culturas'y mezclas pero coherente en
cuanto a respuestas y adaptaciones.
Una situacién que compartimos con las
demds localidades del Caribe o Las
Antillas;

Unandlisis perspicaz enfocado en
los elementos compositivos de esta
manifestacion en particular, nos puede
dar como resultado el descubrimiento
de una de las més respetables escuelas
de arquitectura: El Caribe, Nuestro
Pais, la Ciudad (con las consiguientas
corrientes de pensamiento, filosofias y
conceptos).

Como resultado de un estudio

_semejante aparecen por ejemplo

planteamientos como los que han
titufado este articulo.

Segiin Venturi: “...el simbolismo
resulta esencial en arquitectura y que el

‘modelo de una época anterior o de la

ciudad existente forma parte de Ias
fuentes que nos nutren, comola

‘reproduccién de elementos es parte del

método de disefio de esta arquitectura..

En suma, la arquitectura que depende

de Ia asociacién para su percepeion,
depende de la asociacién para su
creacién”, concluye.

Es posible reconocer en cualquier

_localidad del pafs las diferentes

.nuestras de influencias-estilfsticas que
ha recibido el Territorio'Nacional
durante cinco siglos de historia
conocida, cada una de las muestras se
manifiestan y se hacen perceptibles a
través de signos* los cuales son
acogidos por los integrantes de una
comunidad, debido a un fen6meno
social, y son aplicados sin la debida
codificacién* provocando la imagen

transfigurada de estilos que

progresivamente degeneran en nuevas
manifestaciones, es entonces cuando
los elementos adaptados ya, se
convierten en simbolos y estos
cumplen la funcién inequfvoca de
particularizar o identificary al
identificar se tornan en habito y canon.
Un ejemplo de esto son las
semejanzas geométricas que con las
formas Cl4sicas guardan ciertos
pardmetros constructivos Veméculas,
claro, conjugados con las posibilidades
plasticas de los'materiales disponibles.

Las comnisas de los Pérticos
Clésicos ven su imagen aplastada en
las puertas Verndculas de madera, las
techumbres vernéculas pretenden ser
los frontones de las edificaciones
clésicas; elc...

;Sonlas casitas yerniculas
funcionales?

Evidentemente existe funcién en el
simbolismo de esa arquitectura
vermndcula con aprestos clasicos.

Estudios més profundos basados
en la observacion y la abstraccion
podrian Ievantar inquietudes sobre las
proporciones heptagonales (4:2:1 6
4:3) presentes siempre en Ia
arquitectura de 1865-1955 6 la
preferencia por las plantas y techos
octagonales,

Es posible que dichas similitudes
signifiquen huellas de origen y nos
auden a redefinir, volviendo atrds, una
Arquitectura Premium, tinica en el
mundo en cuantoa su variedad y
cosmopolismo de sus conceptos(

A Pissticas. Estuvieron pmsenlc el decano de Arquitectura, Arq. Atilio Ledn, el IS
rector de la UNPHU Arq Roberto Berges y otras autoridades representantes,

(casi esq, Tiradentes)

Max Henriquez Urefic No. 2,

Ensanche Naco, Santo Domingo, R. D

PORQUE ENTENDEMOS DE
PINTURAS, LE OFRECEMOS
LA MAS AMPUA GAMA DE
COLORES Y CALIDAD.




EN BUSCA DE UNA
SOCIEDAD PARA

Actual sede de la Sociedad de
Arquitectos de la Repiblica
Dominicana y El Grupo
NUEVARQUITECTURA.

ARQUITECTOS

RODOLFO R.POU MARTINEZ

Hace aproximadamente veinte aios que
naci6 Ia idea de una Colegiatura para
Arquitectos. Ese largo perfodo ha
comprendido una etapa de incubacién a
un planteamiento ideol6gico, que hoy se
hace necesario.

Gestiones de Arquitectos como Erwin
Cott, Emilio J. Brea, Gustavo More,
Omar Rancier entre otros, nos acerca a
una independencia real efectiva. La
propuesia presentada por los Arquitectos
ya mencionados, plantea una creacién
paralela al Colegio Dominicano de
Ingenieros, Arquitectos y Agrimensores
(CODIA), sin necesidad de
desprendemos de éste,

Analizando la actual
situacion en el
gremio, €sta nos
refleja un spectrum
de estrecho margen
que en nada favorece
nuestro oficio. En la
actualidad la
membresia del
CODIA representa
12,035 profesionales,
(datos presentados en
enero del afio en
curso). El145% de
dicha membresfa, la
componen los
Ingenieros Civiles, el
19% los Ingenieros
Eléctricos, otro 19%
por los Arquitectos, y
17% restante entre
Agrénomos
Agrimensores, Ing.
Qufmicos, Ing.
Industriales y
Topdgrafos.

A pesar de la poca
representacion que
poseen los
Arquitectos, estos han
sido protagonistas de
directivas importantes

en varias oportunidades. Pero la falta de
institucionalidad y de representacion
buréerata ha causado el abandono de
ellos, provocando un desequilibrio que
en la actualidad apoya los intereses
positivos que existen de revitalizar y
reciclar el gremio. No obstante la
situacion actual fue anticipada por un
enfrentamiento de beneficios que se
present6 en 1982. Esto provoc laley
687 y el decreto 1661. Ambos
reglamentos desligando y aclarando las
obligaciones especfficas de Arquitectos e
Ingenieros. De este modo se le otorgé a
los Arquitectos el derecho al disefio
arquitecténico que hasta entonces era

Arq. Omar Rancier.

El antiguo pabellén de Venezuela
- (Feria dela Paz y Confrateridad del Mundo Libre)

UNPHU- N

usurpado por una minoria interesada de
Ingenieros. Mientras que los aspectos
técnicos, eléctricos, sanitarios'y
constructivos (estructurales) serian
aprobados por Ingenieros de cada rama.

Desde que esta medida se puso en pie,

pocos han sido los aportes positivos a
favor de los Arquitectos.

Y no existe mejor ejemplo para resaltar
la incapacidad de cumplir con una
membresfa que supera los 12,000 cuando
esta corresponde a ocho intereses
diferentes.

Existen propuestas como la planteada
por el Arquitecto Emilio J. Breaenla
revista Tiempo de Arquitectura del
peribdico Hoy. Aquf el Arquitecto
establece 1a propuesta de reciclar el
CODIA a una federacion de colegios,
donde estos actuarian como defensores y
propulsores de 10s intereses de su clase.
Con esto el Arq. Brea manifiesta la
necesidad de que todas las ramas del
CODIA creen sus colegiaturas y en
conjunto con ¢l gremio rabajen para el
fortalecimiento de éste.

Con estas ideas planteadas, ya claras,
nos dirigimos al inicio del articulo.
Notamos los pasos firmes y silentes que
han tomado los arquitectos en 1a creacién
de su colegiatura propia. Influencias de
colegios de arquitectos de Ecuador,
Puerto Rico, Costa Rica, entre otros, serd

. evidente en los aspectos formales y

operatiyos del colegio. Su nombre define
el sfmbolo de un concepto de trabajo
diferente. Uno que represente 1a voz y el
gensam:emo delindividuo y no la masa.
erd una sociedad compartida y
democrética. Su nombre s propio, €s

. Sociedad de Arquitectos de la Repgablica

Dominicana (S A).
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Arq. Erwin Cott

En la actualidad ésta se encuentra en una
fase de acopio e informacion
institucional. Entre los estatutos serd
primordial satisfacer los intereses de los
arquitectos en 1o absoluto. Tomando en
cuenta que estos resulten independientes
de normas y reglamentos presentes
acwalmente en el CODIA. Parala
aprobacion legalizada de tales estamios,
se har4 una peticién al Congreso para que
éste modifique la ley y permita la
creacion de la sociedad paralela al
CODIA. Luego estos seran revisados por
profesionales de ética en la rama juridica.
Mis luego entonces presentar al piblico
un formato, normas y plancamientos de
trabajo que conforman una yision y
respeto a nuestra profesion.

Serd fortuna, compromiso u obligacion
que la existencia de una sociedad para
arquitectos represente una voz fuernte y
firme en apoyo de nuestra historia y
valores. Ya jamas veremos otro Jaragua
mOorir, ya jamas veremos falsas ¢
hipéeritas intervenciones disturbar
nuestros recuerdos, ni jamas ver el
nombre de un colega ser utilizado en
vano luego de monr en el anonimato.
Yaes hora. Este es el inicio de la
Sociedad de Arquitectos de la Repiblica

(4

LTURAL

Revancha Ecolégica
No s6lo las obras arquitecténicas de

James Wines son invadidas por la naturaleza,
muchas edificaciones de nuestra ciudad son
factores, también, de una auténtica revancha ecolégica.




Periferia

Ui Home-Page en el fnternet
mobre Arguitecturs del Caribe

Los avances tecnolégicos que
actualmente invaden nuestras
lineas telef6nicas, traen con
ellas una agradable sorpresa que
resulta de interés a aquellos que
se consideran ciudadanos
cybeméticos y
consecuentemente amantes de la
arquitectura.

A través de estas lineas
queremos darle [a bienyenida a
Periferia, la pnmera revista de
arquitectura dominicana a través
de las lineas del internet.
Podemos decir que nos
alegramos de no estar solos en
el continuo afdn de querer llevar
temas y articulos de interés a
nuestra amplia gama de lectores.

Hay varias maneras de accesar la internet,

in
MEMORIAM

El Ingeniero José Ramén Béez Lopez-Penha fue
profesor de Ia Escuela Normal Superior de Santo
Domingo, recomendado por don Pedro Henriquez
Urenia. Alcanz6 el Decanato de la Facultad de
Ingenierfa y Arquitectura de la Universidad de Santo
Domingo, asf como su Rectorfa.

Creemos que el continuo
progreso de la misma, creard
interés en (omo a nuestra
arquitectura caribena, sus
protagonistas, historia y

proyectos.

Cabe saludar a todo su- equipo , ;
de redaccion, sus colaboradores Tradicionalmente, la Casa Cuello ha ofrecido
y sudirector, el Arg, Carlos variedad en libros, equipos y materiales de tra-
Jorge por su esfuerzo e bajo a los ARQUITECTOS, profesionales de
innovadora inclusion en el la imaginacién empleada en beneficio de me-

complicado pero necesario jores construcciones.
mundo de la informacién.

i ADELANTE COLEGA ! i Donde t calidody o voiedod) de compugom!

Periferia: = 5
http://www.nethomes.com/ §
homes/Periferia/index.html \

La direccidon de ARQUITIEMPO e

- S - | CASA CUELLO
'\ C C E S (’) ‘\ L f\ ‘ N T E R N E T Av. 27 de Febrero Esq. NGfez de Ciceres, Teks.: 530.8404 / 530 848]

El Conde Peatonal Esq. Hostos, Tels.; 683 6226/6874242/685.3815
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recomendaciones de textos

City of Bits,
Space, Place & the
Infobahn
Autor: William J. Miichell
Editorial: The MIT Press
225 pags.

* Compuesto por seis capitulos, entre
ellos "Cyborg Citizen”,
“Recombinant Architecture” y "Sofi
Cines”, el autor nos intraduce y
encamina hacia un nueyo ipo de
ciudad, Una accesible a la

examinacion de la arquitectura v el
urbanismo, bajo el contexto de la

Con el continuo afdn de lograr
un estimulo sobre la buena
lectura en base a los
conocimientos teéricos,
préicticos y filoséficos de la
arquitectura, emprendemos esta
gufa de textos. Pretendiendo de
este modo, que la misma aporte
una continua vision de la
variada oferta bibliografica
disponible y consecuentemente
nos alivie la salida del cascarén
inconsciente que nos arropa a lo
largo de la carrera(y,

revolucion digital y comsaucativa.

De este modo recomendamos:

El Perro Ladra y Sexuality & Space
la Luna Enfria Autor: Beatriz Colomina
Fernando Salinas: Disefio, Editorial: Princeton
Ambiente y Esperanza Architectural Press
Autor: Carlos Vejar Pérez-Rubio.  Coleccion: Princeton Papers on
Editonial: UAM-UNAM-UIA Architecture
312 pags. 389 pdgs.
* ..este libro narrala yida de un * Comprende una leciura limpia sutil
protagonista excepcional'de la cultura ¢ interesante de doce ensayos, de
latinoamericana de las ultimas intercambio interdisciplinario, dorde
décadas... maestro de la arquitectura y teortas de la sexualidad son lefdas en
el urbanismo, o mejor, del diseiio ténminos arquitectdnicos y arguitectura
ambiental ~concepto que preferta es letda en términos sexuales.

Siempre utilizar-...
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Lo v - “n
Por Rubén H. Fontana
y José Tavérez

Un elemento que por s
gran significacion unifica gene-
raciones, puntos de vista, for-
mas de pensar; que integra a los
que hoy son profesores con sus
alumnos, en una posicion de
respeto, aprecio y agradeci-
miento; lo es: Jla Arq. Diana
Lapaix, *‘Dona Diana",

Nuestro medio quiere de
alguna manera rendir tributo
de aprecio y agradecimiento en
nombre de todos los que de
alguna manera nos hemos con-
vertido en alumnos; a conocer
V| algunos detalles de quien activa
\’ ' ¢ ininterrumpidamente por mas

7 \ de 20 anos ha beneficiado a to-
da Iz comunidad estudiantil

INGENIEROS, ARQUITECTOS, PUBLICISTAS,
DIBUJANTES, ARTISTAS, DISENADORES

ESTUDIANTES Y PARA LA OFICINA

DE TODO LE PODEMOS VENDER

La tienda mas completa
en arficulos de arquitectura

| @
___r@tnng__

STANDARDGRAPH

MAS DE

ARTICULOS
DE MAQUETAS

La Estrella

de Belén

Prol. Bolivar No. 1366 A - Tel.: 535-2604

Decoracion de Interiores de 1a[UNPHU) :

- Hablemos de su trayectoria
en términos profesionales y
académicos

- Bueno, Concluyo mis estudios en la

UASD (que en aquella época se
llamaba Universidad de Santo
Domingo) realmente en 1962 pero me

- gradio en el 1964, ya que la

universidad estaba pasando por un

Por lo tanto salgo en 1964, pero

concluyo los estudios concretamente en

1962. k

Mi actividad profesional ha
sido realmente escasa, yo dirfa que por
causa de la educacién que se nos daba
a las mujeres en aquella época, es por
lo que somos menos agresivas. Es muy
dificil entregarse de lleno a 1a profesién
sin descuidar -en parte- el manejo del
hogar.

__Me dedico por completo a mis
hijos, sin que ¢sto me pese en téminos
de realizaci6n profesional.

Comienzo a dar docencia en 1972
en la UNPHU como profesora de
Geometria Descriptiva y Perspectivas y
Sombras, como profesora de Préctica
del Arq. Santoni, quien luego deja de
impartir esas materias quedindome yo
como profesora de esas materias
ininterrumpidamente hasta este afio.

En 1979 hay un concurso extemo
en la UASD, gano el concurso como
profesora de Geometria Descriptiva.
Luego imparto docencia, ahf mismo, de
Dibujo Técnico (también a Ingenieros),
Dibujo I (Arquitectura), Técnicas de
Presentacion I 'y Disefios IV y V, en
resumen, Disefios Intermedios y
Presentacion.

- ¢(Desde cuéindo se relaciona
con la UNPHU y cuél ha sido su
experiencia en todo ese proceso?

Todo fue muy fortuito. Trabajaba
con el Arq. Santoni (en T.P.A.), surge
la necesidad de oftra profesor de
Geometria Descriptiva y Santoni me
cuestiona para dar yo la docencia; yo le
respondo que no y me niego
rotundamente; el Arg. Berges, quien
era el decano, también me aconseja,
peroyo  reniego. No queria dar
clases de Geometria Descriptiva;

‘Santoni me da unos libros para que los

fuera leyendo. Un dia reaparece y me
dice que estoy casi nombrada, que los
papeles estan depositados. Santoni me
“meti¢” al profesorado, y hasta el dia
de hoy estoy aquf.

Fue entonces cuando redescubria
la Geomeltria y comencé a disfrutaria y

‘auin mas el dar clases. Hecho que
atribuyo quiz4s a que mis padres, en
especial mi madre, era una excelente
profesora. El hecho de ensefiar es
buscar la forma de que el estudiante
aprenda y tener Ja satisfaccion de llegar
a éstos. =3

Vivo actualizindome en ia
materia, ya sea con libros, revisias y
hasta con profesores més jévenes.

“ También me gustan los estudiantes

inquisidores ya que incentivan a buscar
COSas nueyas y me ponen a pensar,

- Desde el punto de vista de
catedrética de muchos anos, qué
relacion o diferencias (positivas o
negativas) ha visto entre las
generaciones de estudiantes desde
sus anos como profesora hasta
nuestros dias.

Si, yo creo que hay diferencia, en
los anos 70 el estudiante venfaa
aprender, conocer y saber. Ahora son
pocos los estudiantes que tienen esta
actitud, lo que quieren ahora es salir
rdpido de la carrera; no son
inquisidores, no quieren salir
aprendiendo, no hay gran enfusiasmo.
Ha bajado el nivel de preparacion en el
estudiantado, ya sea per el interés o por
Ia falta de preparacién a nivel escolar.

- ;Existe alguna anécdota que
quiera senalar?

En mis primeros afios como
profesora, hace alrededor de 15 afios.
habia un estudiante que se la pasaba
fastidiando, como tratando de llamar la
atencion; no me valié nada, salia fuera
de mi control; fui entonces a donde ¢l
Decano (Bergés) a dar la queja le dije
lo que pasaba. Pero el Decano lo que
me respondi6 fue: “A lo mejor estd
enamorado de ti y no sabe como

,expresarlo”. -j{C6mo!?- fue lo tnico
que se me ocurmi6 responderle, pero eso
fue hace 15 afios (.

- ¢ Qué consejos o
exhortaciones daria a los estudiantes
de las nuevas generaciones de la
Facultad?
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MEMORIAM

En 1989, La Escuela de Arquitectura

y Urbanismo de esta Universidad cre6

la Cétedra Magistral que lleva de nombre

José Ramoén Bdez Lépez-Penha, como
reconocimiento a su destacada labor profesional
y sus grandes cualidades humanas.
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Nos cuentan que el viaje a
México fue todo un éxito. La
experiencia, el intercambio y la
buena  representacién  que
dimos, nos asegura que no serd

el tltimo encuentro de este tipo. |

' l | ' {
I | | ‘ | i
(Que en este semestre se
matricularon 54 estudiantes en
Diseiio X? Posiblemente esto
comprenda un récord a nivel

nacional o internacional.
i SUERTE A TODOS !

il
L
Un amigo lector se pregunta.
Por favor, que alguien me diga
que es eso situado en la esquina
de la 27 de febrero con 30 de
marzo.

I ;

i i l {
Estamos en el afio de la bienal.
Esperamos que el evento traiga
consigo interesantes propuestas
e ideas arquitect6nicas. Ademas
de un excelente cuadro de
charlistas y Jjueces
intemacionales como los que
participaronen la V-BASD.

ket

Tengo una compafiera que se

pregunta. ; Los trabajos
presentados a computadora se
califican igual que los

elaborados a mano? Porque
estamos bien claro en |la
facilidad y dificultad que nos
brindan ambos.

THNREN

(|
(Apoyaste tu, el ultimo ciclo de
charlas o seminario? Recuerda
que son hechos para ti, con el
simple prop6sito de ampliar tu
capacidad y conocimiento.

i APROVECHALOS !
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Hace a penas unos meses que nuestro querido Hotel Jaragua cumplid diez anios de muerto. Paso’la fecha, y
no recuerdo ofr a nadie tan si quiera mencionarlo. “Ojald en lo sucesivo, prevalezca el buen sentido y se
detenga al irrespeto por la arquitectura de valor, por [a autentica arquitectura con arraigo ¢ identidad
cultural en la memoria colectiva de nuestro pais.”
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PLASTICA

Premios Pedro Henriquez
Urena a través de la

plastica ”

Facultad de arquitectura logra destacada participacion

La Universicad Nacional
Pedro Henriquez Urefia,
interesada en exaltar la memoria
del ilustre humanista dominicano
con cuyo nombre se honra, con el
propdsito de estimular y motivar
la creacion artistica de sus
estudiantes, anuncio las bases de
su convocatoria a los Premios
Pedro Henriquez Urefia a
través de Plastica 1995, los
cuales fueron creados en ocasion
de la celebracion del 30
aniversario de la universidad.

Las bases que rigieron la
presente version y las que habrdn
de regirlo en lo adelante, son las
siguientes:

-Para dibujo y pintura la
extension no serd mayor de de 1
metro cuadrado y la técnica libre.

-Para escultura el tamafio no
deberd exceder 1 1/2 metro de
altura. '

-Los trabajos deberdn
presentarse en la Facultad de
Arquitectura y Artes, cuyas oficinas
se encuentran situadas en el edificio
1 del Campus II, Km. 6 1/2,
Autopista Duarte.

/

-Un mismo autor podrd
participar en las tres expresiones
artfsticas.

-La UNPHU se reserva el
derecho de propiedad de las obras
ganadoras.

-La universidad se compromete
a devolver a los participantes las
obras presentadas al concurso, que
no resulten ganadoras.

-El veredicto de los jurados
serd anunciado publicamente en el
mes de abril de 1996.

-La entrega de los premios se
efectuara en una fecha que coincida
con la conmemoracién del 30
aniversario de la fundacién de la
universidad.

-El premio correspondiente a
cada una de las categorias estard
dotado con la suma de RD$
5,000.00 (cinco mil pesos con
00/100).

-Se otorgara un gran premiode |
RD$ 10,000.00 (diez mil pesos con |
00/100) para la mejor obra, no '
importa cual sea su categorfa.

Si de arte setrata...

Como habia de
esperarse, para esta primera
version (1995) de los Premios
Pedro Henriquez Urefia a
través de la, Pléstica, nuestra
facultad brillo por su
participacién en el evento que si
bien su convocatoria invocaba a
toda nuestra comunidad
universitaria, esta sirvié para que
nuestros expresivos estudiantes

se desbordaran en las mas puras
de las manifestaciones humanas:
las artes plésticas.
Estudiantes de las
diferentes escuelas que componen
nuestra facultad, acudieron al
concurso con trabajos que
recibieron buenas criticas.
Cabe decir:
Si de arte se trata, nuestra
facultad se destaca.



