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El siguiente trabajo es la creación de un concepto llamado Alfatronik que se basa en la 
producción de canciones, que han sido clásicos en sus diferentes etapas y por supuesto 
estilos, con el objetivo de conectar a una nueva generación que en su mayoría podría 
desconocerlas y por qué no ? con esa generación que ya conoció de ellas pero 
presentándolas en unas nuevas versiones. De manera así , que se utilizará herramientas en 
el área de la producción actual, tales como sonidos vanguardistas , samples  y una aplicación 
para la captura de muchos de éstos sonidos que se describirá luego en dicho proyecto, 
logrando obtener el estilo deseado y la meta en cada de una ellas planteadas anteriormente, 
creando una sonoridad de corte moderno y en algunos momentos combinando ese estilo 
original con el antes mencionado.  

El elemento sonido electrónico es la matriz como hilo conductor que estará presente en cada 
arreglo con la finalidad de que todo gire en base al sonido de sintetizadores siendo  el 
instrumento primordial de producción. Para la presentación en vivo podrán visualizar el 
recurso de la secuencia y sincronismo en luces y pantallas , hasta el recurso de Lenguaje de 
señas para aquellas personas con dicha discapacidad puedan apreciar dicho material . 

Introducción 
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ObjetivosJustificación
Generales :

Implementar el sampler como una herramientas en la producción musical , para así crear nuevos 
arreglos que conjuguen épocas y generaciones, unificando a este entorno a las personas discapacitadas a 
través de elementos visuales que apoyen el material propuesto .                  

El sampler es una herramienta que muchos desconocen y otros disfrutan de su potencial.. 

Herramienta prioritaria para un productor de estos tiempos.  

Puedo obtener  buena calidad de sonidos con una ligera inversión  

1era : El poder del Sampler como herramienta de trabajo , elemento integrado en cada uno de 
los arreglos desarrollados, que podrá implementar cierta potencialidad sonora y además 
simulará la creación de ciertos instrumentos no existentes fisicamente .  

2da. : La utilización de los sonidos en sus respectivos géneros, que conectarán con las 
generaciones y blanco de público propuesto.

Específicos :

1. Elaborar nuevas propuestas musicales  en base a las tendencias, con un corte electrónico y/o 
moderno , que permita comprobar la emulación de instrumentos , pudiéndose obtener con la 
herramienta del sampler . 

2.Realizar una selección  de sonidos que conecten  con una nueva generación llamada “ Millenials”  y 

 “ Z ”  que  permitan estar dentro del standard de la tendencia actual. 

3 Crear un criterio de juicio en algunos de los arreglos, que permita formular la comparación de ciertos 
aspectos como la época, las generaciones entre otros. 

4.Integrar al entorno musical a personas discapacitadas a través del lenguaje de señas, que estarán 
incluidas en las pantallas de video del evento . 

5.Colocar en proyección a futuro , en el mercado estas canciones,  para lograr dicha difusión  a nivel 
nacional e internacional a  través de las diferentes plataformas de streaming.
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Antecedentes
En Mayo de 2014 el periodista Mario Ginde nos publica un articulo  titulado “ Así cambió el 
sampler la historia de la Música” ( Ginde, M., 2014 ) donde expresa las palabras del Dj y 
productor Mark Ronson, quien produjo el famoso disco “ Black to Black “ para la artista Amy 
Wine House y el mismo decía lo siguiente : “ Cómo el instrumento al que llamamos sampler ha 
cambiado la faz de la música moderna “ 

Rodrigo Mendo en la revista La Carne Magazine nos habla en el artículo publicado el 26 de 
Enero de 2016 la importancia de citar , de dónde proviene la utilización de los samples cuando 
son fragmentos de otra pieza musical, recurso utilizado por el género hip hop y otro más, no por 
una sola nota como sonido, sus palabras textuales fueron las siguientes :  «Siempre sería 
bueno que citásemos de dónde provienen los samples si lo usamos en algún tema, aun no 
habiendo incumplido las leyes de propiedad intelectual» ( Mendo, R., 2016 ) 

En el 2009, Juan Martín Prada escribe el artículo “ Sampling - Collage ” : para la revista EXIT 
donde redacta lo siguiente sobre su definición  :  “ No tanto creación, sino diferentes formas 
creativas de absorción, de asimilación o la digestión como forma si se prefiere”. Sus acciones: 
cortar y pegar, mezclar, fusionar, derivar, filtrar, alterar, reelaborar material preexistente, 
transformación de imágenes raptadas  ( Prada, J.M.,2009 ).

El músico y escritor Joan P. Nos habla en su blog para el año 2017 lo siguiente ; “A estos 
samples son una gran fuente de inspiración y creatividad ( P.,Joan ,2017 ). Muy a menudo me 
he encontrado usando las mismas librerías de drums durante semanas, con lo que la luz de la 
inspiración se ha ido apagando lentamente. Aunque las cajas de ritmos suenan potentes y 
brillantes, es difícil crear ritmos de batería originales, orgánicos y dinámicos. 

Por otro lado Alex Myrt para Noviembre de 2016 publicó un artículo  en su blog Cultura 
Colectiva , donde nos habla de la famosa agrupación Daft Punk y cómo han utilizado cientos de 
samples en sus populares canciones. “ Daft Punk ha sido denominado como los maestros 
del sampleo, pues a pesar de que su sonido es electrónico, no tiene cabida dentro de ningún 
subgénero como el Techno o el House; su experimentación los ha colocado como un grupo 
que mezcla sonidos de diversa procedencia, pero lo que sin duda los colocó en la cima, fue su 
actitud temeraria ante el cambio y la exploración. El dúo francés es muy creativo, ha utilizado 
más de 300 canciones para producir nuevos beats y hacerlos parte de la experiencia de su 
sonido. ¿Sabías que 'Digital Love' tiene más de 15 conexiones con otras canciones? La más 
evidente es ‘I love you more’, original de George Duke; sin embargo, está muy lejos de ser un 
plagio descarado ( Myrt, A.,2016 ). 

Por otro lado , el portal whosample.com  te permitirá conocer, como su nombre lo dice, ‘Quién 
samplea’ a quién, y también para saber qué canciones se utilizaron para crear temas que 
no imaginabas. Puede que en algunas sea muy similar el sonido; sin embargo, conforme vayas 
explorando te darás cuenta de que son pequeños detalles de las originales los que hacen 
grandes canciones. Esta página posee todas las conexiones del repertorio que Daft Punk utilizó 
para su fusión creativa y compartirnos discos como "Digital Love" o su trascendental e 
inolvidable homónimo. Es una experiencia que disfrutarás, pues es probable que se alimentará 
gradualmente tu acervo cultural musical y quién sabe, quizás termines danzando con otro tipo 
de ritmos”. 

http://whosample.com
http://whosample.com
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Capítulo I

La Música como Lenguaje 
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La música nos comunica universalmente con el simple hecho de marcar el compás que sea 
al tempo que sea. Con respecto al sonido se habla de las vibraciones y podría decir que es 
la percepción de dichas vibraciones conjuntamente con el grado de qué tanto posea sus 
características como frecuencia y timbre.  

El sonido se convierte en música utilizando las armonía y el contrapunto y una morfología 
(las formas) que lo convierten en lenguaje. La música es subjetiva, cada persona la percibe 
de manera diferente, así mismo como pasa con lo bello y lo considerado como feo.  

Como lenguaje, la música es un sistema de signos que expresan ideas y que al mismo 
tiempo tiene una función emotiva. La interpretación de la misma depende de muchos 
factores que no pueden ser previstos, como el conocimiento o intelecto que pueda tener la 
persona. 

1.1 Género musical 

Un género musical es una categoría que reúne composiciones musicales que comparten 
distintos criterios como el ritmo, los instrumentos, las características armónicas o melódicas 
en  su estructura.  

1.1.1 La Diferencia Entre Género y Estilo Musical 

Muchas veces se utilizan intentando decir lo contrario musicalmente y conforme a cada de 
una de ésta palabras podemos definirlas como : 

1.1.2 Género 

La clasificación de algo (en este caso, música) basada en ciertas características clave. Por 
ejemplo : rock es un género que usualmente utiliza guitarras, baterías, bajos, algunas veces 
sintetizadores, subgéneros son aquellas subdivisiones que derivan de un principal como : el 
punk rock. 

1.1.3 Estilo 

Por otro lado el estilo son aquellas características detalladas que son agregadas por los 
individuos creándolo al momento de trabajar. Si deseamos producir o mezclar para un 
artista, pues se puede ayudar a desarrollar el estilo de la canción o producción en su 
totalidad. 

Existe gran variedad de géneros musicales que marcan importancia en el mercado local 
de la música por ejemplo : 

Música Clásica, Blues, Jazz, Rhythm and Blues (R&B), Rock and Roll, Gospel, Soul, Rock, 
Metal, Country, House, Techno, Ska, Reggae, Garage, Flamenco, Salsa 

1.1.4 Funk 

Nace en los años 60 con artistas del soul como James Brown que desarrollaron un estilo 
más rítmico. Este la punta de lanza de estilos bailables como la música disco. El funk se 
caracteriza por unas líneas de bajo muy rítmicas . 

1.1.5 Disco 

Nace en los años 70, en los clubes nocturnos llamados discotecas estaban empleando 
DJs para colocar canciones en las pistas de baile porque era más barato que contratar a 
una banda de música, generalmente con sus tempos entre 110 y 136 bpm. Claramente 
podemos apreciar éstos estilos en artistas como Michael Jackson, Madonna, Earth Wind & 
Fire y Cher . 

1.1.6 Pop 

Su significado es sencillamente: popular, y como su nombre indica, es música para las 
masas. Hoy en día se puede decir que la fusión de varíos estilos musicales , llevarían el 
nombre de New Pop . 

La Música como Lenguaje 
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1.1.7 Hip Hop 

El hip hop se desarrolló a finales de los 70, y fue creado en los barrios de Nueva York por 
adolescentes afroamericanos. Hoy en día el hip hop ha evolucionado junto con el R&B, 
teniendo una gran importancia en la escena pop . 

1.1.8 Drum and Bass 
  
Es la traducción literal de drum and bass  “batería y bajo”, se caracteriza por los ritmos rápidos 
de la batería generalmente entre 160 y 180 bpm y las líneas de bajo marcadas. Más adelante 
podrán apreciar dicho género en mi standard jazz llamado  “ So What“  

1.1.9 Reggaeton 

Es un género musical originado en Puerto Rico a finales de los años noventa. El mismo está 
influenciado por el hip hop y sobre todo de la música que ya se venía trabajando en Panamá . 
Aquí se puede citar a : Daddy Yankee, Don Omar, Arcángel etc.. 

1.2 Merengue  

Es una danza folklórica que se ha difundido ampliamente y que hasta el momento se discute 
su origen. Según Flérida de Nolasco “ fue alguien sólo conocido como Alfonseca quien inventó 
el merengue”. Su origen y aparición se pierde en el pasado según el compositor Julio Alberto 
Hernández. Nació con carácter de melodía criolla tras la batalla de Talanquera donde 
triunfaron los dominicanos “ ( Vidal, R.). 

1.2.1 Estructura e Instrumentos 
Su estructura constaba de paseo, cuerpo o merengue y jaleo. Desde el principio el merengue 
se interpretó en los instrumentos que poseía el pueblo tales como el Tres y el Cuatro, ambos 
derivados de la guitarra. 

A fines del siglo pasado hizo su entrada por el Cibao con el acordeón diatónico cuyo origen es 
alemán , el mismo con el paso del tiempo ya recibe afinaciones y modificaciones que hacen un 
sonido característico del género como el perico ripiao o merengue típico.  

1.2.3 Merengue de hoy 
Con el paso de los años ha ido evolucionando  con el cambio de su instrumentación, estructura y 
hasta sus letras. Muchas veces considerado como una involución y también , hoy en día como el 
baile nacional dominicano donde justamente contamos con la conmemoración de su propio día para 
celebrarlo. 

1.3 Bachata 

La palabra viene del sinónimo fiesta, distracción , parranda según Fernando Ortiz sus orígenes se re- 
-montan a fiestas cualquiera que se realizaban en patios , del cual se refiere Veloz Maggiolo diciendo  
 “Casi todos los cronistas que tocan éste tema lo refieren a una festividad abierta y no a una música “ 
( Maggiolo, V.) ( ver figura 1 ). En los últimos años también ha obtenido un gran éxito a nivel nacional  
e internacional por artistas como Aventura , Romeo Santos y Prince Royce . Más adelante lo podrán  
escuchar en mi propuesta de la canción titulada “ Rehab “. 

  

Figura 1 . Bailando Bachata 

Fuente : shutterstock, ND.
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1.4 Trap 

El Trap es uno de los géneros musicales sin duda más populares de éstos tiempos, algunos lo 
consideran como la nueva balada. El mismo tiene su origen en el Hip Hop sureño de los Estados 
Unidos a finales de 1990. Al igual que el Hip Hop tradicional, el Trap surgió en los sectores donde 
el comercio de estupefacientes era alto, teniendo a Atlanta como su centro , de por sí su nombre 
hace alusión al tráfico de drogas. Actualmente la escena musical latina y estadounidense está 
dominada por el Trap. Al año se realizan múltiples colaboraciones entre numerosos artistas de la 
escena lo cual ha ayudado a la consolidación del género y sus fusiones.  Su versatilidad ha sido 
atraído por artistas tales como el baladista Ricardo Montaner . 

1.5 Música Electrónica 

Podemos decir que es toda aquella creada a través de instrumentos electrónicos, como  
sampleadores, computadoras, sintetizadores, etc. La música electrónica nace a final del siglo  
XX y comienzos del siglo XXI. En el año 1960 se empieza a comercializar en el mundo, con la  
creación del sintetizador. 

En los años 80, los primeros estilos de música electrónica que empezaron aparecer fueron el  
Techno junto con el House que nace en Chicago, Estados Unidos, orientado al público afroame- 
-ricano, luego en los años 90 llega a Europa mezclándose con el pop que con el paso de los 
años han surgido géneros como, Tech House, Deep House, Drum’n’bass entre otros que se han  
hecho populares . Se entiende que parte de la motivación a éste género y subgéneros fueron las 
las creaciones de los sintetizadores analógicos que conocemos hoy en día, siendo construidos 
por Robert Moog, Donald Buchla y otros más. anexo. ( ver Figura 2 ) 

Todos éstos estilo musicales son influencias que han sido introducidas en el proyecto como 
pinceladas en sonidos o estilos musicales dentro de las respectivas canciones trabajadas como 
nuevas versiones del proyecto. 

Figura 2. Primer sintetizador creado por Robert Arthur ( Moog ) .

Fuente : scoopnest, ND.
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Capítulo II

Los Sintetizadores como Impulso a la Creatividad 
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Fuente : redbull , ND. 
  
Es sin dudas que le debemos la evolución de los sonidos a ciertos creadores que con el paso 
del tiempo tuvieron necesidades y fueron satisfaciendo las mismas en base a sus ideas y 
creaciones. Es el caso de : 

2.1 Robert Moog 

Robert Moog fue quien comenzó a fabricar y a vender theremines con su padre en los años 50 
y a principios de los 60 construyó su primer sintetizador modular. Estaba compuesto por dos 
osciladores y dos amplificadores controlados por timbres. Presentó su prototipo de sintetizador 
en la convención de la Audio Engineering Society en 1964 y todo el mundo pasó a utilizarlo 
desde Kraftwerk hasta Michael Jackson. ( ver Figura 3 ) 

2.2 Donald Buchla 

Donald Buchla fue tan importante como Robert Moog en el comienzo del desarrollo de los 
sintetizadores, aunque él prefería llamarles instrumentos electrónicos. Inventó su propio 
sintetizador modular después de que se lo pidiera el compositor Morton Subotnick  

2.3 Tom Oberheim 

Estadounidense ingeniero de informática responsable de algunos de los exitosos sintetizadores 
Oberheim 2-Voice , 4-Voice, 8-Voice, además de secuenciadores y cajas de ritmos que se utilizaron en  
el jazz, hip-hop y tecnno.  

2.4 Dave Smith 

Creador del Prophet-5 en 1977 para la empresa Sequential Circuits, fue uno de los primeros 
sintetizadores polifónicos capaz de almacenar sus bancos de sonidos. Antes de su creación ,  los 
músicos tenían que anotar la posición de los botones para volver a colocarlo igual que el día 
anterior .Con un inconfundible sonido también se puede escuchar en los discos de rap de la Costa Oeste 
de los 90. 

2.5 Hiroaki Nishijima & Tatsuya Takahashi 

Creadores del teclado Korg, una combinación de las palabras Keio y órgano, que con interés por los 
sintetizadores en Estados Unidos han sido los responsables de los primeros sintetizadores polifónicos 
verdaderamente asequibles que todavía persisten en el mercado en modelos como el Polysix y M1. 

2.6 Sintetizador Yamaha DX7 

Llega al mercado en 1983 y se fabricó hasta el año 1986, creando solo una cantidad de 160 mil 
unidades. En esa época era un instrumento musical realmente novedoso, por ser digital (afinación 
estable ya que los demás se desafinan a menudo, un sonido más "limpio" que el analógico y potente, 
además de implementar la síntesis FM que hoy en día a vuelta en apogeo. Otro detalle importante lo fue 
el tener MIDI y el ser polifónico. Por esto mismo, se transformó en uno de los sintetizadores de mayor 
éxito. Es tanto así que hoy en día se ha vuelto a reproducir en versiones más económicas y pequeñas, 
llevando otros nombre pero con el motor sonoro original. Así mismo la compañía Native Instruments creó 
un software emulando al DX7 llamado FM7. Recientemente mejorado está el FM8 que permite realizar 
todas las funciones de un DX7 pero con muchas más posibilidades . Algunos sonidos de éste 
instrumento serán utilizados en el proyecto de grado , específicamente en la canción “ I’ll Be there ‘ . 

Los Sintetizadores como Impulso a la Creatividad 

https://es.wikipedia.org/wiki/Electr%C3%B3nica_digital
https://es.wikipedia.org/wiki/MIDI%22%20%5Co%20%22MIDI
https://es.wikipedia.org/wiki/Polif%C3%B3nico
https://es.wikipedia.org/wiki/N
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=FM7&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=FM8&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Electr%C3%B3nica_digital
https://es.wikipedia.org/wiki/MIDI%22%20%5Co%20%22MIDI
https://es.wikipedia.org/wiki/Polif%C3%B3nico
https://es.wikipedia.org/wiki/N
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=FM7&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=FM8&action=edit&redlink=1
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2.7 Kurzweil 

Una compañía fundada por el artista  Stevie Wonder , Raymond Kurzweil creador de 
maquinarias de inteligencia artificial y Bruce Cichowla desarrollador de programas. En sus inicios 
la compañía utilizó diseño de maquinarias de lectura adaptados con un propósito musical y es 
para 1983 que lanzan su primer modulo de sintetizador/sampler , el k250 ( ver figura 4 ) , 
considerado como un modelo que pudo emular el complejo sonido real del Grand piano , de 
tamaño grande y teclas pesadas, al igual que su versión para rack. 

El modelo k250 utilizó la tecnología de síntesis adictiva . La síntesis adictiva ( additive síntesis ) 
es una síntesis de sonido creada por timbres donde se añade una onda llamada sine. Es bueno 
decir que cada instrumento tiene un timbre diferente. Varios modelos fueron creados 
posteriormente como el : K1xxx , K2000, k2000S, k2000R, Así mismo la versión K2500, K2500X, 
K2500S, K2500XS, K2500AES, K2500R y K2500RS, K2600’s y las serie PC’s donde se 
lanzarían en versiones con cantidad de notas de 76, 88 pesadas, semipesadas, ediciones 
limitadas, versiones de rock y versiones que sampleaban.. Por otro lado en sus modelos 
posterior introdujeron la tecnología del ribbon controles y Breath controles que le dieron una 
mejor expresión del sonido al tocar. Vale destacar modelos más recientes como las series SP , 
Midiboard, Artis y Forte en sus diferentes presentaciones. 

 2.8 Substractive Synthesis 

Es una síntesis de audio donde su señal parcialmente se enriquece armónicamente atenuada por el timbre a 
través del filtro. Esta técnica es visible en los sintetizadores análogos de los años 1960’s y 1970’s donde se nota 
la forma de audio simple como las : Sawtooth, square y pulse, atenuados por un control de voltaje y los pass 
filtro. Es bueno acotar que muchos sintetizadores digital de programas de producción utilizan ésta síntesis. Un 
ejemplo de la vida real es la voz humana, al hablar el ser humano produce además otros sonidos emitidos por 
órganos como la lengua , garganta y otros más. 

2.9 Diferencia entre Additive  y Substractive synthesis 

La mayoría de los aparatos ( hardwares ) utilizan la sintesis substantive mientras que en los teclados digitales se 
hace presente la aditiva  Ahora bien, se pueden preguntar cuál sería su diferencia para seleccionar una u otra. 
La síntesis aditiva se describe como el proceso de añadir  un sonido con el ya existente, así se podrá crear un 
nuevo en base a los dos. Mientras que la síntesis substractive describe el proceso  de hacer nuevos sonidos, 
basados en removerlos en base a filtros, por eso hace alusión al nombre de sustraer elementos. Ambas técnicas 
son efectivas.     

2.10 Fairlight CMI ( ver figura 5 ) 

Es sin dudas el primer sampler de la historia. CMI significa Computer Music Instrument. Antes de su creación 
existió el Melotrón  , que es un instrumento electromagnético polifónico , surgido a mediados de los años 1970 
donde utilizaba cintas magnéticas que se encendían al presionar las teclas y su sonido peculiar da una 
sensación de cierto aire. 

La Mayoría de éstos sintetizadores que se han expuesto , han sido tomados en cuenta en las diferentes 
canciones de la historia para recrear moods, tiempos y colores dentro de los arreglos musicales. 

                                                               Figura 5. Fairlight CMI 

Fuente :vintages ynth, ND.

Fuente : sonicstate, ND.

Figura 4. Kurzweil K250



23

El Amplificador Envelope

2.11 ADSR

En la creación y utlización de los teclados analógicos, aquí se desarrolla la creatividad al máximo. 
La base de todo esto se debe a cuatro parámetros de los cuales se deriva las siglas ADRS ( ver 
figura 6 ) , que corresponde a las palabras : Attack, decay, sustain y release. Aprender a crear 
sobre estas envolventes en los sintetizadores analógicos y digitales afectará la intensidad del 
sonido. 

Attack ( ataque ) :  
Es el parámetro que al ajustar la perilla controlará el ataque de la rapidez con que la nota se toca. 
Un ajuste del ataque bajo significa que el volumen se reproducirá rápidamente.Si estarías 
buscando un sonido tipo ambiental , entonces deberás  colocar el ataque más largo para obtener el 
efecto deseado. 

Decay ( decaer ) : 

Una vez que esa sonido alcance su máximo volumen no indica que necesariamente debe 
quedarse allí. Dependiendo de como hayas programado el instrumento , el sonido puede caer  
rápido o lentamente.De igual manera si deseas un ambiente atmosférico sintético necesitarás una 
caída más prolongada. 

Sustain ( sostener ) : 

Consiste en que una nota se mantendrá en un volumen constante hasta que se suelta la tecla 
( después que los parámetros de caída hayan seguido su curso ) . Entonces sostener significará, 
un volumen al que se reproducirá esa nota siempre que se mantenga presionada la tecla.  

Release ( lanzamiento ) : 

Después de haber soltado una tecla,  las notas pueden cortar en silencio casi al instante o de lo 
contrario tomarse un tiempo para desvanecerse lentamente en la nada. 

Mientras se va creando la modificación de cada parámetro se recomienda recordar en aquellos 
teclados analógicos que volver atrás es recordar su posición inicial , muchos lo hacen tomando 
fotos y en el caso de los digitales pues se puede restablecer los mismos. Los parámetros 
mencionados han sido utilizados en dicho proyecto para crear interesantes sonidos . 

Figura 6. ADSR

Fuente : Synth school, ND.
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Capítulo III

La Caja de Ritmo como Sustituto Musical
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https://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical_electr%C3%B3nico
https://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo%22%20%5Co%20%22Ritmo
https://es.wikipedia.org/wiki/Secuenciador%22%20%5Co%20%22Secuenciador
https://es.wi
https://es.wi
https://es.wikipedia.org/w
https://es.wikipedia.org/wiki/Comp%C3%A1s_musical
https://es.wikipedia.org/w
https://es.wikipedia.org/wiki/Roland_TR-909
https://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical_electr%C3%B3nico
https://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo%22%20%5Co%20%22Ritmo
https://es.wikipedia.org/wiki/Secuenciador%22%20%5Co%20%22Secuenciador
https://es.wi
https://es.wi
https://es.wikipedia.org/w
https://es.wikipedia.org/wiki/Comp%C3%A1s_musical
https://es.wikipedia.org/w
https://es.wikipedia.org/wiki/Roland_TR-909
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Dentro de otras creaciones de las cajas de ritmo que surgieron luego podemos citar : 

TR - 909 ( figura 9 ) 
TR - 696 
Korg R-55 ( figura 10 ) 
Yamaha RY -30 
Korg KPR -77 
Roland TR-707 
Roland TR-505 
Roland MC-303 

Fuente , audio música digital , ND.

Figura 9. Roland TR-909

Figura 10. Korg R-55

Fuente: Electric city club,ND.
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Capítulo IV

Los Programas de Secuenciación para producir Música 
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4.3 ProTools (Avid) 

Fue y sigue siendo el standard en el mercado internacional y además es el preferido por los 
ingenieros de mezclas pero no por todos los productores de éstos tiempos , ya que los 
demás poseen ciertas herramientas que superan o van por delante de los tiempos del antes 
mencionado. 

4.4. Studio One 

Programa creado por la misma empresa Presonus que actualmente está ganando un fuerte 
posicionamiento en base a sus herramientas y costo que puede brindar a todo productor. 

4.5 Sonar (Cakewalk) 

Utilizado por algunos productores pero que no ocupa un posicionamiento dentro de los 
líderes en el mercado, aunque vale decir que es gratis. 

4.6 FL Studio (Image Line)  

Anteriormente conocido como Fruity Loops comenzó como un software de secuenciación por 
pasos y loopeador pero con el paso del tiempo ha ido creciendo en su diseño y hoy en día 
es muy preferido por aquellos que hacen música del género popular urbano y electrónico  
dependiendo la región. 

4.7 Ableton Live (Ableton) 

Otro producto con interesante funciones como el Warp , ajuste en tiempo como su poco peso 
al abrir grandes proyectos y además de la utilización por bandas en vivo para lo que es el 
sistema de secuencia . El mismo será utilizado en el  performance de dicho proyecto. 

4. Los Programas de Secuenciación para Producir Música 

Con el paso del tiempo los programas de secuenciación o Daws, han tomado una importancia en el 
mercado de la producción musical, ya que todo casi depende de ellos, hasta para llevar un sencillo 
click o el tiempo como referencia en una grabación .  

Para el gusto los colores y más con todas las herramientas que puede ofrecerte cada uno de ellos, 
sin hablar de su precio respectivamente. Las ventajas del mismo son las posibles ediciones que 
pueden venir después de haber grabado, como cambiar el tempo de una canción, cambiar su 
tonalidad original, entre otros como la corrección o modificación de algo ya grabado. A continuación 
los más famosos en el mercado actual. 

4.1 Cubase / Nuendo (Steinberg)  

Fue desarrollado por la compañía Steinberg , que luego fue adquirida en el año 2004 por Yamaha. 
Tanto Cubase como su hermano mayor Nuendo (que contiene funciones extra para la industria 
cinematográfica y post-producción) están disponibles para PC y Mac, y son ampliamente usados 
precisamente por este motivo. Los elementos que lo hacen ser de preferencia son funciones de MIDI-
scoring y su equipamiento de edición, así como una variedad de efectos internos, los cuales pueden 
llegar a ser impresionantes. Además, la compañía Steinberg, también tiene una amplia paleta de 
sintetizadores VST, muy atractivos para sus usuarios. 

4.2 Logic Pro (Apple) 

Este secuenciador creado solo para plataforma de Apple es de bajo costo y posee una gran cantidad 
de efectos internos e instrumentos virtuales muy atractivos al público del mercado. 

. 
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Así mismo se pueden citar otros que con el paso del tiempo se mantienen por el constante 
upgrade o actualizaciones que desarrollan en sus funciones y por usuarios que no se deciden 
a cambiar dentro de su diseño , estos son : 

4.8 Reason (Propellerhead) 

Creado por la compañía sueca Propellerhead, y tiene principalmente una gran reputación ganada 
entre productores de música electrónica, aunque no sólo entre estos , ya que ha ido creciendo en 
base a la demanda y permite al igual que otros  trabajar en rewire, o sea esclavizados a otro Daw. 

4.9 Digital Performer  

Inicialmente creado solo para plataformas de Mac pero ya disponibles en Windows ( ver figura 11). 
Sus usuarios solían provenir básicamente de Europa, pero al mismo tiempo ha ganado su propio 
espacio en el mundo musical, utilizado en vivo por bandas de los 90’s para la reproducción de 
Secuencias. Por otro lado existen otros secuenciadores en el mercado que son preferidos por ciertos 
productores , ofreciendo igual , mejor o inferior calidad dependiendo de cada criterio . Estos son  : 
Reaper , Samplitude , Acid Pro, Mulab y Bitwig. 

La variedad en el mercado es enorme, se entiende que cada uno de los mencionados tienen su pro y 
su contra. Al final el productor o consumidor seleccionará  en cual trabajar debido a la parte 
económica o lo que le beneficie en cuanto a lo que hace diario o más en su vida profesional. 

Figura 11.Digital Performer

Fuente : Hisposanoic, ND.
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Capítulo V

El Sampler  - Herramienta , Clonación o Sustituto
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El uso de la grabación original es normalmente propiedad de un sello discográfico y el uso de la 
propia composición está controlada por el editor/compositor. Uno de los mitos más comunes es: 
que puedas usar un sample de una canción sin problemas , el que sea de menos de 6 segundos, 
o de 11 segundos, o de 15 segundos… eso es totalmente falso. 

La pregunta para el lector de éste material sería entonces ¿ puedo utilizarlos sin permisos ? . Eso 
dependerá , más adelante se hablará de un portal que ha revolucionado la forma de trabajar con 
ellos y hasta de pagar una mensualidad para obtener un número de los mismos por mes, 
teniendo su libre uso .

En el 2019 el productor musical  francés Jean-Michel publicó un articulo en la revista Réveillac, 
acerca de los Samplers. El mismo presenta algunas de las pistas más famosas de hip-hop, 
disco, new wave, música minimalista, entre 1965 y 2009 donde el recurso del sampler ha sido la 
herramienta principal o motivo de producción. El mismo nos dice “ Los samplers cambiaron 
profundamente la forma en que trabajaban los profesionales de audio”. Al igual que los primeros 
grabadores de cinta, inicialmente se encontraron con hostilidad y sospecha por parte de los 
estudios de grabación, que temían a un competidor injusto que pudiera reemplazar los 
instrumentos, y por lo tanto a los músicos. Los samplers también plantearon nuevos problemas 
éticos, ya que la música ahora podría ser fácilmente apropiada para nuevas creaciones sin 
obtener el permiso de los autores originales. 

Sin dudas el sample es la herramienta básica para iniciar muchos de los arreglos en géneros de 
estos tiempos. Si es importante que el térrmino ,  utilizar un fragmento de una canción de otro 
artista para crear uno a partir de ese , no debería ser el punto de inicio , sino la emulación de 
esas buenas o mala canciones consideradas por los oyentes a utilizarse como sonidos. 
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Un ejemplo a citar es el caso de la canción “Please don’t stop the music” de Rihanna. Hay 
partes de la canción que están sampleadas del éxito de Michael Jackson de 1983 “Wanna 
be startin’ something”, por lo que se solicitó el permiso al cantante. Ahora bien, resulta que 
el mismo Michael  Jackson había sampleado ese fragmento de la canción “Soul Makossa” 
del músico camerunés Manu Dibango. Grabada originalmente en 1972, , el mismo ha 
entablado una demanda contra Jackson y Rihanna ante los tribunales franceses por el 
derecho de autor. 

Podemos decir que si se utiliza un sampling, los mismos podrían considerarse obras 
derivadas de otras, no obstante, la obra de creación de sus autores siempre irá de la mano 
de dicho autor . En este caso, el autor original debe ser mencionado como creador o autor 
junto con al otro de la nueva obra, y la obra derivada debe citar el nombre del tema original 
que se haya sampleado. Por lo tanto ambos deben ser reconocidos. 

Los samples tienen muchas formas y tamaños, pero suelen necesitar algo de conocimiento 
para ser introducidos en material musical, como el saber ajustarlos en base a tiempo, tono 
y tamaño. 

El recortar o ajustarlo de tiempo muchas veces será necesario la utilización del mismo 
según el criterio del productor. No siempre será necesario utilizarlo desde su inicio. El uso 
de estos en cuanto a sus permisos legales no es fácil,  para eso necesitarás una licencia. 
La pregunta sería entonces ¿ puedo utilizarlos sin permisos ? Eso dependerá y más 
adelante se hablará del portal que ha revolucionado la forma de trabajar con ellos . 

Por otro lado existen formas de encontrar los derechos de una cancíón o pieza creada,  de 
una manera rápida es accediendo a portales como :  ASCAP , BMI, SESAC, SOCAN, 
y Harry Fox ( ver figura 12 ) . 

Figura 12. Portal electrónico de Ascap

Fuente : Ascap, ND.

http://wavy.audio/
http://www.ascap.com/
http://www.bmi.com/
https://www.sesac.com/
http://www.socan.ca/
http://www.harryfox.com/
http://wavy.audio/
http://www.ascap.com/
http://www.bmi.com/
https://www.sesac.com/
http://www.socan.ca/
http://www.harryfox.com/
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Capítulo VI

Splice - La plataforma Virtual
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Splice- La plataforma Virtual 

Splice es una plataforma de creación y colaboración de música basada en la nube, que se integra 
con secuenciadores de diferentes compañias, según el gusto del productor (DAW), siendo la clave 
para ofrecer copias de seguridad en línea automatizadas con control de versiones, colaboración en 
línea y fuera de línea, así como la visualización del proceso de creación. Splice consiste en pagar 
una mensualidad , la cual en su mínimo no pasa de los US$10 dólares , de esa manera podrás bajar 
a tus equipos 100 sonidos al mes con una alta calidad de sampleo. Puedes bajar los sonidos ya sea 
por notas, por patrones, por tonos , por bpm, por estilos musicales; lo que te permitirá obtener la 
calidad sonidos del mercado actual o la época que desees. Esta empresa ha sido una punto 
revolucionario en la industria y para el año 2017 ya habría recaudado $ 35 millones en lo que 
corresponde a sus ganancias. 

El sitio y la aplicación Mac se lanzaron en versión beta en Octubre de 2013. Luego se lanza una 
versión para Windows unos meses más tarde donde estuvo al servicio del público  para Septiembre 
de 2014. 

Al mismo tiempo muchos de los productores no dependen de un financiamiento económico para la 
comprar de ciertas herramientas como instrumentos virtuales o mejor , pues dicha empresa te 
permite el alquiler de unos US$ 12 dólares promedio y al llegar a los 25 meses , entonces podrás 
optar por su propiedad , ya siendo tuya por la fidelidad de los mismos al haberlos alquilado. 
Por otro lado, una vez  un proyecto alcanza un hit, los productores a menudo suelen lanzar una 
versión pública , haciendo disponibles los samples en formatos correspondientes y es cuando forman  
parte de lo que ellos llaman colaboración.  

Aquí es donde entramos en “ materia “ . La herramienta para iniciar el trabajo, como  base 
fundamental de los sonidos que se han logrado crear en los arreglos de dicha tesina basan en la 
plataforma SPLICE. (ver figura 10 ). 
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Capítulo VII

El lenguaje de Señas y la Música
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PROYECTO  DE  GRADO
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ALFATRONIK
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Pieza de un compositor dominicano /“ Te Ofrezco “ / Juan Luis Guerra 

Al seleccionar la canción de un  compositor dominicano de una vez llegó a mi mente el sr. Juan Luis 
Guerra, con la canción que ocupó el 3er. Lugar en el festival OTI, para el año 1989 interpretado por 
Maridalia Hernández quien ha facilitado su voz en dicha grabación y que en su versión original fue 
arreglado por el maestro Manuel Tejada. La propuesta de la canción en la tesina se basa en el género 
Trap, considerado por algunos hasta como la nueva balada moderna de estas generaciones. Por otro 
lado se utilizó  el  recurso de un rap , además  de ejecuciones en sonidos tipo funk and soul , 
recordando hasta el mismo Michael Jackson . 

( Audios y Videos en el USB  / Anexos 3  ) 

Tropical Fusion / “ Rehab “  

Al momento de pensar en qué tema seleccionar y ver a través del tiempo con canciones que ya 
podrían ser un clásico, se elegió una que mantuvo su bpm original y que pudo adaptarse a unos de 
nuestro géneros, y es así cuando se crea la fusión con nuestra Bachata, conservando los sonidos de 
cuerdas, metales y guitarras original de blues y la combinación de instrumentos  . 

( Audios y Videos en el USB  / Anexos 4  ) 

 “  Duo Piece /  I’ll be There “ 

Para dicha interpretación llegó de una vez a la mente el cantante Hector Anibal. Al mismo tiempo se 
formulaba la interrogante de cómo podría integrarse un sonido clásico dentro de los sintetizadores, 
que fuese minimalista y mantuviese el concepto de un duo en base a los requerimientos y que 
también estuviera en el concepto de la tesina. Es cuando llega la idea del sonido legendario  del DX7 
y para el bajo el teclado Moog , obteniendo así la profundidad y minimalismo dentro de la pieza y 
además de la sencillez que llenase el espacio dentro del arreglo. Para el intro de la canción, se creó 
un sonido incidental de ambiente de iglesia junto a un Coro. El motor inspirador surgió al pensar en la 
raza y los orígenes de quienes lo interpretaban originalmente. 
  
( Audios y Videos en el USB  / Anexos 5  ) 

El proyecto inicia con la idea de conceptualizar el uso del sampler como herramienta 
primordial al momento de producir las arreglos musicales que luego serán ejecutados en su 
respectivo performance de dicha tesina.  A todo eso se ha utilizado la plataforma de Splice , 
que anteriormente ha sido descrita. El propósito de la misma ha sido crear arreglos nuevos 
de diferentes canciones seleccionadas, logrando su objetivo de obtener sonidos 
vanguardistas a base de los samples, en cada uno de los requerimientos solicitados que 
serán explicados a continuación.  

Jazz Standard  / “ So What “  

Es un standard de jazz creado por el famoso trompetista Miles Davis para los años 60 con 
el innovador género modal del jazz . Siendo concebido en mi selección como un tema que 
no tuviera muchos cambios como ii-v-i  y así poder adaptarla a lo inicialmente requerido 
que sería el estilo llamado drum and bass , acelerando el arreglo  a tempo de 165 bpm con 
la finalidad de lograr las características anteriormente mencionadas. La combinación de 
sonidos electrónicos como del estilo EDM , es parte conceptual de la misma. La utilización 
del Bajo y la Guitarra eléctrica como instrumentos en vivo ha permitido además establecer 
la improvisación de solos en sus respectivas partes como elemento del jazz. 

( Audios y Videos en el USB  / Anexos 1  ) 

Latin Standard / “ Piensa en Mí “  

En éste arreglo la selección fue del compositor latinoamericano Agustín Lara con su 
canción “ Piensa en Mí “. La propuesta se basa en la esencia de tener el violín con la 
ecualización e interpretación de la época original junto a la combinación de  una propuesta 
nueva en el género llamado Pop con tendencias de reggeaton. En la grabación* podrán 
escuchar además el recurso del ukelele como un elemento sonoro fresco, la voz sutil de la 
cantante y ciertos detalles en el piano acústico que harán sentir el sonido retro de la época. 

( Audios y Videos en el USB  / Anexos 2 ) 
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Trio Piece / “ Believer “ 

Su creación ha sido basada en el Pop* con guitarras, teclados y sonidos percutivos, además de 
golpes donde se introduce el elemento del beatbox como recurso creativo, intrepretado por el joven 
llamado “ Killer Beat “que lleva como seudónimo  . 

( Audios y Videos en el USB  / Anexos 6 ) 

Solo piece / “ Yesterday “ 

La misma ha sido inspirada en los sonidos del productor francés Anomalie y por otro lado del 
productor Jacob Collier, logrando así crear una capa basada en tres layers donde predomina los 
llamados Plucks. La interpretación es realizada con un Groove muchas veces de swing o de 
manera straight. Por otro lado se pensó el género Soul como influencia y se acompañó de la voz 
como elemento de pecusión  utililzada sencillamente al momento de tocar. De esa forma se obtiene 
la sensación de un ritmo que se hace acompañar de aplausos para así mantener un beat que 
podría ser ejecutado en vivo por el público. 

( Audios y Videos en el USB  / Anexos 7 ) 
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El Stageplot como se puede apreciar está compuesto por :  

1. Un guitarrista 

2. Un Bajista 

3. Tres teclados para poder tener la destreza en el cambio 
de los sonidos. 

Así mismo se requiere de monitor de piso y audífonos 
inalámbricos para el sistema de monitoreo. 

Alimentación eléctrica de 120 voltios, cajas directas, un 
apuntador para los músicos , micrófono inalámbrico, planta 
de bajo y planta de Guitarra  y posible pedestal para el 
invitado(a) además de un micrófono de spare ( backup )  .  

4 canales de Secuencia, todo acompañado de un sistema de 
luces y pantalla para el contenido visual, que serán descrito 
por separado.

Stageplot
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En lo que corresponde al sistema de Sonido en vivo 
se ha presupuestado una consola de 18 canales 
para el manejo de  3 músicos : Tecladista, 
guitarrista , bajo e invitados correspondientes en 
cada canción . Se utilizará 2 canales de Secuencia y 
canal de Smpte para la sincronización de las luces 
y la pantalla.

Presupuesto de Sonido
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Presupuesto de Pantalla
Con relación al sistema de Pantalla LED en vivo se ha 
presupuestado la tecnología de una pantalla  P3 sostenida en un 
sistema de Truss con el servicio tecnico de un Vj incluido. Además  
del transporte, montaje y desmontaje.
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En lo que corresponde a la iluminación se tiene presupuestado el uso de 
Beams, leds, atomics maquina de humo y una estructura en Truss para el 
montaje de las mismas , queriendo obtener una resultado de carácter 
vanguardista, acorde al concepto de la producción.

Presupuesto de Luces
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VR] : C\QWhia MRQWeUR

ViRO¯Q :  CRQVWaQ]a Li]

GWU: LeµQ YaPiO

BaVV : EUQeVWR NX³e]

1 . S O  W H A T /  M Ζ L E S  /  D A V Ζ S

CRPS: MiOeV DaYiV

AUUe. \ TecOadRV : AOfiR LRUa 

GWU: LeµQ YaPiO

BaVV : EUQeVWR NX³e] 

3 . N E W  R U L E S  /  D U A  L Ζ P A 3 . Ζ ' L L  B E  T H E R E / J A C K S O N  5

 CRPS:. DXa LiSa,EPeOiQbW. , ΖaQ K . \ CaUROiQ A.

AUUe. \ TecOadRV : AOfiR LRUa

VR] : CiQWh\a MRQWeUR

GWU: LeµQ YaPiO

BaVV : EUQeVWR NX³e]

CRPS:. BeUU\ GRUd\, JU.,BRb WeVW \ HaO DaYiV

AUUe. \ TecOadRV : AOfiR LRUa

VR] : HecWRU AQibaO

 

5 . R E H A B  /  A M Y  W Ζ N E H O U S E

6 . R E D E M P T Ζ O N  S O N G /  B O B  M .

CRPS: AP\ WiQehRXVe

AUUe. \ TecOadRV : AOfiR LRUa

VR] : HecWRU AQibaO

GWU: LeµQ YaPiO

BaVV : EUQeVWR NX³e]

CRPS: BRb MaUOe\

TecOadRV : AOfiR LRUa

GWU: LeµQ YaPiO

VR] : HecWRU AQibaO

 

7 . S T A Y  W Ζ T H  M E  /  S A M  S M Ζ T H

CRPS:bSaP S. JaPeV N, WiOOiaP P, TRP P. \ Jeff L.

TecOadRV : AOfiR LRUa

GWU: LeµQ YaPiO

BaVV : EUQeVWR NX³e]

VR] : HecWRU AQibaO
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1 1 .  Ζ S N ' T  S H E  L O V E L Y  /  S T E V Ζ E  W O N D E R9 . Y E S T E R D A Y  /  T H E  B E A T L E S

8 .  K Ζ N G S T O N  T O W N  /  U B 4 0

CRPS:  KeQWUick PaWUick

AUUe. \ TecladRV : AlfiR LRUa 

GWU: LeµQ YaPil

BaVV : EUQeVWR NX³e] 

VR] : HecWRU AQibal

1 2 . A L L  O F  M E  /  J O H N  L E G E N D1 0 . . B E L Ζ E V E R   /  Ζ M A G Ζ N E  D R A G O N S

CRPS: bJRhQQ\ LegeQd

AUUe. \ TecladRV : AlfiR LRUa

GWU: LeµQ YaPil

BaVV : EUQeVWR NX³e]

VR]b \ ViRl¯Q : CRQVWaQ]a Li]

CRPS:  ΖPagiQe DUagRQV

AUUe. \ TecladRV : AlfiR LRUa

 BeaWbR[ : KilleUbBeaW

GWU: LeµQ YaPil

BaVV : EUQeVWR NX³e]

1 3 . T E  O F R E = C O  /  M A R Ζ D A L Ζ A  H .

CRPS: JXaQ LXiV GXeUUa

AUUe. \ TecladRV : AlfiR LRUa

GWU: LeµQ YaPil

BaVV : EUQeVWR NX³e]

VR]: MaUiadal¯a HeUQ£Qde]

CRPS:b SWeYie WRQdeU

AUUe. \ TecladRV : AlfiR LRUa

GWU: LeµQ YaPil

BaVV : EUQeVWR NX³e]

VR]  \ YiRl¯Q : CRQVWaQ]a Li]

CRPS: PaXl McCaUWQe\

AUUe. \ TecladRV : AlfiR LRUa

VRceV: AlfiR lRUa
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Boleta Concierto
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SO WHAT
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&
?

&
?

&
?

ã

44

44

44

44

44

44

44

Guitar

Bass

Drum Set

Rodher

Synth

∑

∑

∑

∑

∑

∑

1 1 1 1 1 1
j
1 .œŒ œ Ó

Dubstep ã165

ww
ww

∑

∑

ww
distor low 8va

œ œ œ œ .œ Jœ

x Œ œ x x
œ Œ œ

A ww
ww

∑

∑

ww
œ œ œ œ ˙

x Œ .x x ‰
j
x

Ó Œ Jœ

ww
ww

∑

∑

ww
œ œ œ œ .œ Jœ

x Œ œ x x
œ ‰ Jœ œ

ww
ww

∑

∑

ww
œ œ œ œ œ œ œ
x Œ œ x x

Œ ‰ œ œ œ œ œ

ww
ww

∑

∑

ww
distor low 8va

œ œ œ œ .œ Jœ

.x x x x xœ x x
œ Œ Œ œ

ww
ww

∑

∑

ww
œ œ œ œ ˙

.x x x x xœ x x

Ó Œ ‰ Jœ

ww
ww

∑

∑

ww
œ œ œ œ .œ Jœ

.x x x x xœ x x
œ Œ ‰ Jœ œ

ww
ww

∑

∑

ww
œ œ œ œ œ œ œ
.x x x x xœ x x

Œ ‰ œ œ œ œ œ

ww
ww

∑

œœ ‰
jœœ Ó

low brass

ww
distor low 8va

œ œ œ œ .œ Jœ

.x x x x xœ x x
œ Œ Œ œ

B ww
ww

Ó Œ œ œ

∑

ww
œ œ œ œ ˙

.x x x x xœ x x

Ó Œ ‰ Jœ

SO WHAT

©

SCORE

Comp: Miles Davis
arr: Alfio Lora
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&
?

&
?

&
?
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Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

ww
ww

œ œ œ ‰ Jœ œ

∑

ww
œ œ œ œ .œ Jœ

12

.x x x x xœ x x
œ Œ ‰ Jœ œ

ww
ww

‰ Jœ .˙

Ó Œ œœ œœ
ww
œ œ œ œ œ œ œ
.x x x x xœ x x

Œ ‰ œ œ œ œ œ

ww
ww

∑

œœ ‰
jœœ Ó

ww
distor low 8va

œ œ œ œ .œ Jœ

.x x x x xœ x x
œ Œ Œ œ

ww
ww

Ó Œ œ œ

∑

ww
œ œ œ œ ˙

.x x x x xœ x x

Ó Œ ‰ Jœ

ww
ww

œ œ œ ‰ Jœ œ

∑

ww
œ œ œ œ .œ Jœ

.x x x x xœ x x
œ Œ ‰ Jœ œ

..˙̇ œ œ

..˙̇ œœ œœ
‰ Jœ .˙

Ó Œ œœ œœ
ww
œ œ œ œ œ œ œ
.x x x x xœ x x

Œ ‰ œ œ œ œ œ

∑

∑

∑

∑

∑

∑

’ ’ ’ ’fill electronic drum

∑

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

∑

‰ Jœ œ
œ œ œ œ œ

∑

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

’ ’ ’ ’

Ó ...œœœ jœœœ
œ Œ ..œœ Jœœ

(dorian)

Ó ...œœœ jœœœ
œ Œ Ó

Ó ...œœœ jœœœ
(dorian)

œ Œ .œ Jœ
(dorian)

’ ’ ’ ’electronic drum

Dmi7

Dmi7

Dmi7

(melody) ∑

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

∑

‰ Jœ œ
œ œ œ œ œ

≈ ...jœœœ œœœ œœœ Œ

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

’ ’ ’ ’

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ ..œœ Jœœ

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ Ó

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ .œ Jœ

’ ’ ’ ’

2 SO WHAT



78

&
?

&
?

&
?

ã

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

∑

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

∑

‰ Jœ œ
œ œ œ œ œ

≈ ...jœœœ œœœ œœœ Œ

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

23

’ ’ ’ ’

Ó ...œœœ jœœœ
œ Œ ..œœ Jœœ

(dorian)

Ó ...œœœ jœœœ
œ Œ Ó

Ó ...œœœ jœœœ
(dorian)

œ Œ .œ Jœ
(dorian)

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

∑

‰ .œ œ œ

∑

‰ .œ œ œ

≈ ...jœœœ œœœ œœœ Œ

‰ .œ œ œ

’ ’ ’ ’
play hit hat

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ ..œœ Jœœ

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ Ó

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ .œ Jœ
.x x x x x x x x x x

∑

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

∑

‰ Jœ œ
œ œ œ œ œ

∑

‰ jœ œ œ œ œ œ œ
.x x x x x x x x

j
x ‰

Ó ...œœœ jœœœ
œ Œ ..œœ Jœœ

(dorian)

Ó ...œœœ jœœœ
œ Œ Ó

Ó ...œœœ jœœœ
(dorian)

œ Œ .œ Jœ
(dorian)

.x x x x x x x x x x

Dmi7

Dmi7

Dmi7

C ∑

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

∑

‰ Jœ œ
œ œ œ œ œ

≈ ...jœœœ œœœ œœœ Œ

‰ jœ œ œ œ œ œ œ
.x x x x x x x x

j
x ‰

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ ..œœ Jœœ

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ Ó

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ .œ Jœ
.x x x x x x x x x x

∑

‰ jœ œ œ œ œ œ œ

∑

‰ Jœ œ
œ œ œ œ œ

≈ ...jœœœ œœœ œœœ Œ

‰ jœ œ œ œ œ œ œ
.x x x x x x x x

j
x ‰

Ó ...œœœ jœœœ
œ Œ ..œœ Jœœ

(dorian)

Ó ...œœœ jœœœ
œ Œ Ó

Ó ...œœœ jœœœ
(dorian)

œ Œ .œ Jœ
(dorian)

.x x x x x x x x x x

Dmi7

Dmi7

Dmi7

∑

‰ .œ œ œ

∑

‰ .œ œ œ

≈ ...jœœœ œœœ œœœ Œ

‰ .œ œ œ
.x x x x x x x x

j
x ‰

3SO WHAT
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&
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&
?
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?

ã

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ ..œœ Jœœ

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ Ó

Ó ...œœœ jœœœ
œ œ Œ .œ Jœ

34

.x x x x x x x x x x

∑

‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‰ Jœb œb
œ œb œb œ œ

∑

∑
.x x x x x x x x

j
x ‰

Ó ...œœœbb jœœœbbb
œb Œ ..œœb Jœœb

(dorian)

œb Œ Ó

Ó
...œœœbb J

œœœbbb

’ ’ ’ ’
œb ‰ jœb œ œb œ œb
x x xœ x
œ Œ Œ ‰ Jœ

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

D www
‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‰ jœb œb œ œb œb œ œ
www

‘

Œ ‰ jœb œb œb œ
x x xœ x

Ó Œ œ

œb œb Œ ..œœb Jœœb

œb œb Œ Ó

’ ’ ’ ’
œb ‰ jœb œ œb œ œb
x x xœ x
œ Œ Œ ‰ Jœ

Ebmi7

Ebmi7

‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‘

Œ ‰ jœb œb œb œ
x x xœ x

Ó Œ œ

Ó ...œœœbb jœœœbbb
œb Œ ..œœb Jœœb

(dorian)

œb Œ Ó

Ó
...œœœbb J

œœœbbb

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’
x x xœ x
œ Œ Œ ‰ Jœ

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

www
‰ .œ œ œ

‰ .œ œ œ
www

‘

‘
x x xœ x

Ó Œ œ

œb œb Œ Ó
œb œb Œ Ó

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’
x x xœ x
œ Œ Œ ‰ Jœ

Ebmi7

Ebmi7

∑

∑

∑

‘

‘

’ ’ ’ ’fill..

4 SO WHAT
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&
?

&
?

&
?

ã

..

..

..

..

..

..

..

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

œ ‰ jœ .œ Jœ

44

x x x x xœ x x x x x x x xœ x x x
œ Œ ‰ Jœ Œ

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

(solo keyboard)
E

‘

‘

‘

Œ œ œ œ œ Œ
x x x x xœ x x x x x x x xœ x x x
œ Œ ‰ Jœ Œ

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

‘

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

‘

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

5SO WHAT
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&
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&
?

&
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..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’

50

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

‘

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

1.

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

‘

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

6 SO WHAT

2
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&
?

&
?

&
?

ã

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

‘

‘

‘

‘

55

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

œ ‰ jœ .œ Jœ
x x x x xœ x x x x x x x xœ x x x
œ Œ ‰ Jœ Œ

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

F

‘

‘

‘

Œ œ œ œ œ Œ
x x x x xœ x x x x x x x xœ x x x
œ Œ ‰ Jœ Œ

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

‘

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

7SO WHAT
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&
?

&
?

&
?

ã

..

..

..

..

..

..

..

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

‘

‘

‘

‘

61

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

‘

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‘

‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

.˙b Œ

’ ’ ’ ’
.˙b Œ

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

G

8 SO WHAT
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&
?

&
?

&
?

ã

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

‰ jœb œb œ œb œb ‰ œ œ

‘

‰ jœb œb œ œb œb ‰ œ œ

‘

‘

‘

66

’ ’ ’ ’

.œb œb œ ˙b

’ ’ ’ ’
.œb œb œ ˙b

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‘

‰ jœb œb œ œb œb œ œ

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

.˙b Œ

’ ’ ’ ’
.˙b Œ

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

‰ .œ œ œ

‘

‰ .œ œ œ

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

9SO WHAT
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&
?

&
?

&
?

ã

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

.œb œb œ ˙b

’ ’ ’ ’
.œb œb œ ˙b

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

71

’ ’ ’ ’

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

Ebmi7

w

‘

w

‘

‘

‘

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

∑
x x x x x x x x x x x x x x x x

Dmi7

Dmi7

Dmi7

(solo Bass 8va alta)
H

‘

‘

‘

∑
x x x x x x x x x x x x x x x x

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

∑
x x x x x x x x x x x x x x x x

Dmi7

Dmi7

Dmi7

1, 2, 3.

‘

‘

‘

∑
x x x x x x x x x x x x x x x x

4.

‘

‘

‘

∑

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

~~~~~

~~~~~

10 SO WHAT

4X's
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&
?

&
?

&
?

ã

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

œ ‰ jœ .œ Jœ

78

x x x x xœ x x x x x x x xœ x x x
œ Œ ‰ Jœ Œ

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

I

‘

‘

‘

Œ œ œ œ œ Œ
x x x x xœ x x x x x x x xœ x x x
œ Œ œ œ Œ

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

‘

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

∑
x x x x x x x x x x x x x x x x

Dmi7

Dmi7

Dmi7

J

‘

‘

‘

∑
x x x x x x x x x x x x x x x x

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

∑
x x x x x x x x x x x x x x x x

Dmi7

Dmi7

Dmi7

11SO WHAT
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&
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?

&
?

ã

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

..

Gtr.

Bass

D. S.

Pno.

Lead

1.

‘

‘

‘

∑

85

x x x x x x x x x x x x x x x x

2.

‘

‘

‘

∑

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

SOLO BASS SLAP...

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
x x x x xœ x x x x x x x xœ x x x
œ Œ ‰ Jœ Œ

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

K

‘

‘

‘

‘
x x x x xœ x x x x x x x xœ x x x
œ Œ œ œ Œ

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’
(dorian)

’ ’ ’ ’

’ ’ ’ ’

Dmi7

Dmi7

Dmi7

Dmi7

‘

‘

‘

‘

’ ’ ’ ’

12 SO WHAT

dist & drive

1.
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&
?

&
?

&
?

ã

..

..
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.˙ œ œ œ
3

∑

.˙ œ œ œ3

.œ œ ‰ jœ .œ œ .œ œ

∑

∑

w

w
∑

w
1 1 œ œ œ œ

3

∑

∑

w

w
∑

w
.œ œ ‰ jœ .œ œ .œ œ
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Conclusión 
Al finalizar dicha investigación y obtener  los resultados adquiridos en esta tesina, se puede llegar a la 
conclusión de que parte de las canciones trabajadas han logrado su cometido , el poder ser 
presentadas a nuevas generaciones que casi en su totalidad podrían desconocer las mismas en  
versiones originales , es así , que de esa manera han sido presentadas en versiones diferentes ,  
utilizándose el sampler como propósito desde su creación y emulando los sonidos deseados su 
creador.  
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