EL ARTE BARROCO
DE UN CONTINENTE BARROCO

Por Christine Barbin

Cuando, tras consolidar la conquista de los territorios
americanos, los espafioles y los portugueses se instalaron en
ellos, erigiendo ciudades y organizando nuevos modos de vida,
adoptaron las formas artisticas que, nacidas en Roma, se
difundieron en el siglo XVII y primera mitad del XVIII en gran
parte de Europa y, sobre todo, en los paises dependientes del
Imperio Espanol: las del barroco.

El barroco americano en la patria de Bernini

El Instituto Italo-Latinoamericano, con sede en Roma,
resolvi6 dedicar el afio 1980 a exponer los miltiples aspectos
del arte del Nuevo Mundo en el perfodo colonial. Con la
colaboracién de la Unesco, organizd de febrero a diciembre una
serie de actividades sobre esa compleja vision artfstica, filosofica
y cient{fica del hombre y del mundo que es el barroco. El film
“El Angel y la Sirena”, de Folco Quilici, producido por el IILA,
que seri distribuido en América y en Europa, pone de relieve
esa complejidad.

101



En diversas salas e iglesias de Roma un ciclo de conciertos
presentd un panorama de la musica del siglo XVIIL. La
produccion, que fue ante todo religiosa, comprende asimismo
conciertos, masica de cédmara y 6peras, muchos de ellos
descubiertos recientemente en archivos eclesidsticos. Varias
obras se ejecutaron por primera vez en Europa, como La

San Jeronimo. Talla en madera. Museu do Reconcavo
en Matoim, Salvador de Bahia

Patio de San Agustin. Quito. La piedra adopta las
formas sinuosas del cuerpo femenino. De columario
quiteio, Quito, 1972,
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Pdrpura de la Rosa, de Tomés Torrejon y Velasco, sobre libreto
de Calderén de la Barca, primera 6pera de cdmara compuesta en
América Latina (1701).

Vertiginoso barroco. Portada de la lglesia de la
Compania de Jesis, en Quito. Las columnas
saloménicas recuerdan cartones de Rafael para ciertos
tapices y, sobre todo, el Baldaguino de San Pedro en
Roma, de Bernini.

Dos importantes exposiciones permitieron al puablico
romano entrar en contacto directo con las obras de arte: una de
ellas, inaugurada en presencia del Presidente de la Reptblica
Italiana, presentd de mayo a octubre piezas procedentes de
museos de la region, asf como fotograffas y plantas de edificios.
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La obra mostré una abundante coleccién de documentos biblio-
gréﬁcos.

La reunibn de mas de un centenar de historiadores,
socidlogos, musicologos, historiadores de arte, arquitectos

Los contrafuertes pueden también crear un ilusorio
efecto de movimiento. En la iglesia de Santa Rosa de
Viterbo, en Querétaro (México), se deben a Francisco
Martinez Gudifo, que reestructurd la iglesia a
mediados del siglo XVIII.
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restauradores, antropdlogos y urbanistas del mas alto nivel,
procedentes de las Américas y de Alemania, Austria,
Checoeslovaquia, Espaiia, Francia, Inglaterra, Italia y Suiza, fue
uno de los principales acontecimientos culturales del afio en la

Defensa de tesis doctoral en la Universidad Javeriana,
de Antonio Moreno (1752). Coleccién Museo de Arte
Colonial de Bogota.
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capital italiana. El coloquio permitié profundizar y afinar los
estudios sobre ese arte que en Latinoamérica tuvo una vida
mds larga que en Europa. Las actas seran publicadas
proximamente (1).

Un arte persuasivo

En América el barroco encontrd un terreno privilegiado.
“Entre la concepciébn de la forma que aportaban los
conquistadores y la de los indigenas no habfa,
fundamentalmente, incompatibilidad,” ha dicho Damiin Bay6n.

La llegada a Belén de José y Marfa, por Diego Quispe
Tito (1611-1681). Esta obra, que se encuentra en la
Catedral de Cuzco, es un notable ejemplo de la
influencia que Ias liminas flamencas ejercieron en los
artistas sudamericanos.

(1) Para mds informaciones, dirigirse a: Instituto Italo-Latinoamericano, Piazza G.
Marconi, 26 00144 Roma, EUR, ltalia.
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Tampoco desentonaba la geografia. América Latina ha sido
descripta (por Alejo: Carpentier, “entre otros), como un
continente ba;roca. Su desmesura, sus contrastes, fueron sin
duda un marco propicio para el desarrollo de ese dramatico arte

Portal lateral de la iglesia de la Compaiifa de Jesds, en
‘Arequipa. El relieve con la imagen de Santiago
Apéstol, y dos sorprendentes sirenas en esa region de-
montanas, es de Simon de Barrientos (1654).

del movimiento, , del claroscuro, hecho de contrarios que asplran
a una unidad totalizadora.. = kia ‘1)

Lo cierto es que el barroco prendlo vigorosas raices en
suelo americano. La arquitectura, la escultura, la pintura, las
artes aplicadas, la musica, la literatura y hasta la liturgia, si bien
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siguieron los modelos europeos, se desarrollaron no solo con
fuerza sino también con cierta autonomfa.

Las manifestaciones americanas del barroco fueron casi
exclusivamente religiosas. Ello obedece por supuesto a las
circunstancias historicas y econémico-sociales imperantes, pero
tampoco es ajeno el hecho de que el barroco, arte de la
Contrarreforma, tenfa una decidida vocacién propagandistica
(el Concilio de Trento habfa dado detalladas orientaciones sobre
el culto). Caracterfstico del barroco fue el estar pensado en
funcién de su efecto en el espectador, en el pblico. Fue un arte
“persuasivo’”, como lo sefialé Giulio Carlo Argan, al que
América brindé una inigualada oportunidad de aplicacién,
debido a la evangelizacion de las grandes masas indigenas, que
los conquistadores se habfan impuesto.

“Ultimamente —dice el III Concilio Limense, convocado
por el Arzobispo Santo Toribio de Mogrovejo en 1583, y citado
por el R.P. Gabriel Guarda en su comunicacion al coloquio de
Roma— porque es cosa cierta y notoria que a esta nacion de
yndios se atraen y provocan sobremanera al conocimiento y
veneracion del summo Dio con las ceremonias y aparatos del
culto divino, procuren mucho los obispos (....) que todo lo que
toca al culto divino se haga con la mayor perfeccion y lustre que
puedan, y para este efecto pongan estudio y cuidado en que
haya escuelas y capillas de cantores y juntamente miisica de
flautas y chirimfas y otros instrumentos acomodados en las
yglesias.” Y el Padre Guarda agrega, citando al Padre José de
Carabantes, activo en la actual Venezuela en el siglo XVII, que
“la fe habia de entrar a los evangelizados por los ojos, viendo
(....) en las iglesias ornamentos curiosos y pinturas devotas y
vistosas.”” Esas iglesias, ricamente decoradas, fueron ademis
numerosfsimas: de 1590 a 1690 se construyeron en Nueva
Espaiia (actual México) un promedio de dos por semana.

Confluencias de culturas

El barroco no tuvo en América, como a primera vista
podrfa pensarse, solamente a Espafia y Portugal como modelos.
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A través de la grafica, los artistas y artesanos recibian obras de
Flandes y también, indirectamente, de Italia, en libros o
estampas. Muchas veces tomaban como fuente de inspiracién las
formas menudas de guirnaldas o frisos que ornaban las portadas
y a partir de ellas ejecutaban los grandes retablos, a los que
inventaban totalmente el color. Las dilatadas distancias, con la
consiguiente dificultad de contactos, facilitaron la formacién de
expresiones regionales. Y es asi como en Sudamérica, en las
regiones mas apartadas de la metropoli, se encuentran formas
mestizas y motivos indigenas diferentes a las de México, més
cercanas en el siglo XVIII al barroco espafiol. Los sacerdotes
constructores, que venfan de diferentes naciones europeas,
posefan distintas formaciones culturales: flamencos, bavaros,
bohemios e italianos llegaron tan lejos como el Rio de la Plata o
Chile. El Brasil recibe a su vez el aporte de portugueses, pero
también de italianos y franceses.

“No me parece apropiada, dice el arquitecto Paolo
Portoghesi en la introduccién al Catilogo de la exposicion
romana, para la arquitectura colonial americana la definiciéon de
“arte provinciano,” que se justificarfa si los resultados
cualitativos fuesen netamente inferiores. A menudo, en cambio,
encontramos en Meéxico, en Brasil, en Per, obras muy
elaboradas y de gran calidad que, si no han ejercido influencia
notable en la cultura europea, no es tanto porque carezcan de
originalidad ni traigan nuevos aportes formales, sino por la
objetiva dificultad de las comunicaciones y la escasa literatura
ilustrativa”. A mas de dos siglos de distancia, las actividades
organizadas por el IILA con ayuda de la Unesco contribuyen as{
a llenar un vacfo.

Reproducido de Perspectivas de la UNESCO.
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