
EVOLUCION DE LA NOVELA 
EN LENGUA ESPANOLA 

Juan Jacobo de Lara 

Ill A "novela" es un genera literario modemo, que no 
lleg6 a su plenitud has ta el siglo XVI. V amos a 

_ enumerar rapidamente SUS antecedentes durante la 
edad media y sus titubeos duran te el Renacimien to, para entrar 
de lleno al desarrollo de la "novela moderna" en lengua espafiola. 
La novelistica, como el drama, no alca.nza su mayoria de 
edad en Espafia hasta el Siglo de Oro. 

Alfonso El Sabio dio un grandisimo empuje a las letras, y 
especificamente a la prosa castellana, en el siglo XIII. Su 
sobrino, el Infante don Juan Manuel, escribi6 mucha prosa de 
estilo cultivado y original. Su obra maestra es el Libra de /os 
ejemp!os def Conde Lucanor et de Patronio, titulo generalmente 
abreviado a Conde Lucanor, que segU.n don Marcelino Menendez 
y Pelayo tiene tanta importancia en la tradici6n literaria yen la 
novelistica universal que "figura acaso como el primer libro 
original de cuentos en prosa ... " (1) Mucha literatura posterior se 
ha inspirado en los temas del Conde Lucanor, o simplemente se 
los ha apropiado para vestirlos con ropajes nuevos que no logran 
esconder su procedencia. ( 2) 

37 



La obra literaria mas simpatica del siglo XlV cs el Libro de 
Buen Amor_ del Arcipreste de Hita, gue: aunque cscrito en 
"cuaderna vfa" contiene muchos elementos novel isticos que 
siglo y media mas tarde apa.receran en La Celest ina y mucho 
mas tarde at'.m apareceran en el genero. costumbrista del siglo 
pasado. "Escribi6 e1 AI-cipreste en su libro muhiforme la 
epopeya c6mica de una edad entera, Ia Comedia Humana deI 
siglo XIV ... el abigarrado y pintoresco· espectaculo de fa Edad 
Media en el momenta en que comenzaba a disolverse y 
desmenuzarse." (3) 

Aqui debemos mencionar al primer libro espafiol de 
caballerias, la Historia def Caba!fero de Dios que habfa por 
nombre Cifar, circa 1300, que "en conjunto es una obra de 
caracter miscelaneo, confusa, sin gran unidad, pero llena de 
episodios y elementos interesan tes: mezcla de lo maravilloso 
y lo real, de lo religi.oso y lo profano, de Io oriental y lo 
occidental." 94 ) 

La novela de caballedas alcanz6 gTandlsima popularidad en 
esos ultimas siglos de la Edad Media y lleg6 en Espana a SU 

culrninaci6n con el famoso Amadfs de Gau/a. (5) " Cum1do ya 
los ideales caballerescos de la Edad Media se apagaban en los 
umbrales del mundo moderno, Espana las resucita con un 
espiritu nuevo, par mcdio de la pluma elegante y un tanto 
artificiosa de este (Montalvo) regidor de una ciudad castellana." 
(6) Durante las siglos catorce y quince se t raducfan muchos 
libros de caballedas del frances y del italiano. Con los nuevos 
generos literarios que aparecieron durante el siglo xv r las libros 
de caballerias perdieron terreno, '! a fines de cse siglo les dio 
Cervantes el "tiro de gracia" que acab6 de desacreditarlos . 

La Obra mas importante de la primera mitad del siglo XV 
que podemos citar coma antecedente novelistico es El 
Corbacho o Reprobaci6n de! amor mundano (1438 ) de Alfonso 
Martinez de Toledo, Arcipreste de Talavera. 

Salvo al gun os tex tos h istoricos, cu ya cxc clencia es de otra 
ind .Jc, no h ay prosa del siglo XV c1uc ni remouunente pueda 
comp~u·arsc con la sabrosa y castiza prosa del Corbacho. Castiza 
he dicho con toda in tenci6n, porquc en sus buenos trozos no 
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hay vestigio alguno de imitaci6n literaria, sino impresi6n directa 
de la realidad castellana. Es el primer libro espafi.ol en prosa 
picaresca: la Celestina y el Lazarillo de Tormes estan en germen 
en el. ( 7) 

A mediados del siglo XV aparece la llamada novela 
sentimental o arnorosa. "La obra principal del genera en la 
literatura castellana es la Carce/ de amor de Diego de San Pedro, 
escrita hacia 1465 y publicada en 1492 ... ~a Carce/ de amor y 
sus varias imitaciones son de forma algo torpe y no logran 

. cristalizar en un estilo enteramente moderno." ( 8) Pero el 
genera sentimental o amoroso tom& nuevos rumbas y alcanz6 
grandes glorias en la novelistica del siglo XVI. 

Ahora corresponde mencionar "la primera obra realmente 
clasica de la literatura espafi.ola" La Celestina o Tragicomediade 
Calisto y Me/ibea, por Fernando de Rojas, editada en Burgos en 
1499. "Clasica porque en ella, mucho mas definitivamente qu een 
otros preceden tes seii.alados, se contienen los germenes de la 
novela y el drama del Siglo de Oro: la picaresca, Cervantes, el 
teatro de Lopey sus continuadores." (9) El calificativo mismo 
de "tragicomedia" foe algo nuevo y revolucionario en que un 1a 
los dos generos del teatro clasico que se habfan siempre 
mantenido separados. En cuanto a su clasificaci6n generica h an 
surgido infinidad de argumentos y controversias : que si es un 
poema novelado, que si es drama novelado , que si es teatro o 
novela o poesia, que si es esto o aquello ... pero La Celestina es 
todo, y como El Quijote un siglo mas tarde, m arco un paso de 
avance trascendental en la literatura espaii.ola en general y en la 
novelistica en particular, e influy6 todo lo que se escribi6 
despues. " La influencia de esta obra foe general y su huella 
qued6 estarnpada en multitud de producciones, ya con 
influencia de conjunto, ya con reminiscencias de frases. Tan 
universal es el tern a ... " ( 10) 

La Celestina pone un pun to final a la litera tura de la Edad 
Media e inicia la literatura espafiola moderna. En ella se recogen 
los elemen tOS mas avanzados del rnedievalismo Y Se mezclan COh 

valores renacentistas; se plan tean los conf1ictos que han influiclo 
tan to en el drama y la novelistica desde entonces . 
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Todos los generos literarios florecieron en el siglo XVI, y 
las letras espaiiolas alcanzaron un apogeo (paralelo con el 
apogeo cultural y politico de la Espafia imperial ) que dur6 
mucho mas de un siglo y se ha denominado el Siglo de Oro de la 
literatura espaiiola. Durante este Siglo de Oro surgi6 la novela 
espafiola modema. A lo largo del siglo XVI cogi6 forma dentro 
de dos corrientes principales, dos fuerzas genericas: la novela 
sentimental y la novela realista -proceso embrionario de lo que 
es la novela contemporanea. 

Todos los valores humanos y de la epoca se reflejan en la 
literatura de esa era brillante de las letras espafiolas que produjo 
lo que hoy llamamos la "literatura clisica espaiiola" y a manera 
de sintesis de los varios componentes de este fen6meno quiero 
citar la clasificaci6n que hace Manuel de Montoliu en su obra El 
alma de Espana y sus ref!ejos en la literatura def sig/o de oro, 
Barcelona, Ed. Cervantes. Como el dtulo ya lo indica, el tema 
de Montoliu es el alma de Espafia; ahora bien, el alma de Espana 
sigue muchas rutas (literarias) que el estudia separadamente: el 
alma imperial, el alma caballeresca, el alma picaresca, el alma 
estoica, el alma m istica ... y cada una de estas rutas nos lleva a 
un genera literario diferente, algunos directamente influyentes 
en la novela (de que nos venimos ocupando) y otros que la 
influyen indirectamente, pero todos relacionandose entre sL 
Pero volviendo a la clasificaci6n basica de la novela: la 
sentimental y la realista, debemos detenernos en sus 
manifestaciones mix:imas de la epoca - la novela pastoril y la 
novela picaresca. 

La novela picaresca que origin6 el genera, L azaril/o de 
Tormes, an6nimo, 1554, foe un fen6meno aislado, pues no 
apareCieron otras novelas picarescas h.asta las postrimedas del 
siglo. En cambio, la novela pastoril se inici6 en 1559 con la 
Diana de Jorge de Montemayor y goz6 en seguida de gran 
popularidad en los circulos cultos. La Diana nace de la poesia 
buc6lica. "La aventura entre pastores, la egloga, se perfilaba 
en tre las distintos estilos: el italiano represent ado par Garcilaso, 
y el de raices medievales." ( 11) 

La Diana no solamente goz6 de gran popularidad en 
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Espana sino que foe traducida al frances, al ingles, al italiano y 
al aleman, e influy6 la literatura de todas esas lenguas. Dos 
datos interesantes y gue nos conciernen deben mencionarse: el 
primera es que "despues de muerto Montemayor foe intercalada 
en su novela (Valladolid, 1561-62) la deliciosa narraci6n de 
Abindarraez y la hermosa Jarifa" (12) que qued6 
definitivamente incorporada a la Diana ya y a la literatura 
espafiola, pasando luego al teatra de Lope; lo segundo es que de 
las muchas imitaciones que siguieran a la Diana la {mica digna 
de menci6n, la obra maestra de la pralifica descendencia que 
tuvo, foe la Diana enamorada de Gaspar Gil Polo, un valenciano 
que recoge todos los personajes de la obra de Montemayor pero . 
los situa en un fondo suyo, de Valencia. 

En la novela pastoril el tema es el sentimiento del am or, los 
personajes son pastores, pero pastores cultos que cantan y lloran 
y se enredan en un laberinto de arnor continua. Es la novela 
sentimental, y muy artificial, por excelencia. La novela 
picaresca, por el contrario, es la Ultima palabra en realismo: 
enteramente subjetiva, de forma autobiografica, de critica 
social, de arnbiente bajo y necesidades elementales, 
principalmente el hambre, como razones para vivir de la malicia 
en vez del trabajo. Esto ultimo es lo unico que un p icaro nunca 
hara, porque si trabaja honestamente dejarfa de ser un picaro. 

Se ha dicho mucho que la picaresca es un genera literario 
enteramente espanol, y que. aunque ha sido imitado en otras 
lenguas, principalmente en frances, no ha sido igualado. En 
Espana misma, cuando f1oreci6 al genera, media siglo despues 
de haber aparecido el Lazarillo, ya foe con variantes, 
complejidades, y elementos que alteraron la actitud, la tematica 
inicial, la sencillez admirable del picara de Tormes. No 
entraremos aqui en detalles mas amplios sabre este genera, 
excepto para mencionar lo mas selecto de la numerasa 
descendencia que tuvo el Lazarillo. 

El Guzman de Alfarache es, en muchos sentidos, la mejor 
novela picaresca despues del Lazaril/o: la vida de Mateo Aleman, 
su autor, es (cranol6gicamente y en muchos otros detalles) 
paralela a la de Cervantes. El Guzman es el picaro puro y lleva el 

41 



genero a su momenta culminante, y lo lleva (geograficamente) a 
todas partes dentro y foera de Espana. Mas o menos al mismo 
tiempo public6 Quevedo su obra picaresca (famosa) La Vidadel 
Busc6n: sencilla en la acci6n pero bien compleja en la forma. El 
Busc6n completa la trilogia cumbre de la picaresca. Pero el 
genera sigue evolucionando hasta queen 1641 aparece el (mas 
elaborado y divertido) picaro que ya entra en el terreno del 
costumbrismo: El diab/o cojuelo, por Luis de Guevara. 

Traducido par Lesage, el libro de Velez de Guevara tuvo 
gran influencia en el costumbrismo frances de los siglos XVIII y 
XIX, del que nace a su vez, par un juego de influencias 
reciprocas, el costumbrisrno espafiol de la epoca de Larra y 
Mesonero. (13) Nata: Es posible ver la galeria completa de 
picaros y picaras de la literatura espafiola (dentro del genera) en 
La novela picaresca espanola, Madrid, Aguilar (ed. de Angel 
Valbuena y Prat) 1956. 

Volviendo a la novela pastoril, debemos mencionar aqui 
(cronol6gicamente) dos importantes obras: La Galatea de 
Cervantes, y La Arcadia, de Lope de Vega, publicadas en 1585 y 
1598 respectivamente. Y llegarnos ahora al momenta y al 
nombre mas importante, mas trascendental en la literatura 
espafiola, en la literatura universal, al creador de la novela (y de 
la literatura) modema: 

Don Miguel de Cervantes Saavedra 

Aqui nos limitaremos, desde luego, a Cervantes corno 
novelista. Ya vimos que habfa cultivado el genera pastoril y su 
interes en el mismo no le abandonara nunca pues reaparece en la 
segunda parte de Don Quijote, y aun en su lecho de muerte se 
recordaba de su Galatea. Pero pasemos a la obra maestra de 
Cervantes, de la literatura espafiola y ( despues de la Biblia, 
como muchas au toridades lo afirman) la obra m aestra de la 
literatura universal: Don Quijote de la Mancha. 

La primera parte del Quijote sa.li6 en 1605. Goz6 de 
inmediata popularidad, se repitieron las ediciones dentro de 
Espail.a y se tradujo a las otras lenguas europcas, de modo que su 
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influencia en la literatura occidental comenzo en seguida. Diez 
anos m as tarde salio la segunda parte, la de Cervantes, pues 
ent re tanto un a segu.nda parte falsa (la de Avellaneda) h abia 
aparecido en 1614: un a de las numerosas irnitaciont:s que se 
cscribieron dentro y fu era de Espafia. En u na form a o en otra, 
Cervan tes y Don Quijotc ha n sido desde entonces una inagotable 
Fu en te de inspiracion en las le tras, en el ar te , en el pcnsamiento, 
y h as ta en el dia rio viv ir dcl pueblo espaii. ol. l Qc1icn d e nosotros 
que lea el Quijote n a. encuen tra muchfsirn os elementos cerv an­
t inos (hoy , 35 0 afi os mas tarde y en la America ) en nuestro 
lenguajc., en nuestros conceptos, en nuestra conducta? En 
rn eno r grado hallar 1amos lo m ism o en las o tras culturas y 

lenguas ccx tran jeras, y en cu an to a Espana misma, su alm a y s ~1 
vida es tin saturadas de Cervan te s v Quij o te. 

En 1613 public& Cervan tes sus Nave/as ejemplares, un 
gru po d e novel as cortas. En el prologo dice : "Heles dad o el 
nombre de ejem plares, y si bien lo miras, no hay n inguna de 
guien no se pueda sacar u n ejem plo provech oso." ( 14 ) Dice 
Lud..,vig Pfandl: 

En las dace narraciones cervantinas (las No vel as ejem­
p/ares) hallo en sustancia las !fneas directivas y el mode/a 
de todo el arte d e la nave/a corta def siglo XVII .. . las 
fom10s imaginadas par Cervantes vienen a ser el mode/a 
de todas /as posteriores .. . el maestro de los YJovelistas, 
Cervantes ... ha ensay ado y creado con el/a las siguiente~ 

generos, nuevos para Espana: la na ve/a romantica, el 
cuadro satfrico de costumbres y el sab er proverbial en 
form a de nave/a. (7 5) 

Pero oigamos al mismo Cervantes, gue h abla con Apolo en 
El Viaje de f Parnaso, en •1614 . 

" Yo he dado en Don Quijote pasatiempo 
al pecho m elanc6/ico y mohino 
en cua!quiera saz6n, en todo tiempo. 
Yo he abierto en mis Na ve/as un . camino 
par do la lengua castellana puede 
mostrar con propiedad un desatino. " (7 6) 
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La ultima novela de Cervantes, SU obra postum a, fue 
elPersiles (La historia d e las trabajos de Persiles y Segismunda) 
publicada un a!lo despu.'.:s de su muerte. Como las otras novelas 
y el Quijote, el Persiles gozo de inmediata popularidad dentro y 
fuera de Espa:fi1a. Tal vez corresponde mencionar a este punto en 
nuestra trayectoria de la novela en lengua espail.ola a La Dorotea 
de Lope de Vega, que Ludwig Pfandl tacha de novela-drama de 
arte hibrido celestinesco, y dice que es "la Ultima imitacion 
libre de la Tro;:;icomedia de Calixto y Melibea ... que funde la 
novela con el drama y no es par lo tanto ni drama ni novela ... " 
(17) 

Del siglo XVII debemos mencionar una obra mas: El 
critic6n, de Baltasar Gracian, que es una novela 
alegorico-filos6fica y la obra maestra de Graciin, (publicada en 
tres partes separadamente en 1651, 1653 1657) y cuyo tema es 
la vida humana. " Gracian no es solo uno de nuestros clasicos 
mas vivas, sino tambien uno de las espfritus espanoles mas 
universales. " ( 18) 

Del siglo XVIII, pobre en casi todos los generos literarios, 
solo podemos mencionar una novela importante: Fray Gerundio 
(La historia del famoso predicador Fray Gerundio de Campazas, 
alias Zotes) del Padre Jose Francisco de Isla, publicada en dos 
partes ( 1758 y 1768 ) y que es una deliciosa satira que exp one la 
pedan teria y falsa erudicion de algunos predicadores y otros 
habitos de mal gusto de la epoca. El Padre Isla tradujo a Gil Blas 
del frances. Debemos recordar que el XVIII fue el siglo de las 
Borbones en Espana y que la literatura francesa, coma todo lo 
frances, gozaba de gran boga entre las espafioles. 

Entramos ahora en el siglo XIX y tenemos que seguir dos 
rutas en vez de una sola, dos trayectorias paralelas, pues florece 
la novela nuevamente en Espana y se inicia coma genera 
literario en la recien independizada America espanola. De las 
brotes y titubeos novelisticos en las paises americanos de habla 
espa:fiola hablaremos mas adelante. Par ahora recojamos 
nuevamente el hilo de nuestro estudio panoramico de la 
evolucion de la novela en Espana. Despues de un eclipse casi 
total y de casi dos siglos, la novela no solamente resurgi6 sino 
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que lleg6 a un apogeo y a una popularidad fabulosa. 
Pocos triunfos ofrece la literatura espafiola tan mete6ricos 

como el de la novela romintica. Despues de una larga etapa en 
que apenas aparece una novela en el panorama literario, se 
produce una exttaordinaria avidez hacia tal genero, se traducen 
intensamente novelas extranjeras, los editores lanzan, no dtulos 
aislados, sino colecciones, se forma un publico lector, femenino 
en gran parte, del que nos han dejado testimonio articulistas 
sadricos y de costumbres, se aclimata la novela hist6rica y 
surgen de ella los folletones y las novelas por entregas, que 
divulgan hasta las capas menos letradas de la sociedad una 
kctura "de evasion" ... (19) 

Y surge la novela romantica espaii.ola, siguiendo los pasos 
de la nueva corriente, de la que podria considerarse tal vez 
como primer asomo Las noches !ugubres, de Jose Cadalso, por 
SU trama novelesca y ya romantica. Ef. 1803 se tradujo A ta/a, de 
Chateaubriand, al espafiol. A los traductores siguieron pronto 
los au tores y surgi6 una novela hist6rica espaii.ola a la manera de 
Scott. Surgieron los costumbristas (Larra, Mesonero-Romanos y 
los ottos) y sus ardculos y "cuadros" de costumbres que 
satirizaban las "malas" cos turn bres inspiraron luego la novel a 
realista que domino la segunda mitad del siglo. La primera 
novela costumbrista, regionalista, y ya naturalista fue La 
gaviota, de Fernan Caballero (Cecilia Bohl), en 1849. 

Lo que ha perdurado del romanticismo espaii.ol lo 
encontramos en la poesfa y el drama. A pesar de su inmensa 
popularidad, la novela de la primera mitad del XIX no ha 
perdurado y son muy pocas las que se consideran hoy de alglin 
valor literario aunque conserven muchas su valor hist6rico. 

Durante la segunda mitad del siglo XIX logr6 la novela 
espafiola, como la de los otros paises, sobre todo de Francia, su 
mayor esplendor. Men~ionaremos solamente los novelistas mas 
distinguidos de esa media centuric. de realismo literario: los 
llamados "la primera generaci6n" P.A. de Alarcon, Juan Valera, 
J.M. de Pereda, y los de la segunda generaci6n, la Pardo Bazin, 
Clar in, Palacio Valdes, y casi Blasco Ibanez. La obra de todos 
estos novelistas es demasiado conocida para entrar en detalles, 
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como lo es tambien la del mas insigne novelista del siglo y de 
toda la historia literaria espaiiola, Benito Perez Gal dos , "s i.n tesis 
de la novela y del espiritu de su epoca" - como lo design a 
Angel del Rio. Ademas del costumbrismo y regionalismo qu e se 
integraron dentro del realismo de la epoca, debemos mencion ar 
el "naturalismo" que (venido de Zola) cultiv6 la segunda 
generaci6n arriba mencionada, y Gald6s mismo, durante la 
penultima decada del siglo. Algunas de sus m ejores novelas 
corresponden a este ciclo. 

En las postrimerias del sigl.o XIX surgi6 en la America 
espaiiola el movimiento literario que se h a llam ado modernisrno 
y que coincidi6 con un momenta critico en la vida liter.aria, 
intelectual, social y politica de Espana. Huba un momenta de 
entusiasmo "modernista" en las letras espafi olas, pero en tonces 
surgio la generacion que hoy se ha llamado ·"del 98" y que cada 
uno, buscando la realidad de Espafia, la interpret6 a su m odo. 
En fa novela se destacaron: el formidable Unamuno (sus novelas 
contienen la lucha, la angustia del hombre con su vida: su 
destin e y lo que siente ); Valle Inclan, que fue el {mico que 
realmente cultivo el modernismo en sus novdas; Pio Baroj a, 
cuya " importa.ncia consiste en ser acaso el i'.mico gran novelista 
espaf1 ol del sigl-o XX. En el continua el realismo de los novelistas 
anteriores ... " (20) El siglo XX, sin embargo, no se distingue en 
Espana por la novela sino por el ensay o y la poesia. Debernos 
mencionar la segunda generacion de novelistas: Perez de Ayala, 
Gabriel Miro, y Gomez de la Serna, y con ellos cerramos este 
analisis de la evoluci6n de la novela en Espafia, para devolvemos 
cronol6gicamente y analizar la evoluci6n de la novela en la 
America espaiiola. 

Durante el periodo colonial de la America espafiola no 
hubo novela: ni se -escribi6 en Americanise trajo (-06.cialment·e) 
de Espana, excepto de contrabando. No es de ex trafiar, pues, 
que la primera novela am.ericana sea de la epoca de la 
independencia: El Periquil/o Samiento de Lizardi {1816 ) que 
tambien escrib i6 L a Q[.//jotita y su prima y (postuma) Don 
Catrin de la Fachenda. Lis novelas de Lizardi, primer novelista 
de America, cotT·esponden al genera costumbrista, a la picaresca, 
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a la protesta social y polltica de la epoca (estertores de la 
colonia) y, como periodista gue era, describen la sociedad de su 
tiempo, desde un punto de vista realista, divertido y apasionado. 
De modo que la novela surgi6 en America al mismo tiempo gue 
la independencia y ambas lucharon y tituberaron paralelamente 
por establecerse y afirrnarse durante todo el siglo XIX, para solo 
llegar a su mayoria de edad (y no en todos los pa:i'.ses 
hispanoam erican os) hacia nuestros df as. 

En cuanto a las razones d-e por que no hubo novelas en la 
America colonial hay, ademas de las razones hist6ricas, muchas 
teorias. Luis Alberto Sanchez expone una que es SUI'1arnente 
interesante ; el dice que la vida en las colonias era tan novelesca 
gue no hubo necesidad , o impidi6, el crear aventuras y 
personajes ficticios - gue no had.a fal ta inven tar cuando la vida 
~ra tan rica ... Pero que los elementos novelescos estaban en todo 
lo que se escrib 1a y en la vida misma. Lu ego, hay que recordar 
las prohibiciones imperantes, y el hecho de que los pocos que 
leian recibian sus libros de Espana con regularidad (de una 
manera ode otra) y los leian sus amigos tambien. 

Ya a £.nes de la colonia fue gue surgieron conatos de 
novela. "El mas representativo fue el de Concolorcorvo, El 
Lazari/lo de ciegos caminantes ... , pero en general, el tema 
americano produjo novelas en Europa mucho antes que en la 
misma America. Pero despues de la independencia llegaba el 
romanuc1smo a las nuevas naciones hispanoamericanas, 
corriente literaria que encontr6 un clima muy favorable en ellas; 
a tal punto que la poca novelfstica que surgi6 de este lado del 
atlantico durante el siglo XIX foe del tipo ( o cuando menos de 
elemento) romantico. Dentro del romanticismo imperante 
surgi6 el tema americano del "indianismo" nada menos que 
importado de Francia - bajo la influencia de los romanticos 
franceses como Chateaubriand. 

Siguiendo la influencia que venia desde Espafia se cultivo 
tambien el "costumbrismo" y, en algunos casos, la novela 
hist6rica. Tambien, integrandose en uno u otro de los tipos 
mencionados, hubo novela de tema local que en la Argentina, 
por ejem plo, alcanz6 gr an exito novelistico a mediados del siglo 
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con las novelas que a tacaban la tiranfa de Rosas. Sabre ese tema 
debemos mencionar al llamado primer romantico de America 
(cronolagicamente )por su poesia, pero que tambien :i.os deja 
un temprano conato novelistico; nos referimos a Esteban 
Echevarria y su Matadero (1838), y despues tenemos que 
continuar con los dos que son mas importantes: Domingo F. 
Sarmiento y su formidable "novela-ensay o" Facundo, 
Civilizaci6n y Barbarie (de que tan to se ha hablado y escrito que 
no diremos nada mas en este momenta); y Jose Marmol que nos 
deja una de las mejores novelas romanticas al mismo tiempo que 
una denuncia tremenda de las condiciones en Buenos Aires b ajo 
Rosas: su Amalia, que puede tambien designarse coma 
costumbrista en cuanto a que es un cuadro de las costumbres y 
condiciones del momenta, y escrita por un testigo ocular y 
participante de la escena. 

Amalia se public6 en 1855 completa, pero fue en 1867 que 
salia la obra maestra del romanticismo hispanoamericano, la 
Mar( a de Jorge Isaacs. Con Mar! a alcanz6 nuestra novel a su 
plenitud romantica ; contenia las ideas este ticas europeas, pero 
tambien presentaba la naturaleza americana en todo su 
esplendor: las descripciones del Valle del Cauca son una joy a 
literaria del genera. Marfa foe la primera gran novela en nuestra 
America. Algunos afios mas tarde apareci6 en el Ecuador 
nuestra obra maestra del indianismo romantico, Cumandb, Un 
drama entre salvajes, de Juan Leon Mera. Ademas de las 
influencias europeas, hubo en Mera y en el romanticismo 
indianista de Hispanoamerica la influencia del norteamericano 
Fenimore Cooper. Desde luego que nuestro indianismo venia de 
mucho mas lejos, desde Las Casas y El Inca Garcilaso. 

Otro tipo de indianismo que se cultiva tambien foe el de la 
novela histarica, y ahi encontramos al Padre Las Casas de 
cuerpo entero (y uno de los protagonistas de la novela ) en la 
obra maestra del genera, el Enriqui//o del dominicano Manuel 
de Jesus Galvan, edici6n completa: 1882. Dice otro distinguido 
hombre de letras dominicano que "en esta novela no hay nada 
legendario ni fantastico: . t odo lo que no es rigurosamente 
histarico es claramente veros imil" . (Pedro Henriquez Urena, en 
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"Enriquillo"). Y una autoridad en lamateria, Concha Melendez, 
dice en su Nove/a indianista en Hispanoamerica que el horizonte 
hist6rico de la novela no puede ser mas vasto, y el novelesco es 
una derivaci6n de lo hist6rico, y dice tambien que es una novela 
"sentimentalmente sobria, un inusitado caso de romanticismo 
atenuado que fl.uye con ritmo grave, con dignidad clasica". 

El realismo y el costumbrismo florecieron en Colombia, y 
debemos mencionar a este respecto a sus dos principales 
exponentes, Jose M. Marroquin y Tomas Carrasquilla. 
Carrasquilla foe el novelista costumbrista por excelencia y (por 
su regionalismo) se le ha comparado con Pereda. Pero volviendo 
al realismo, en 1889 sali6 una novela de un indianismo 
revolucionario, Aves sin n ido de Glorinda Matto de Turner, del 
Peru, que fue una precursora de la novela de "protesta social" 
que es tan importante ahora. De modo que la Senora de Turner 
fue la Fernan Caballero de Hispanoamerica. 

En cuanto al costumbrismo, pero de ti.po hist6rico, 
debemos mencionar a Ricardo Palma y sus "tradiciones 
peruanas" que contienen tantos elementos novelisticos. Tal vez 
sea aqui el momenta de recordar que antes que la novela, la 
prosa hispanoamericana se ha distinguido por los generos aparte. 
Naturalmente que hoy dfa nuestra novela ha alcanzado una 
estatura literaria y social de primer orden. 

No debemos despedir el siglo XIX sin incluir en este (por 
necesidad) breve estudio de la novela hispanoamericana la 
novela chilena que tuvo tambien su florecimiento propio. Se 
distinguieron sabre todo: Jose Victoriano Latarria y Blest Gana. 
Alberto Blest Gana escribi6 muchas novelas enteramente 
chilenas, pero "su Chile" como el lo recordaba y afioraba. 
Tambien cultiv6 un genera similar al del norteamericano Henry 
James, y que dio el titulo a una de sus obras: Los trasp/antados, 
en que pinta a sus compatriotas en Europa. 

Durante el apogeo del modernismo, la novela en America 
segui'.a tanteando y buscando climas (literarios) propicios. Por 
supuesto que surgi6 una "novela modemista" que encontr6 su 
mas entusiasta interprete nada me.nos que en Espana: Ramon 
del Valle Inclan escribi6 sus Sonatas con todos los ingredientes 
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literarios del genero y en una de ellas se traslad6 a America, 
llevando la escena hasta Mejico. Valle Inclan us6 el tern a 
americano en otta de sus novelas importantes, Tirana Banderas. 
En realidad, Valle Incla!1 se distingui6 en dos generos 
americanos: el modemism·o y el caudillismo. Pero los que 
realmente lograron las mejores novelas modernistas fueron los 
suramericanos Enrique Larreta y Carlos Reyles, que a su vez 
trasladaron su escena a Espafia. El argentino Larreta escribi6 La 
g/oria de Don Ramiro que tuvo tan buena acogida en Espana 
como en America, y el uruguayo Reyles escribi6 El embrujo de 
Sevi//a, en que pinta admirablemente la vida y el ambiente de la 
ciudad andaluza. Reyles se distingui6 tambien en el naturalism o, 
con sus excepcionales novelas, Beba ( 1894) y La Raza de Cafn 
(1900). 

Surgi6 la "novela gauchesca" com o natural consecuencia 
de la literatura gauchesca que habia surgido durante la segunda 
mitad del XIX. Pero la novela gauchesca es ya un fen6meno de 
nuestro siglo, y su mejor exponente es Don Segundo Sombra 
( 1926) de Ricardo Guiraldes, que se considera la obra maestra 
del genera gauchesco en prosa, coma Martin Fierro lo es en 
verso. Debemos incluir aqui a Benito Lynch que se considera el 
mejor novelista gauchesco contemporaneo; su obra maestra del 
genera es El ing/es de /os giJesos ( 1924 ). 

Pero ya estamos en la decada (1920-1930) en que se inci6 
el florecimiento de la novela hispanoamericana, y se inicia el 
genero que iba a dominar el panorama americano de la novela, 
la novela social. Las preocupaciones de paises que comenzaban 
a llegar a cierta mayoria de edad en muchos sentidos, despues 
de un siglo de luchas y problemas internos, resultaron en una 
literatura cada dia mas rica y madura y extensa, pero sabre todo 
una novela de tesis. Hist6ricamente, el problema social, coma el 
problema polf tico ha existido siempre en Hispanoamerica, pero 
hemos llegado a una era en que la sociedad esta interesada en 
sus problemas e impulsa su expresi6n y denunciaci6n en la 
literatura, y la novela es el mejor vehkulo para ese fin. 

En 1925 son6 dentro y fuera de nuestra America un 
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verdadero cafionazo literario con la aparici6n de La voragine, 
del colombiano Jose Eustacio Rivera. La inmediata resonancia 
que tuvo esta novela fue bien merecida; no solamente es una 
novela extraordinaria, sino que inici6 un tipo nuevo en la 
novelistica hispanoamericana. Su inmediata buena acogida en el 
extranjero inform6 al mundo que en nuestra America habfa 
novela, y muy pronto aparecieron las del venezolano R6mulo 
Gallegos que tambien gozaron de inmediata fama y popularidad, 
sobre todo su Dona Barbara, que ha pasado a ser uno de las 
clasicos de nuestra novelistica. Gallegos ha escrito muchas 
novelas, algunas tal vez de mas merito artistico, pero ninguna 
del vigor y potencia de Dofia Barbara. Esta es la novela del llano 
venezolano, una especie de pugna entre la civilizaci6n y barbarie 
en esa "frontera" venezolana, coma La Vorbgine es la lucha 
desesperada entre el hombre y la selva: tambien una especie de 
pugna implacable entre civilizaci6n y barbarie en la "frontera" 
colombiana. Hay tantas "fronteras" que civilizar para provecho 
del hombre en nuestra America, que foe inevitable que este 
genero novelistico lograra una calurosa acogida en todas partes. 

Una de nuestras autoridades en la novelistica, Arturo 
Torres-Rioseco, hace una de las divisiones populares de la novela 
hispanoamericana de hoy: novelas de la tierra y novelas de la 
ciudad. En SU selecci6n de los Novelistas de la Tierra (1941) el 
incluye las seis autores que considera mas representativos, y lo 
mismo en su selecci6n de los seis que incluye en Novelistas de la 
Ciudad ( 1943 ). Sigue una lista de estos dace autores y las 
novelas de que Torres-Rioseco ofrece selecciones 
respec tivam en te: 

1. Mariano Azuela, Los de Abaja 
2. R6mulo Gallegos, Dona Barbara 
3. Ricardo Giiiraldes, Don Segundo Sombra 
4. Benito Lynch, El ingles de las giJesos 
5. Carlos Reyles, La raza de Cafn 
6. Jose Eustaquio Rivera, La Voragine 
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1. R. Arevalo Martinez 4. Joaquin Edward Bello 
2. Eduardo Barrios 5. Mar:uel Galvez 
3. Ml. Dfaz Rodriguez 6. Pedro Prado 

Ya vimos que a fines del XIX habfa surgido la novela 
indianista de "protest~ social" y pronto se cultiv6 este tema 
(apasionadamente) en todosfos pafses "irdios" - se desvisti6 al 
indio del ropaje romantico del siglo pasado y se le enfoc6 
(literariamente) desde su propio pun to de vista. En 1919 lanz6 
el boliviano Alcides Arguedas su ya famosa novela Raza de 
bronce, de gran fuerza. En 1934 aparece Hudsipungo que dio 
inmediata y merecida fama a su autor, Jorge lcaza, del Ecuador; 
la que mas cruda y vigorosamente relata SU argumento. El 
peruano Ciro Alegi fa cuenta con una trilogia impresionante 
entre las novelas indianistas: La serpientede oro (1935), Los 
perros hambrientos (1939), y su obra cumbre, El mundo es 
ancho y ajeno (1941) que ya es un dasicoensugenero. Como 
este tipo de novela indianista floreci6 paralelo al ciclo de la 
"revoluci6n mejicana" y su literatura, el tema indianista se ha 
casi integrado con el tema de la revoluci6n y el terr:.a <le la 
injusticia social, y de Mejico han salido algunas de las mejores 
novelas contemporaneas, que vamos a tratar separadamente. 

Un medico de provincia en el Mejico tumultuoso de la 
revoluci6n escribfa mas bien como entretenci6n, y escribi6 
muchas novelas; una de ellas, Los de abajo, escrita en 1915 
coma follet6n de un peri6dico de El Paso, apareci6 en libro al 
afio siguiente pero no hizo ruido hasta que en 1925 lo public6 
una revista de Mejico y en seguida fue aclamada coma la 
"novela de la revoluci6n" por excelencia. Se public6 y se 
tradujo en el extranjero, yes hoy tambien un clasico de nuestra 
novelistica contemporanea. Este medico de provincia y 
prolifico novelista fue don Mariano Azuela, que sigui6 
escribiendo novela:i !mperturbablemente hasta el fin de sus dfas. 
El otro mejicano que comparte la supremada de "mejor 
novelista de la revoluci6n mejicana" es Martfn Luis Guzman, 
con El agui/a y le serpiente (1928) La sombra def caudillo 
( 1930), que no son ex.actamente novelas sino una mezcla de 
biografia, flcci6n, revoluci6n, Pancho Villa, y todos las demas 
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ingredientes veridicos o calculados que hacen sus libros amenos 
y populares. 

Y habiendo seguido la evoluci6n de la novela en nuestra 
America tan a grandes rasgos, concluire con las palabras que 
cierra Luis Alberto Sanchez su Pracesa y contenida de la nave/a 
h isp an a-am eric an a: 

"Pese a que en el siglo XIX tuvimos una buena docena de 
excelentes novelistas, es solo en la actual centuria cuando 
nuestra novela tiende el vuelo, hunde las manos en sus propias 
entra.fias, aprende a auscultar el coraz6n de su tiempo y de su 
circunstancia. Por eso, este trabajo, escrito al comenzar la 
segunda mitad de la vigesima centuria, debera ser considerado 
como el largo pr6logo a un genera literario cuya historia, en 
America, ha empezado a escribirse ahora . Lo anterior es solo 
prehistoria novelfstica. A lo sumo, protohistoria" . 

:: 
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NOT AS 

(1) Marcelino Menendez y Pelayo, Origenes de la nave/a, Buenos Aires, Ed. 
Glem, 1943, 1-161. 

(2) Juan Man•Jel (1282-1348) termin6 su Libra de Patrimonio o Conde 
Lucanor en 1335. 

(3) Origenes, 1- 165. 
(4) Angel del Rio, Antologia general de la Literatura espaiiola, Nueva York, 

Dryden Press, 1954, 1-74 . 
(5) Ibid., 1-258. (a Garci Rodriguez o Garci Ordofiez cle Montalvo , regidor de 

Medina del Campo, se debe la rcdacci6n definit iva, escrita hacia 1492 y publicada en 
1508, de Los cuatro libros de! virtuoso caballero A mad fs de Gau/a. 

(6) Angel del Rio, Historia de la literatura espafiola, New York, i953 , p. 
1- 110. 

(7) Origencs, 1- 194. 
(8) A. del Rio, Historia, 1-99. 
(9) Ibid., 1-112. 
{10) Eduardo Julia Martinez, "La literatura dramatica peninsular en el siglo 

XV" en Historia general de las literaturas hispanicas, de Guillermo Diaz Pla ja , 
Barce lona, Ed. Barna, 1951, 11 - 290. 

(11) Jorge de Montemayor, Los siete libros de la Diana, Madrid , Clasicos 
• castellanos, 1954, p. LIV. 

( 12) Hist. Grat. de las literaturas hispanicas, 11- 790. 
(1 3 ) A. del RI o, Anto/ogfa, I- 767. 
(14) M. de Cervantes Saavedra , Nave/as Ejemp/ares, Barce lona, Ed. Sopena, 

1948, p. 10. 
(1 S) Ludwig Pfandl, Historia de la literatura Nacional Espanola en la Edad de 

Oro, Ba rcelona, Ed. G. Gili, 1952, pags. 334-35. 
(16) Angel del Rio, Anto/ogfa General de la Literatura Espanola, Nueva York, 

Dryden Press, 1954, p. 1- 481. 
(17) Pfandl, Historia, p. 499. 
(18) Guillermo de Torre, "lntroducci6n" a £/ Criticon, ed. de Pedro 

Henriquez Urena, Buenos Aires, Ed. Losada, 1941, p. 1- 14. 
(19) Jorge Campos, "El movimiento romantico, la poes ia y la novela" en 

Historia General, de las literaturas hispanicas, IV-217. 
(20) A. del R ic., Historia, p. 11- 190. 
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