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MARCO GENERAL:

i. DESCRIPCION DEL TEMA:

La musica interpretada por ensambles de voces no es muy popular a nivel general en la Republica Dominicana, a pesar de que la practica coral a estado muy presente en los ambientes
religiosos y culturales desde el siglo XVI, con los coros que formaron parte de la capilla de la catedral primada de América de Santo Domingo. A nivel académico la practica coral estuvo
ausente hasta afios después de la creacion del Conservatorio Nacional de Musica en el 1942, que dentro del plan de estudio se incluye la practica coral. En el 1976 comenzé a funcionar
el departamento de educacién musical integral DEMI, que se encargaba de capacitar y supervisar a los maestros de canto coral, para que aplicaran la educacidon musical a nivel
primario, y mas adelante, en el transcurrir de los aifos, maestros involucrados en la prdactica coral dominicana y otras entidades, en diferentes ocasiones, trajeron de invitado a
maestros extranjeros y expertos en la practica coral, para dar charlas, talleres y capacitacién a profesionales y estudiantes dominicanos. Toda esta dispensacién de conocimientos, se
ha dirigido a las técnicas vocales y direccidn coral, pero no se ha tratado el aspecto composicion y arreglo de voces, que también tiene un impacto significativo para la practica coral
dominicana. El entrenamiento y capacitacién de técnica vocal y direccion coral, incentiva la creaciéon de nuevos coros y el crecimiento técnico de los coros existentes, pero también el
entrenamiento y capacitacion de composicion y arreglo para voces, que ademas de influir en los incentivos ya mencionados, aportaria nueva musica para el incremento y actualizacién

del repertorio coral dominicano, que consecuentemente promueve y difunde la cultura dominicana.

Este proyecto, es una iniciativa que propone con el ejercicio practico, el comienzo de la implementacidon de un programa de estudio, que incluya un material actualizado y acorde a
nuestros tiempos, que profundice en el tratamiento de las voces en el proceso de composicion y arreglo musical.

En el arte de componer y arreglar, se ponen en juego las habilidades desarrolladas a partir de la técnica, el uso de las herramientas, la experimentacion, la creatividad y el sustento
tedrico. La técnica es fundamental para el compositor y arreglista, porque sin ella es imposible crear una obra de valor. La técnica es el resultado del analisis de las obras de los grandes
creadores, saber como escriben y de qué forma plantean el mensaje musical. El andlisis musical nos proporciona herramientas y la experimentacidon con esas herramientas a través de
la creatividad, da como resultado un nuevo planteamiento con un mensaje musical a partir de nuestra propia experiencia. Por eso, en este proyecto enfocado en el arte de componery
arreglar para voces sin instrumentos musicales, proponemos el andlisis del planteamiento musical de uno de los grupos o ensamble de voces mas trascendente de la musica vocal
popular contempordnea, para extraer las herramientas que sean de utilidad para un nuevo planteamiento musical, que en el caso particular, va dirigido a ensamble de voces mixto o

agrupacion coral mixta.
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ii. MOTIVACION:

Crecimos escuchando, cantando y tocando musica tradicional religiosa, musica que era y es aun en la actualidad interpretada en todas partes del mundo por diferentes grupos
religiosos, por lo que tuvimos la oportunidad de escuchar esas melodias con las que ya estabamos familiarizados en diferentes estilos, géneros y formatos de ensambles, tanto de
forma cantada como instrumental. Esta experiencia musical auditiva, nos llevd a admirar las innumerables posibilidades a las que podia ser llevada, arreglada e interpretada una misma
melodia o cancidn, lo que nos motivd a querer crear nuestras propias versiones de esas melodias y canciones que ya conociamos. Esta practica nos provoco una especie de adiccién
creativa, y toda la musica que nos aprendiamos, ya fueran canciones que cantdbamos o tocaramos en la Iglesia, escucharamos en la radio, y hasta los ejercicios y estudios de musica
gue teniamos que aprender, las personalizabamos, es decir, que haciamos nuestra propias versiones de ellas. Asi nos dimos cuenta de nuestra afinidad con el arte de hacer arreglos

musicales.

En la casa de nuestros padres, era de costumbre tener musica puesta durante todo el dia en la radio, y las emisoras que mas se escuchaban eran las de corte cristiano, en las que
pautaban mucha musica interpretada por agrupaciones corales mixtas y cuartetos de voces masculino, en mucho de los casos sin acompanamiento de instrumentos, es decir, “A
CAPELA”. Este género siempre llamo nuestra atencion, tanto asi, que por mucho tiempo la musica vocal a capela era la Unica que preferiamos escuchar. Nos encantaba la sonoridad
armoniosa y celestial que logran los ensambles de voces, lo que nos llevo no solo a disfrutar escucharla, sino también a hacerla, crearla y ser parte de esa experiencia sonora que

tuvimos y aun tenemos el privilegio de disfrutar en los coros y agrupaciones en los que hemos participado desde muy joven.

A través de los grupos musico vocales que hemos conocido y escuchado durante los ultimos 20 afios y la experiencia adquirida como cantante, arreglista y creador de musica vocal,
hemos podido apreciar las posibilidades que tiene la voz como instrumento musical y las sonoridades que se pueden lograr sin el apoyo y el acompafamiento de instrumentos
musicales. Por ello, nos hemos motivado a enfocar el tema de este proyecto de grado, a la practica de arreglo para voces sin el acompafamiento de Instrumentos, analizando un poco
del trabajo creativo del grupo musico vocal estadounidense TAKE 6, ya que es uno de los mejores grupo musico vocales contempordneos del mundo, que han trascendido con su

complejo y particular estilo de arreglos musico vocales.
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iii. JUSTIFICACION:

La musica vocal a capela existe desde antes que se iniciara a documentar la historia de la humanidad. Desde su registro histérico hasta nuestros dias, este genero musical a
evolucionado de forma tal, que se ha ramificado a diferentes estilos, hasta ser influyente en otros géneros de musica y diferentes culturas musicales del mundo, incluyendo a la
Republica Dominicana.

La practica y conocimiento de este genero musical, se da en las agrupaciones corales de algunas iglesias, instituciones educativas e instituciones gubernamentales o privadas de la
Republica Dominicana, que cuentan con un coro para los eventos religiosos, culturales, entre otros. La formacidn coral polifdnica tradicional conformado por hombres y mujeres (coro
mixto) e integrado desde 8, 12 o 16 voces hasta 30, 50 o 70 voces como es el caso del Coro Nacional Dominicano, es la formacion de agrupacién musico vocal comun en la Republica
Dominicana, con algunas excepciones, como es el caso del coro masculino Julio Alberto Hernandez del Instituto Dominico Americano. Estas agrupaciones corales cuentan en gran parte

con repertorio de musica sacra tradicional, obras corales de los grandes compositores clasicos y canciones corales tradicionales del repertorio latinoamericano.

El 99% de las instituciones de educacidon musical de la Republica Dominicana, tanto a nivel universitario como elemental, no incluyen un programa exhaustivo de arreglo de voces para
ensambles vocales, y lo poco que se ensefia sobre esto, es de metodologia y técnicas clasicas como cultura general. Esto significa, que mucho de los profesionales y maestros que
dirigen agrupaciones corales que han sido formados en este pais, no cuentan con herramientas contemporaneas para elaborar arreglos de voces con sonoridades mas modernas, con la
excepcion de los habilidosos y talentosos que han hecho buenos arreglos vocales con sonoridades mas actuales a partir de sus conocimientos y experiencias corales.

En la practica coral dominicana, existe una necesidad de nuevos repertorios para ensambles de voces, con nuevos arreglos que incluyan sonoridades mas contempordneas, frescas e
interesantes, y de nuevos y diferentes ensambles vocales que incluyan el estilo a capela contempordneo. Por esa razdn, y el gusto, amor y pasidn por la musica vocal a capela, hemos
concentrado el tema de este proyecto en “Arreglo de Voces Sin Acompafiamiento de Instrumentos”, usando el trabajo creativo del grupo musico vocal estadounidense TAKE 6 como
referencia, con el propdsito de extraer y documentar alguno de sus técnicas estilisticas de trabajar las voces, como un aporte de nuevas herramientas musicales contemporaneas para
arreglar voces, que sirva como material de consulta para estudiantes de musica dominicanos y como material de apoyo que inspire nuevas ideas a musicos arreglistas profesionales y

directores de coro.
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iv. OBJETIVOS:

- Objetivo General:

e Elaborar arreglos de canciones populares y composiciones originales en los diferentes formatos de ensamble instrumental requeridos.

- Objetivos Especificos:

Describir la importancia de un arreglista.

* Definir el concepto de musica A CAPELA, origen y evolucion.

e |dentificar las caracteristicas estilistica en un arreglo de voces.

e Analizar musicalmente una partitura.

* Proponer herramientas practicas para arreglo de voces en ensamble coral mixto.

e Elaborar un arreglo de voces para ensamble coral mixto.

Alvaro Dinzey 16-2522
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v. ALCANCES:

Dado el tema de este proyecto y los requerimientos de especializacidn, se presentara el significado de arreglo musical y una recoleccion de perspectivas sobre la importancia de un

arreglista y el rol que desempeia.

Para contextualizar el enfoque de arreglo de voces sin acompafiamiento de instrumentos, se hard una definicidon del concepto de musica a capela, con una sintesis historica evolutiva

desde el origen de la palabra a capela y sus inicios en |la Europa occidental, hasta su desarrollo en los Estados Unidos.

El enfoque de este proyecto se concentra en el andlisis del trabajo creativo de arreglo de voces del grupo musico vocal estadounidense TAKE 6, comenzando con una sintesis biografica
de su carrera musical, identificando las caracteristicas que los diferencia de otros grupos practicantes del mismo género musical y analizando las caracteristicas estilisticas, técnicas de
armonizacion y distribucién de las voces, a partir da la observacion de la partitura de una cancién de su repertorio, que concluird con una propuesta de herramientas practicas para la

aplicacién de los resultados del andlisis en un ensamble coral mixto.

Cumpliendo con el requerimiento de demostrar especializacidon en arreglo, composicidon y produccidon musical, se presentard un portafolio que contiene las partituras completas de
arreglos y composiciones musicales en los diferentes estilos y formatos de ensambles requeridos: un arreglo de voces sin acompafiamiento de instrumentos para agrupacion coral
mixta (SATB), un arreglo para seccién ritmica extendida (2 teclados, 2 guitarras, bajo, bateria y percusidon) acompanando a una voz solista y tres coristas o voces de fondo, una
composicién original arreglada para Big band, una composicién original de Fuga para piano a cuatro voces, una composicion original para cuarteto de cuerdas (2 violines, 1 violay 1
chelo), un arreglo instrumental para orquesta de cuerdas, una composicion original para orquesta completa, una composicion de Tema y 10 Variaciones, y una memoria USB que

contiene la sincronizacidon de musica original apoyando la escena de una pelicula y otra sincronizacién de musica original apoyando un video de corte comercial publicitario.
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vi. METODOLOGIA:

El propdsito principal de este proyecto, es el aporte de herramientas musicales practicas de caracter contemporaneo, para el arte de arreglar voces para ensambles vocales, en este
caso especifico, para ensamble coral mixto. Para lograrlo, se escoge una cancidén del grupo musico vocal estadounidense TAKE 6 representada en partitura completa, en la que se

refleje lo que hace cada voz de manera individual y lo que logran al unificarse.

El primer paso es escoger la cancidn, luego de escuchar su discografia completa e investigar la disponibilidad de partituras, se escogera la cancién “So Cool” de su dlbum So Cool (1998),
por ser representativa como un caso de estudio, donde se perciben y reflejan todas las caracteristicas particulares y peculiares que identifican el estilo del grupo TAKE 6 y de no haber

disponibilidad de la partitura se realiza la transcripcion.

Luego se procede con el analisis identificando la estructura de la cancidn y el arreglo, asi como también el estilo y la textura reflejada en la partitura, continuando con la transcripcidn
de lo que se le llama en ingles Lead Sheet, que consiste en la reduccidn de la partitura completa representada en dos partes (un pentagrama con la melodia y otro con la progresion

armonica) para un analisis del tratamiento melddico y armdnico, culminando con la disposicidon de las voces.

Considerando las capacidades vocales y particulares de los integrantes del grupo TAKE 6, se identificaran lo que entendemos que es aplicable en un arreglo de voces para un ensamble
coral mixto y se documentaran recomendaciones para la distribucidon y conduccién de voces en un estilo a capela contemporaneo. Para mostrar y demostrar su aplicacion, se escogera

la cancién “Brindo por ti” popularizada por el cantante dominicano Lope Balaguer, a la cual se le hard un arreglo, versién y adaptacion para ensamble coral mixto.
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INTRODUCCION:

Este trabajo cuenta con cuatro capitulos, que comienzan con un marco tedrico explicando y definiendo algunos de los elementos y conceptos que componen el tema de este
proyecto, entre los que encontramos el significado de arreglo musical y el importante papel que desempefia el arreglista luego de la composicién de una cancidon y antes de ser
interpretada, la relevancia de la voz como instrumento musical, sus limitaciones y clasificaciones generales, el origen de la palabra A Capela, como surge, evoluciona y donde se
desarrolla como género musical, terminando el capitulo con la sintesis de la trayectoria del grupo TAKE 6 e identificacidon de sus caracteristicas como agrupacion o ensamble vocal.

El segundo capitulo, es un marco analitico, en el que se desglosa la cancidon del grupo TAKE 6 utilizando alguno de los pardmetros convencionales de andlisis musical, que concluye con
la forma en la que disponen las voces enfocado en las caracteristicas como arreglo musical.

El tercer capitulo, que hemos titulado como “Herramientas Aplicables para un Coro Mixto”, se plantean algunas técnicas del tratamiento de las voces del grupo TAKE 6 que son
funcionales para la construccién de un nuevo arreglo, dispuesto para un ensamble coral mixto y en diferentes estilos de musica.

El cuarto y ultimo capitulo, es un marco proyectual compuesto con las partituras de arreglos y composiciones originales en distintos formatos de ensamble instrumental, en las que se

evidencian la implementacion de las técnicas y conocimientos adquiridos en composicion, arreglo y orquestacion.
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1. MARCO TEORICO:

1.1 ¢{Qué es un arreglo musical?:

El arreglo musical es la modificacion, armonizacion, planificacion, creacion estructural y creacion orquestal que se efectia en una obra o composiciéon musical, con el objetivo de
ornamentar su linea melddica. Normalmente, los compositores y especialmente escritores de canciones, cuando no son arreglistas, suelen limitarse a componer la melodia y proponer
los acordes, y el arreglista es quien se ocupa de potencializar la expresividad a esa melodia con orquestaciones y efectos sonoros. (Recuperado enero 2020 de

https://www.muyinteresante.es/cultura/arte-cultura/articulo/ique-es-un-arreglo-musical)

El profesor argentino Diego Madoery de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata, Argentina , en su articulo “Los Procedimientos de Produccidon Musical en
Musica Popular” publicado en el 2000, expone que el compositor y musicélogo uruguayo Coriun Aharonidn, en su articulo “Direccién Sociocultural y Concepto de versiéon en
Mesomusica” dice: que la musicologia regularmente estudia la composicidn e interpretacion como niveles de produccién de un hecho musical, pero que le falta un tercer estudio entre
la composicidn y la interpretacion que también se da en la mesomusica, a lo que el propone se denomine versién o arreglo, definiéndolo como la modificacion de una composicion sin
gue pierda su esencia original. (Madoery, como se cita en Aharonian, 1990).

El hecho de que la musicologia regularmente no incluye este tercer estudio que propone Aharonian, es por que el arte de arreglar es relativamente joven, como dice el licenciado José
Francisco Lopez en su objeto de conferencia del “I Congreso Internacional de Musica Popular” en Argentina (2016), en el que expone que el siglo XX se caracterizé por la intensidad
creativa en los ambitos académicos eruditos y populares, que a su vez, se fueron nutriendo y mezclando al punto de dificultar su distincién. En este contexto, el repertorio musical del
mundo y la necesidad de buscar nuevas formas de abordarlo e interpretarlo, crecié de manera exponencial a través de los afios, dando como resultado lo que hoy conocemos como el

arte de arreglar. (Lépez, 2016).
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1.1.1 ¢Cual es la importancia de un arreglista?:

La web www.music-jobs.com describe a un arreglista como la persona que trabaja en colaboracién con el escritor y/o compositor, para resaltar lo que trata de transmitir cuando lo
compuso, haciendo posibles cambios en el estilo, definiendo la instrumentacidon adecuada y haciendo ajustes que hardn que la pieza sea mas efectiva. También dice, que una de las
habilidades importantes que tiene un arreglista, es el de interpretar las ideas de las pautas establecidas por el compositor, productor o director musical, y proporcionar inspiracion

creativa necesaria. (Recuperado enero 2020 de https://www.music-jobs.com/usa/jobtypes/arranger-jobs-408193.php).

La escritora y compositora Espie Estrella, miembro de “The Nashville Songwriters Association International” (Asociacidn Internacional de compositores de Nashville) en un articulo que

hizo para liveabout.com, invita a compositores a considerar lo siguiente:

Acabas de crear una cancion. Tienes una melodia compuesta en tu cabeza o la has escrito, también tienes letras garabateadas en notas. Usted, su banda o su productor adoran la idea. - ¢Ahora qué? - Ahora

seria el momento perfecto para llamar a un arreglista, que lo ayude a crear su idea en una pieza completa. (Estrella, 2018, Pdrr. 1)

Estrella esta pintando un escenario que es muy comun en el mundo de la industria de la musica popular comercial, en el que un compositor de canciones, que posiblemente toca la
guitarra o el piano aprendido empiricamente, y quizas hasta tiene conocimientos basicos de teoria musical, por su talento e imaginacion, logra buenas canciones e ideas compositivas,
pero no sabe como dar los pasos técnicos, creativos y estratégicos adecuados para lograr que su composicion finalmente suene como él o ella se lo imagina, o como en otros casos, que
el compositor después de lograr una buena letra y una buena melodia, no tiene idea de la instrumentacidon y elementos musicales adecuados para que su composicion llegue a ser un
potencial éxito comercial. Es por casos como estos, que Estrella invita a considerar valerse de un buen arreglista como el experto, técnico, creativo y estratega musical que va a poner
los elementos necesarios o para interpretar, plasmar y adecuar las ideas que tiene el compositor, de cdmo desea que suene su composicidon para que este lista para ser interpretada y
escuchada.

Estrella, en su articulo incluye el ejemplo de dos de los mejores artistas del negocio de la musica comercial de todos los tiempos, que eran interpretes de sus propias composiciones y
tenian la idea de cdmo querian que sonaran, pero se valieron de arreglistas, como es el caso del grupo ingles “The Beatles” que tenian a George Martin y el caso de Michael Jackson

que tenia a Quincy Jones.
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Estrella, desde su punto de vista de escritora y compositora, entiende y reconoce la importancia de un arreglista, describiéndolo como el organizador de una pieza musical, basado en
las necesidades y requerimientos de un compositor, intérprete, banda, productor o director musical, y se asegura de que cada aspecto de una pieza musical esté bien armonizada.

(Estrella, 2018)

En la revista hindi FRONTLINE, de los editores de THE HINDU, en un articulo que publicaron en el 2009, que habla sobre las exitosas canciones en las peliculas Hindi, describe que
Gregory D. Booth, un antropdlogo de Auckland, Nueva Zelanda, ha hecho un espléndido esfuerzo para poner en primer plano a los verdaderos héroes no reconocidos detrds de la
creacion de canciones de peliculas hindi. Los cantantes, escritores y compositores son amados y reconocidos por el publico como los directores de la musica de las peliculas, pero las
personas detrds de escena, que han convertido esas canciones en un particular gran éxito, siguen siendo desconocidas, como es el caso especifico de los arreglistas que escriben y

adaptan las partituras a los estilos occidental e indio, y dirigen a los musicos y orquesta durante la grabacién. (Chatterjee, 2009)

En la historia de la industria de la musica popular, los arreglistas han jugado un papel muy importante en la evolucién de los géneros musicales. Es por esto que el compositor,
productor y arreglista Richard Niles, en su libro “The Invisible Artist: Arrangers in Popular Music (1950-2000)” (Los artistas invisibles: Arreglistas en la musica popular), describe 222
ejemplos del trabajo musical de los arreglistas mas influyentes de la musica popular, examinando el papel del arreglista y si ha habido una remuneracién justa por su trabajo. Uno de
los ejemplos expuestos por Niles, es la melodia de los metales de los primeros compases de la cancidon "Dancing in the Street" (Bailando en la Calle) del grupo femenino estadounidense
Martha and the Vandellas, que son bastante reconocibles para la generacidon que escuchaba esta musica, y dice: “- ¢Quién la escribié? - No fueron los compositores Marvin Gaye,

William Stevenson e lvy Hunter, fue Paul Riser, personal de Motown quien compuso esa melodia y decidio la instrumentacion.” (Niles, 2014)

Un arreglo musical puede estar compuesto por la combinacidon de elementos musicales concebidos en la composicidn, presentdndolas como ideas nuevas pero de facil identificacidon
con la composicion original o de ideas musicales y melodias completamente originales del arreglista, que subordinan a la melodia principal de la composicidon arreglada para
complementarla. Por eso, Niles, en su ejemplo expuesto, da a entender, que el arreglista, ademas de ser el experto que organiza la instrumentacién para una composicion y la adecua
al interprete, también es un compositor. Las estructuras mas comunes de un arreglo contienen una introduccién, un interludio y una coda, que son los momentos en el que el
arreglista, segun su criterio personal, requerimiento del compositor o lo que es mas adecuado para la cancion y composicion, tiene la oportunidad de componer sus propias lineas y/o

reformular las ideas de la composicidn que serd arreglada.
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El elemento musical que determina a una composicion es basicamente la melodia; y el arreglista, segun el propdsito para el cual fue compuesta y de quien la va interpretar, es quien
determina el grado de dificultad o simpleza a la que puede ser llevada esa melodia con complementos armodnicos y ritmicos. En el libro de programacion didactica de Arreglos

Musicales del Conservatorio Profesional de Musica de Santa Cruz de Tenerife 2018-2019, entre las palabras que introduce el material dice:

A veces, partiendo de una idea musical sencilla, como una melodia, se construye una partitura compleja para una determinada agrupacion instrumental. Por eso el papel del experto musical — arreglista, cobra
una importancia fundamental, ya que el compositor y el arreglista no son la misma persona. No son escasos los ejemplos de obras de la musica moderna que deben su éxito, sobre todo, a un arreglo hecho con

destreza. (Conservatorio Profesional de Musica de S/C de Tenerife, 2018, pag. 3)

Para mostrar como la personalidad y contribucidon creativa del arreglista tiene una importancia significativa, este material didactico usa dos de muchos ejemplos maestros que
aparecen en los libros de literatura musical, de transcripciones que de manera creativa enriquecen la composicion original. Uno de ellos es la orquestacion de “Los Cuadros de una
Exposicion” hecha por Ravel de la famosa pieza para piano de Mussorgsky, o la transcripcién para piano de Busoni de la “Chaconna para Violin Solo” de Bach.

Una de las habilidades que debe tener un arreglista es la de transcribir musica, término que hace alusién a la escritura musical, es decir, la representacion escrita de la musica, que es
usado para referirse a la accidon de copiar de manera exacta lo escuchado en una musica grabada, o a la adaptacién escrita de un arreglo y composicion para ser tocado o cantado en un

formato distinto al que fue originalmente concebido.

En un corto articulo de String Ovation (Ovacién de Cuerda) en connollymusic.com, titulado “Qué es un Arreglista y cobmo me convierto en uno?” dice que gracias al trabajo y la
capacidad de un arreglista, una obra cldsica como las de Bach, puede ser versionada y adaptada en un jazz, o musicos como los violinistas pueden encontrar partituras de canciones
populares de rock adaptadas y adecuadas para tocarlas en sus instrumentos, o puede ser simplificada la complejidad de una obra y adaptarse para que musicos que no son muy

expertos puedan tocarla sin dificultad.
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1.1.2 Arreglistas destacados en la industria de la musica del siglo XX — XXI:

Aqui presentamos alguno de los arreglistas mas destacados en la industria de la musica popular, reconocidos y premiados por sus trabajos y aportes como musicos arreglistas que

trabajaron para artistas de gran éxito comercial:

- Arif Mardin (1932 - 2006) productor y arreglista musical turco-estadounidense, que trabajoé con cientos de artistas en diferentes estilos de musica, tales como el Jazz, Rock, Soul,
Disco y Country. Trabajo durante mas de 30 aifios como productor, arreglista, gerente de estudio y vicepresidente en Atlantic Records, antes de mudarse a EMI y servir como

vicepresidente y gerente general de Manhattan Records. (Recuperado febrero 2020 de http://www.lightmillennium.org/winter01/arifmardin_bio.html)

Sus colaboraciones incluyen trabajar con los grupos Queen, The Bee Gees, Hall & Oates, Anita Baker, Aretha Franklin, Dionne Warwick, Donny Hathaway & Roberta Flack, Bette Midler,

Chaka Khan, Laura Nyro, Phil Collins, Daniel Rodriguez y Norah Jones. (Norris, 2005)

- Quincy Jones Jr. (1933) es productor, compositor, arreglista y productor de cine y televisiéon estadounidense, con una carrera que abarca mdas de 60 afos en la industria del
entretenimiento, con un récord de 80 nominaciones a los premios Grammy y 28 Grammys ganados. Salté a la fama en la década de los 50 como arreglista y director de jazz antes de
pasar a trabajar en la musica pop v el cine. Jones trabajo en 3 de los dlbumes mas exitosos de Michael Jackson, fue el productor y director de la cancidon benéfica "We Are the World"

(Somos el Mundo), que recaudé fondos para las victimas de la hambruna en Etiopia en el 85. (Recuperado febrero 2020 de https://www.biography.com/musician/quincy-jones) En

2013, Jones fue incluido en el Salén de la Fama del Rock & Roll como el ganador del Premio Ahmet Ertegun. (Anderson, 2012, Recuperado febrero 2020 de http://music-

mix.ew.com/2012/12/11/rock-and-roll-hall-of-fame-rush-public-enemy/) y fué nombrado uno de los musicos de jazz mas influyentes del siglo XX por la revista Time.

- Hidle Brown "H. B" Barnum (1936) es un pianista, arreglista, productor discografico, compositor y ex actor infantil estadounidense, conocido como el arreglista de una amplia gama
de artistas, que incluye a Count Basie, O.C. Smith, Frank Sinatra, The Supremes, Donna Loren, Aretha Franklin, Little Richard, Gladys Knight, Melinda Marx, Al Wilson, las Pump Girls y

los Little Tots. (Ankeny, s.f., Recuperado febrero 2020 de https://www.allmusic.com/artist/hb-barnum-mn0000551784/biography)
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- Nicholas Ingman (1948) es un arreglista, compositor y director de orquesta inglés, destacado en el mundo de la musica popular. Trabajé de manera consistente con artistas como
Diana Ross, Enrique Iglesias, Pet Shop Boys, Queen y Tina Turner. En las décadas de los 80 y 90, trabajo en actos importantes como Radiohead, Oasis, Annie Lennox, Bjork, David Bowie,
Elton John, Eric Clapton, y Atticus Ross, con los que realizo giras por los Estados Unidos. Su trabajo como orquestador y director cinematografico, incluye peliculas como Shakespeare in
Love (Shakespeare enamorado), Billy Elliot, Nowhere Boy y The Passion of the Christ (La Pasion de Cristo). El trabajo de Ingman como arreglista ha representado 13 sencillos nUmero 1y
5 albumes de platino en el Reino Unido y ha sido nominado a los premios Grammy tres veces por su trabajo con Eric Clapton, Sade Adu y una grabacidon de West Side Story con la Royal

Liverpool Philharmonic. (Leggett, s.f. Recuperado febrero 2020 de https://www.allmusic.com/artist/nick-ingman-mn0000128428/biography)

- David Walter Foster (1949) es un productor discografico, compositor y arreglista canadiense, productor de artistas como Kenny Rogers, The Tubes y Kenny Loggins. Produjo el dlbum
original para el éxito de Broadway Dreamgirls (Ninas Sofliadas), compuso y produjo el éxito de Chicago "Hard to Say I'm Sorry" (Dificil decir lo siento), el éxito de taquilla de Lionel Richie
“Can't Slow Down” (No puedo ir despacio) y durante los 80, 90 y principios de 2000, fue uno de los productores, compositores y arreglistas de mayor éxito comercial en toda la musica
popular, presentando sus poderosas baladas en voces como las de Celine Dion, Whithey Houston y Josh Groban. (Ankeny, s.f., Recuperado febrero 2020 de

https://www.allmusic.com/artist/david-foster-mn0000861757/biography)
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1.2 ¢{Qué es la voz como instrumento musical?:

Cuando abordamos la voz como un instrumento musical, realmente no nos referimos a ella como a un uUnico instrumento, sino dos, porque la voz es tanto instrumento de viento como
de cuerda. Los elementos respiratorios que intervienen en la entrada y salida de aire del organismo (la traquea, los bronquios, los pulmones, el diafragma y la caja toracica)
corresponden al instrumento de viento, y los elementos fonadores (la laringe, las cuerdas vocales y la glotis) corresponden al instrumento de cuerda, que juntos se encargan de
producir el sonido de la voz. Estos elementos en combinacién con los articuladores bucales (paladar, lengua, dientes y labios) estdn dotados de caracteristicas que se sincronizan

perfectamente, permitiendo al cantante imprimir el tono, el volumen y el timbre. (Coriveu, 2017, Recuperado marzo 2020 de https://www.espaicoriveu.com/noticias/la-voz-como-

instrumento/)

La voz como instrumento musical es el mas antiguo y mas importante entre todos los instrumentos existentes, porque a diferencia de las familias de instrumentos musicales (viento,
madera, metal, cuerdas, entre otros), la voz nos aporta identidad por el particular sonido que tiene cada individuo. A pesar de que todos procesamos la voz de la misma manera, cada
individuo posee un timbre y color de voz diferente que nos identifica al igual que la huella digital, diferencidndonos y representdandonos como Unicos. Es el Unico instrumento que
conlleva una actividad doble, porque produce el lenguaje verbal y el canto en simultaneo, ademas de brindar el componente sonoro de la entonacién y acentuacién, que proporcionan

el significado de la intencidn emocional que se quiere transmitir de manera mas organica que con cualquier otro instrumento musical. (Camara, 2013).

1.2.1 ¢{Como se clasifican las voces?:

La voz se clasifica segun el sexo como voces masculinas y femeninas, segun la tesitura como el rango sonoro mds agudo o mas grave de un individuo, y segun el timbre que hace
referencia a los colores, volimenes, vibrato, brillo o espesor.

Las voces femeninas se clasifican en soprano como la voz capaz de dar las notas o sonidos mas agudos y contralto las notas o sonidos mas graves. La voz masculina se clasifican en
tenor como la voz mds aguda de los hombres, el bajo como la voz mds grave y el baritono como la voz intermedia entre el tenor y el bajo. Las voces agudas de soprano y tenor no se
encuentran en la misma altura o frecuencia sonora, mas bien estdn a una octava de distancia, es decir, que la nota SOL mas aguda de la soprano (SOL de la octava 5) es 12 notas mas
alto que el SOL mds agudo de la voz de tenor (SOL de la octava 4) y lo mismo ocurre con las voces entre la contralto y el baritono o bajo. Las voces de soprano como la mas aguda y bajo

como la mas grave, representan los extremos de la altura o frecuencia sonora que la voz es capaz de producir.
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En términos musicales, la extension vocal de voces promedios es de 2 octavas aproximadamente, entendiendo que la extension vocal hace referencia a la cantidad de notas que un
individuo maneja de manera particular, a diferencia de la tesitura, que hace referencia al rango vocal en el que la voz de un individuo logra mejor sonoridad, con comodidad y sin tener
gue hacer mucho esfuerzo. Segun el maestro aleman Dr. Peter-Michael Fischer, la tesitura de un cantante comienza en un intervalo de cuarta justa por encima de su nota mas grave
posible (su cero fénico) y llega hasta un intervalo de cuarta por debajo de la nota mas aguda (limite fénico). (Fischer, 1998)
A partir de la extension vocal promedio vy la clasificacion de las voces segun el sexo, para un manejo globalizado como el caso de agrupaciones corales, se ha determinado que la
tesitura de las voces se clasifique de la siguiente forma:

- Soprano: va desde el DO de la octava 4 (equivalente al DO central del piano) como su nota mas grave, hasta el LA de la octava 5 como su nota mas aguda.

- Contralto: va desde el FA de la octava 3 como su nota mas grave, hasta el RE de la octava 5 como su nota mds aguda.

- Tenor: va desde el Si de la octava 2 como su nota mas grave, hasta el SOL de la octava 4 como su nota mas aguda.

- Bajo: va desde el Mi de la octava 2 como su nota mas grave, hasta el DO de la octava 4 (equivalente al DO central del piano) como su nota mas aguda.

Para definir la tesitura vocal de un individuo de manera particular a partir de su extensidon vocal, hay que tomar en cuenta el timbre, volumen, vibrato, las posibilidades del messa di

voce (Técnica vocal del manejo de las dinamicas), agilidad y coloratura (manejo de los agudos).

1.3 ¢ Qué es la musica A CAPELA ?:

La palabra A CAPELA viene del Italiano A CAPPELLA, que en espafiol se traduce - como en la Capilla. Este termino surgié en el dmbito de la iglesia Cristiana en la Europa occidental de la
edad media, usado para hacer referencia al cantar sin acompafamiento de instrumentos, practica que era tradicidon y costumbre en las adoraciones de las capillas de la iglesia. Desde
entonces, se ha asumido el termino A CAPPELLA (en espaiol A CAPELA) para referirse al arte de cantar sin acompafamiento de instrumentos, es decir, al hacer musica solo con la voz.
A pesar del origen del termino, la musica a capela, o mas bien el género a capela, no es una practica exclusivamente religiosa, ni hace alusion a un tipo de ensamble vocal especifico.
Este género abarca todo lo que es tanto de corte religioso como secular, popular, cultural, entre otros, y desde ser ejecutado por un individuo, como es el caso del cantante
estadounidense Bobby McFerrin, hasta un gran ensamble coral, como es el caso del coro géspel de 8,688 personas en filipinas, que gano un Récords Guinness en el 2015 (Recuperado

enero 2020 de http://www.actualidadcristiana.net/2015/12/que-pais-tiene-la-iglesia-con-el-coro.html).
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1.3.1 ¢ CoOmo surge la musica A CAPELA ?:

La primera evidencia de la musica a capela son los cantos gregorianos, provenientes del papa Gregorio |, quien introdujo modificaciones en la musica eclesiastica utilizada para la
liturgia del rito romano. Estos cantos eran de caracter monofdnicos, interpretados por voces masculinas, escritos en un sistema musical muy distinto al que se conoce hoy en dia, por
qgue en vez de ser escritos en pentagrama, compases y con figuras musicales con valores de duracidn diferentes, se escribian en tetragrama, la figuras eran neumas, usadas para indicar
la altura aproximada del sonido, y el ritmo no dependia de una métrica, sino mas bien de las palabras cuando no eran neumdtica o melismatica.

Alrededor del siglo Xl, la musica vocal a capela comenzé a evolucionar, pasando de monofonia a polifonia, iniciando con lo que se le llamo el Cantus Firmus (canto con movimiento
paralelo a dos voces) con compositores como Albertus Leonin y Perotin, en lo que se denomind Ars Antiqua (etapa primitiva de la polifonia), hasta convertirse en el Motete en el Ars
Nova (etapa superior de la polifonia), que es lo que podria decirse, fue la maxima expresion de la polifonia, porque desde su aparicion en el siglo Xlll, fue una de las formas musicales
mds importantes hasta el siglo XVIII. Basicamente, el Motete consiste en lineas melddicas que se le superponian de forma contrapuntistica al Cantus Firmus con nuevos textos.
Compositores como Josquin des Prez y Giovanni Pierluigi se destacaron en esta forma de musica. Al mismo tiempo, en el ambito secular, es decir, fuera de la iglesia y con textos de
temas populares, se destacé el madrigal como musica polifénica a capela, con ensambles vocales entre tres y seis voces. Cabe destacar, que en la evolucion de la polifonia, los cantos
comenzaron a ser acompafados por instrumentos, practica que desplazé un poco la musica a capela, aunque siempre mantuvo su importancia, principalmente en algunas iglesias que
se conocen por conservar la tradicion de cantar a capela en sus adoraciones y liturgias.

En la actualidad, la tradicion a capela Europea, es especialmente fuerte en los paises alrededor del Baltico, como es el caso especial de Suecia segun lo describe Richard Sparks en su
tesis doctoral “El milagro Coral Sueco en el 2000.” Una proporcion inusualmente grande de la poblacidn sueca canta en coros, gracias al enorme impacto del director coral sueco Eric

Ericson en el desarrollo coral a capela en Suecia. (Sparks, 2000)
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1.3.2 ¢ COmo se desarrolla el género A CAPELA ?:

La musica vocal a capela, comenzd a tomar cierto nivel de popularidad en los Estados Unidos a principios del siglo XX con Peter Christian Lutkin, decano de la Escuela de Musica de la
Universidad Northwestern, al fundar el Coro Northwestern A Capela en 1906. (Wittman, 1978) A partir del 1911 comenzd una fuerte tradicién de musica a capela en Minnesota EE. UU.
motivada por F. Melius Christiansen, miembro de la facultad de musica del St. Olaf College de Northfield, Minnesota, quien dirigid un exitoso coro integrado por estudiantes, éxito que
fue emulado por otros directores, convirtiendo la musica coral a capela en una tradicion entre las universidades en los Estados Unidos. Estos coros generalmente contaban con 40y 80

cantores y eran reconocidos por sus esfuerzos en perfeccionar el acoplamiento, entonacion y fraseos. (Prieto, 2014)

En la década de los 30, en Estados Unidos comienza a desarrollarse el BarberShop, estilo a capela exclusivamente estadounidense, que involucra directamente a los afroamericanos
con los primeros cuartetos de voces que comenzaron cantando de manera informal en las barberias y esquinas de la calle. Esta palabra se utilizd por primera vez para identificar este
estilo de armonia a capela, en la cancidn que data de 1910 "Play That Barbershop Chord” (Toca ese Acorde de Barberia), estilo que se caracteriza por sus armonias tensas y
consonantes de cuatro partes, es decir cuatro voces, compuesta por un bajo, un baritono y 2 tenores. (Tolentino, 2017)

En 1938 se formd la primera organizacion formal de BarberShop, conocida como Society for Preservation and Encouragement of BarberShop Quartet Singing in America (SPEBSQSA)
(Sociedad para la Preservacion y el Fomento del Canto del Cuarteto de Barberia en América), nombre que cambioé en el 2004 a BarberShop Harmony Society (BHS) (Sociedad Armonia
de cuartetos de Barberia) contando con una significativa membresia entre los Estados Unidos y Canadd y extendiéndose con los afios por todo el mundo con organizaciones en muchos
otros paises, proporcionando una estructura de competencia altamente organizada para cuartetos y coros a capela que cantan al estilo BarberShop. (Burdett, 2017), (Finding Harmony
in Nashville, 2017b) & (Barbershop is universal, 2017c). Alguno de los grupos de mayor ponencia del estilo BarberShop en las décadas de los 40, 50 y 60 en los Estados Unidos fueron:

Mid States Four, Chordettes, Buffalo Bills, Schmitt Brothers, The Suntones, entre otros. (Recuperado febrero 2020 de https://singers.com/barbershop/)

En la década de los 40, en los Estados Unidos se desarrollé en algunas comunidades afroamericanas el estilo a capela Doo Wop, (conocido en espaiiol onomatopéyicamente du dua), y
alcanzé su mayor popularidad entre los afos 50 y 60, logrando extenderse a un mercado adolescente y multirracial. (Recuperado marzo 2020 de

http://rockispower.blogspot.com/2012/12/anos-50-vol-4-doo-wop.html). El Doo Wop se caracteriza por la formacién grupal de cuatro a cinco integrantes, compuesto por un solista

gue va declarando la melodia principal, acompanado por un bajo, baritonoy 1 o 2 tenores que van haciendo armonias de tres o cuatro partes, usando silabas sin sentido con ritmos
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simples que subordinan al solista. Hacen uso frecuente de la voz falsete y cantaban temas con liricas que defienden el amor. (Recuperado marzo 2020 de https://singers.com/doowop/)

Grupos como The Penguins, The platters, The Edsels, The Chords, The Chordettes y The Temptations son algunos de los maximos exponentes de este género musical.
Historiadores aseguran que durante esa época se grabaron mads de quince mil discos de estilo Doo Wop, y que su sonido armdnico de voces entrelazadas que incorporaban elementos

del Rhythm and Blues, Jazz, Swing y Gdspel, consistieron en el modelo que le dio forma al Rock & Roll. (Recuperado marzo 2020 de http://rockispower.blogspot.com/2012/12/anos-50-

vol-4-doo-wop.html)

A partir de las décadas de los 70 y 80 hasta nuestros dias, se desarrolla lo que los historiadores Ilaman el estilo A Capela Contemporaneo, época en que la musica a capela se
diversifica, tanto los grupos existentes como los que surgen, comienzan a emular los diferentes géneros y estilos de musica a partir del género a capela. En las décadas de los 60 y 70,
grupos estadounidense como The Persuasions y The Manhattan Transfer comenzaron a interpretar una musica a capela que introdujo la musica pop al género, y desde entonces,
muchos artistas conocidos han hecho canciones a capela, como es el ejemplo de la cancidén "For The Longest Time" (Por el Tiempo Mas Largo) del cantante, compositor y pianista
estadounidense Billy Joel.

A través de los afios, muchos de los grupos a capela han comenzado a emular sonidos de instrumentos con sus voces para complementar las palabras usando técnicas como el beatbox,
gue consiste en la imitacion de sonidos percusivos con la boca, practica que es muy popular en el rap y el hip hop, y que también se ha vuelto muy popular en el estilo a capela
contempordneo. Cabe destacar, que algunos grupos a capela contemporaneo latinoamericano, experimentan con la emulacién de instrumentos a partir de las voces, pero de ritmos

tropicales, como es el caso especial del grupo cubano Vocal Sampling.

Otra de las précticas y técnicas usadas en el estilo contemporaneo, es la aplicacidn de las complejas armonias e improvisaciones del jazz. Los grupos de armonia de los afios 30, como es
el caso de los grupos estadounidenses The Mills Brothers y The Boswell sisters, motivaron el comienzo de grupos vocales que saltaron a la fama en la era del Big Band de los afios 30 y
40, que incluye a los grupos The Pied Pipers (Tommy Dorsey), Modernaires (Glenn Miller), Andrews Sisters y mdas adelante The Hi-Lo's y Four Freshmen en la cima de la jerarquia del
jazz vocal. Aunque muchos de los artistas ya mencionados contaron con acompafiamiento instrumental, las armonias de jazz también son ideales para un escenario a capela, por eso
los grupos de jazz a capela contempordneo contintan la tradicidon de la excelencia establecida por sus antepasados, como es el caso del grupo sueco The Real Group, el grupo ingles
Swingle Singers, los grupos estadounidense Take 6, Vox One y principalmente de Singers Unlimited, que fue un grupo de estudio de grabacidén formado y dirigido por Gene Puerling,
quien también fue integrante y director de The Hi-Lo's, considerado uno de los mejores e innovadores arreglistas de voces de jazz contemporaneo. (Recuperado marzo 2020 de

https://singers.com/group/vocal-jazz/)
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Parte del continuo crecimiento, desarrollo y comercializacién de la musica vocal a capela, se debe a la presencia de premios como los Contemporary A Cappella Recording Awards
(Premios de grabacion A Capela contemporanea) supervisados por la Contemporary A Cappella Society of America (CASA) (Sociedad A capela Contemporanea de América),
competencias como el Campeonato Internacional de Collegiate A Cappella Competition (Concurso Colegial A Capela) para grupos universitarios, la Harmony Sweepstakes A Cappella
Festival (Festival A Capela de competencia Armdnica), la competencia televisiva estadounidense The Sing-Off transmitido por la cadena televisiva estadounidense NBC, que le dio
oportunidad a grupos a capela contempordneo estadounidense como Pentatonix, Home Free y el grupo Puertorriqgueiio Nota a ser expuestos a un publico mas popular e internacional,
y The Best of College A Cappella (BOCA) (Lo Mejor de la Universidad A Capela) que cada aio convoca a cientos de grupos a capela de universidades y escuelas, para que presenten las
canciones mas relevantes de sus repertorios, para competir en la recopilacién de canciones de los mejores grupos a capela de universidades de todo el mundo e incluirlas en un dlbum

gue se lanza cada afio producido por Varsity Vocals (Voces Universitarias). (Dunchan, 2012)

1.4 ¢Qué es el grupo TAKE 6 ?:

El grupo TAKE 6, es un grupo musico vocal a capela estadounidense, conformado por seis integrantes afroamericanos, grupo que inicia como un cuarteto en el 1980 en Huntsville,
Alabama’s Oakwood College por cuatro estudiantes, encabezado por Claude McKnight, quien es el actual primer tenor del grupo. En sus inicios el grupo tenia el nombre The
Gentleman's (Los Caballeros), nombre que fue cambiado a Alliance (Alianza) en el 85 cuando se integran dos voces mas al grupo. En el 1987 firmaron con Reprise Records de la Warner
Brothers y se dieron cuenta de que existia otro grupo con el nombre Alliance, por lo que decidieron cambiarlo a TAKE 6. Desde entonces el grupo ha tenido una carrera llena de éxitos y
logros, comenzando con el debut de su primer album, el cual llevaba el propio nombre del grupo, recibiendo buenas criticas de los criticos de jazz y pop, ganando dos premios Grammy
en el 88 y logrando el Top Ten Billboard Contemporary Jazz (Billboard de Jazz Contemporaneo) y Contemporary Christian Charts (Registros Cristianos Contempordneos) de ese mismo
ano. Durante toda la trayectoria de su carrera hasta la actualidad, el grupo es considerado el grupo a capela mas galardonado de la historia con 10 premios Grammy, 10 premios Dove,
2 premios NAACP Image, un premio Soul Train, entre otros; ademads de ser el modelo a capela por excelencia para el genio vocal y ser incorporados al Salén de la Fama de la Musica
Gospel.

El grupo TAKE 6, ha grabado 16 dlbumes, entre los cuales 3 son navidefos, uno es grabado en Japonés para la venta exclusiva en Japén, uno es grabado en vivo en la famosa cadena de
bar de jazz Blue Note en Japdn y otro es grabado en vivo junto al afamado grupo estadounidense The Manhattan Transfer, como el mas reciente alobum lanzado en el 2018.

(Recuperado marzo 2020 de https://take6.com/bio/)
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1.4.1 ¢{Qué caracteriza al grupo TAKE 6 ?:

- La base del estilo musical del grupo TAKE 6 es el gdspel, estilo de cantar que se caracteriza por el uso de melismas, voces de caracter fuerte y cuerpo sonoro, que cuenta con amplio
registro vocal, el uso de la improvisaciéon melddica y ritmica que incluye gemidos, grufiidos, lamentos, glissando y la busqueda de expresar de forma muy articulada las emociones. (Pele
2012)

-El estilo arménico en el que trabajan las voces de forma vertical, es influenciado por el jazz, en el que frecuentemente construyen acordes que incluyen la séptima y/o la novena en
combinacidn con alguna otra tension, logrando una sonoridad densa y disonante. Si vemos las lineas melddicas de cada voz de forma horizontal, los caracteriza el nivel de dificultad
gue tiene cada voz con saltos de intervalos poco convencionales e ilégicos, pero que manejan de forma muy natural y con un sentido de precisidon excepcional.

- Las bases ritmicas sobre la que desarrollan su musica son el swing, el R&B (Rythmn and Blues) y el Pop, estilos musicales que son muy comunes en el mundo de la musica popular por
ser ritmos de patrones constantes, repetitivos y simétricos.

- Su textura musical esta influenciada por el Doo Wop, con el uso de silabas sin sentido que acompanan a un solista mientras hace la melodia principal y el estilo responsorial del
gospel, en combinacion con la busqueda de emular con sus voces la sonoridad de un Big Band. En ocasiones y mayormente con los temas lentos y suaves, ellos fusionan el estilo
Spiritual o Negro Spiritual (Tradicional estilo religioso afroamericano) con el R&B y el Pop.

- En alguna de sus canciones, utilizan algunas prdacticas comunes en el estilo a capela contemporaneo, como el Beatbox y la emulacidon de instrumentos percusivos con sus voces y

bocas, asi como también la emulacién e imitacion de instrumentos de vientos como el trombdn, trompeta con sordina e instrumentos de cuerda como la guitarra y el bajo.
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1.5 Antecedentes:

En la facultad de arte de |la Pontificia Universidad Javeriana de Bogota, Colombia, Laura Otero Estrada (2009) presentd el trabajo de grado Proceso de composicion de arreglos vocales
con o sin acompafiamiento de instrumental en repertorio de musica tradicional y/o popular colombiana, para optar por la titulacidon de Estudios Musicales con Enfasis en Jazz
(Canto). El proyecto consiste en el registro del proceso de componer arreglos para voces sobre canciones tradicionales y populares colombiana, incorporando recursos estilisticos del
pop vy el jazz extraidos a través del analisis de formas, formatos y técnicas utilizadas en arreglos vocales ya existentes, y aplicando lo que considerd funcional para sus propios arreglos
gue le permitiera conservar el cardcter y estilo colombiano de cada pieza. Luego de realizar sus arreglos, concluyd que el mucho o poco movimiento de la linea meldédica permite
determinar como y donde escribirle musica a las demas voces; recomienda desarrollar las ideas limitandose a la melodia principal para darle continuidad y conservar el caracter de la
pieza original; dice que es importante el equilibrio entre las repeticiones y las variaciones para que el oyente conecte con el arreglo, pero que no se aburra; recomienda facilitar el
trabajo de los cantantes creando lineas melddicas que no tengan saltos extremos y notas de larga duracioén, resaltar las palabras importantes con la musica, y re-armonizar y hacer uso
de las dindmicas teniendo coherencia con el caracter y estilo de la cancion.

Este proyecto nos aportd metodologia que nos ayudaron al proceso de analisis y organizacién de los elementos y caracteristicas extraidos de la partitura del grupo TAKE 6 y los

aspectos a considerar en el proceso de la elaboracién del arreglo coral.

En la facultad de arte de la Universidad de Cuenca, Ecuador, Darwin Vinicio Zuiiga Calle (2016) presentd la Tesis Recital de Musica Nacional y Popular para Cuarteto Vocal Masculino:
Arreglos e Interpretacion en Estilo Pop Lirico, para la obtencion del grado de Maestria en Pedagogia e Investigacion Musical. En esta investigacion se propone un estudio del género
Pop lirico basdndose en un inicio en las caracteristicas de la musica vocal y el estudio de su técnica e interpretacion, con el objetivo principal de dar a conocer en qué consiste y cudles
son las caracteristicas que hacen que este género sea tan versatil al momento de fusionarse con la musica nacional ecuatoriana y/u otros géneros de musica, detallando el proceso de
composicion y los lineamientos generales utilizados en los arreglos instrumentales y vocales que se han fusionado para una interpretacidn adecuada en un concierto de graduacion.
Esto concluyé con el logro de concebir arreglos de musica nacional ecuatoriana y popular latinoamericana fusionados con el pop lirico, incluyendo la musicalizacién con instrumentos
sinfonicos con toda la gama de timbres caracteristicos, con arreglos vocales elaborados usando elementos de armonia tradicional con un lenguaje facil de entender a quién escuche.

El aporte de esta tesis, estd en el proceso de la elaboracion de arreglos vocales y el tratamiento de las voces, que aunque son para un tipo de ensamble vocal y estilos de musica

distintos, el procedimiento utilizado nos proporciond ideas técnicas muy utiles y aplicables en cualquier otro tipo de ensamble vocal.
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En la facultad de humanidades, escuela de artes y musica de la Universidad Industrial de Santander (UIS) de Bucaramanga, Colombia, Beatriz Pisciotti Orozco (2007) presentd su
proyecto de grado Creacidn, Direccion y Arreglos para un Sexteto Femenino, para optar por la licenciatura en musica. Este proyecto presenta una propuesta de arreglos y
adaptaciones de musica secular de diversos géneros (bachata, el son cubano, renacimiento y folklore del caribe colombiano), implementando los conocimientos adquiridos en
direccién, armonia y contrapunto para ser cantados a capela por un grupo vocal femenino, creado y conformado por seis mujeres con experiencia en canto. El objetivo de este
proyecto es aportarle nuevos arreglos y/o adaptaciones musicales al repertorio coral Colombiano y dejar un pequefio estudio polifdnico para estudiantes de licenciatura en musica de
la Universidad Industrial de Santander.

Concluyd que en el proceso de este proyecto tuvo triunfos y fracasos en cada arreglo y en cada ensayo. Algunas obras no se lograron montar y presentar por el nivel de complejidad,

pero la experiencia le proporciond un crecimiento intelectual para generar cultura y disciplina.

En la carrera de musica de la facultad de artes y humanidades de la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, Ecuador, Diana Carolina Avila Santos (2017) presentd su trabajo de

titulacion Arreglo musical de un Pasillo ecuatoriano en formato de quinteto vocal, aplicando recursos orquestales del arreglista Darmon Meader, previo a la obtencién del titulo de
Licenciatura en Musica. En este trabajo se Identificaron los recursos melddicos y ritmicos orquestales utilizados por Darmon Meader en sus arreglos de los estandares de jazz “Round
Midnight” y “Stolen Moments” para el grupo New York Voices, y se aplicaron en un nuevo arreglo de voces para ensamble vocal de cinco voces de un Pasillo ecuatoriano, luego de
haber analizado la forma estructural, melédica y ritmica de la versidn original. Al final se concluyd, que la sonoridad y colores de arreglos vocales de Darmon Meader, pueden ser
implementados en musica nacional ecuatoriana por medio del empleo de sus técnicas de orquestacion.

La metodologia de este trabajo, también nos proporcioné herramientas utiles para el analisis de las partituras de TAKE 6 y como plantear los elementos y recursos extraidos.

El Prof. Eduardo Correa (2016), elabord el objeto de conferencia Apuntes sobre la creacion de arreglos corales para su exposicion en el | Congreso Internacional de Mdusica Popular,
celebrado en la Plata, Argentina en octubre del 2016. Es un material que provee sugerencias de como abordar la eleccion de la tonalidad, modificaciones totales o parciales de las
funciones armonicas, la estructura, modulaciones, la conduccién de voces, el sentido melddico, tdpicos estilisticos y su influencia en la conformacidon de texturas particulares, y la
relacion entre texto y musica a la hora de consumar un arreglo coral, tomando en cuenta al tipo de ensamble coral que va dirigido y si serd interpretado por profesionales o
aficionados.

Este material fungid en su totalidad como una guia de consulta para la elaboracion del arreglo coral que presentamos en este proyecto.
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2. MARCO ANALITICO

2.1 ANALISIS DEL ARREGLO DEL GRUPO TAKE 6:

El analisis que haremos a continuacion, es sobre el trabajo creativo en el arreglo musico vocal a capela de la cancidon “So Cool” del grupo TAKE 6, en la que identificaremos a través de
la transcripcidn de la partitura completa, la estructura de la cancién y arreglo, el estilo o estilos musicales sobre los que se cred el arreglo y cancidn, el tipo de textura que se trabajo en
el arreglo, un andlisis de la melodia buscando identificar el aporte creativo del arreglo en la melodia de la cancién y un andlisis armodnico para identificar la armonizacién y re-

armonizacion del arreglo, concluyendo con la identificaciéon de la disposicidon de las voces.

2.1.1 “So Cool”:

Es una cancién original del grupo TAKE 6, compuesta y arreglada por los integrantes del grupo David Thomas y Mark Kibble, incluida en su sexto dlbum bautizado con el mismo nombre
de la cancién “So Cool” lanzado en el 1998. Es una cancidon musicalizada a partir de las capacidades vocales del grupo, perteneciente al género a capela, de estilo a capela

contempordneo y de corte religioso, con un tema que trata de lo genial que seria si todo el mundo conociera a Dios.

2.1.2 Estructura de la cancion:

La estructura y forma de una cancidn en musica popular, consiste en la organizacion del tema y las ideas melédicas de una composicion, es decir, el texto literario cantado, seccionado
en versos, puente y estribillo. En el articulo “Estructura de la canciéon y modalidades de acompafiamiento instrumental 12 Medio” del blog Artes Musicales San Agustin (2012) dice:
que dos de los procedimientos comunes de los compositores, es la utilizacion de la repeticién de una idea musical y/o literaria para darle unidad a la obra musical, y en ocasiones

utilizan el contraste con ideas nuevas para evitar la monotonia. (Rama, 2012, Recuperado marzo 2020 de http://musicagustin.blogspot.com/2012/01/estructura-de-la-cancion-y-

modalidades.html)
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El estribillo de una cancion es lo que mayormente se repite, porque literal y musicalmente contiene el tema principal de una cancidn, en cambio, el verso, que hace la funcidn de
introducir y desarrollar el tema de la cancién, es decir, contar la historia, en ocasiones repite la misma melodia con texto diferente y en otras ocasiones repite el mismo texto y melodia.

El puente es la seccidon regularmente usada para contrastar musicalmente y proporcionar una transicidén entre el verso y estribillo o entre la repeticion del mismo estribillo.

1. VERSO — ESTRIBILLO - VERSO — ESTRIBILLO.

VERSO — VERSO - ESTRIBILLO

VERSO — PUENTE - ESTRIBILLO — VERSO — PUENTE — ESTRIBILLO.
VERSO — ESTRIBILLO — VERSO — PUENTE — ESTRIBILLO.

v A W N

VERSO — VERSO — ESTRIBILLO — PUENTE — ESTRIBILLO.

Estas son alguna las estructuras mas comunes en canciones populares, pero existen un sin nimero de posibilidades segun el estilo y criterio del compositor y/o arreglista. En el caso de
la cancién “So Cool” del grupo TAKE 6, estd estructurada por dos versos que contrastan uno del otro, en el que el segundo verso cierra con lo que podria ser un pequefio estribillo

organizado de la siguiente manera:

- VERSO 1 - VERSO 2 y ESTRIBILLO — VERSO 1 (con lirica diferente) — VERSO 2 (con lirica diferente) y ESTRIBILLO.

A diferencia de las estructuras comunes ya mencionadas, esta cancién tiene dos versos textual, ritmica y melédicamente distintos, con un estribillo inusualmente corto de tres

compases, que contiene la cadencia que le da la conclusion al segundo verso.
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2.1.3 Estructura del arreglo:

Uno de los procesos mas importantes de un arreglo, es la planificacidon y organizacidon de la forma definitiva de una cancién, proceso que determina la cantidad de veces que debe
repetirse el estribillo, la o las secciones instrumentales como la introduccién, re-intro, intermedio o interludio, seccion de solos o improvisaciones y la coda o final. Dependiendo del
género, estilo musical y criterio del arreglista y compositor una canciéon puede incluir todas o solo alguna de esta secciones.

La estructura y forma del arreglo de la cancién “So Cool” incluye una introduccién, dos interludios, una seccidon de solo o inspiraciones y una coda o final organizada de la siguiente

forma:

« INTRODUCCION: 6 compases de emulacién instrumental con las voces, de dindmica fuerte y que inmediatamente permite al oyente tener una idea del caracter y estilo de la
cancion.

* VERSO 1: 8 compases e inicio del texto.

e VERSO 2: 10 compases, contrastante con el verso 1, en el que los ultimos dos compases fungen como estribillo.

e INTERLUDIO: 4 compases de emulacion instrumental y transicion para la repeticion de los versos.

* VERSO 1: repeticion de la melodia con un texto distinto.

e VERSO 2: repeticion de la melodia con variaciones, texto diferente y con los ultimos dos compases fungiendo como estribillo.

e INTERLUDIO: repite el mismo interludio instrumental con una variacidén en su ultimo y 4to compas, que proporciona la transicién para la seccidn de solos o inspiraciones.

* |INSPIRACIONES o VOCALESE: 24 compases, con una modulacion ascendente de medio tono a partir de su decimoséptimo compas.

e ESTRIBILLO: extensidon de 6 compases, de los ultimos 2 compases del VERSO 2.

e CODA: 9 compases, extension del INTERLUDIO con ligeras variaciones.
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2.1.4 Estilo musical:

Este arreglo pertenece al estilo a capela contemporaneo con caracteristicas del estilo Doo Wop, melédicamente influenciado por el Blues y el Gdspel. Si observamos la partitura a
partir del octavo compas del sistema de la voz del tenor tres, que es donde comienza la melodia de la cancidn, se aprecia de forma evidente que la melodia esta construida sobre la
escala pentatdnica de SI menor y que por momentos muy breves pasa por notas que asumimos le pertenecen a la pentatdnica de RE menor, escala que le aporta la sonoridad blues, ya
gue la cancidn esta en RE Mayor y una de las caracteristicas del blues es el paso de la tercera menor en la melodia mientras que el acorde mantiene la tercera Mayor.

El aspecto armodnico también esta influenciado por el Blues, por el uso frecuente de acordes 7ma dominantes durante toda la cancidn, sobre todo, por los acordes del primer grado y
cuarto grado de la tonalidad, que mayormente son acordes 7ma dominantes. También refleja una sonoridad jazzistica en la progresidon de acordes, con intercambios modales como los
que se pueden apreciar en el segundo y tercer compds de la INTRODUCCION vy en el tercer y sexto compas de los VERSOS 1, ademds del uso constante de tensiones durante toda la
pieza.

Por el figuraje ritmico en la melodia y acompafiamiento reflejado en la partitura, entendemos que es un jazz al estilo swing, aunque en ocasiones, como es en el caso de los VERSOS 1,
el bajo hace patrones ritmicos que hacen alusién al Funk o al Pop.

Por lo ya mencionado hemos concluido que el estilo de esta cancidon es una fusion de Géspel por su estilo responsorial, Blues por la melodia y la naturaleza de los acordes, y Jazz por la

textura armonica y ritmica.

2.1.5 Textura:

Este arreglo ha sido creado para un ensamble de voces masculinos de seis cantores (tres tenores, dos baritonos y un bajo). Si observamos la partitura, vemos que la disposicién de las
voces es de seis partes o lineas melddicas diferentes, que logran abarcar casi todos los rangos vocales de un ensamble mixto. Evidentemente, este arreglo es de textura polifénica por
ser un canto de tipo responsorial, en el que constantemente hay una voz haciendo la melodia principal e inspiraciones, mientras que 4 de las voces (2 tenores y 2 baritonos)
acompanan, apoyan y responden a la voz solista con textura homofdnica y en ocasiones muy breves con textura monofdnica, emulando la energia y sonoridad de un Big band y un

coro Goéspel, mientras que la voz de bajo funge como base, soporte ritmico y arménico con una ritmica distinta a las demas voces, haciendo alusién al estilo emulado.
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Cuando las voces acompafiantes no cantan las palabras, usan onomatopeyas que ayudan a lograr la interpretacion de las diferentes dindmicas y ritmicas usuales en ensambles
instrumentales y vocales de Jazz y Gdéspel. Para lograr las dindmicas fuertes y ritmicas usan la letra “a” con las consonantes “d y r” (da — ra), que en figuras musicales de corta duracién
le agregan la letra “p” (dap — da rap) para cortar el sonido y lograr la sensacidon de staccato, y en las dindmicas mds suaves o menos fuertes, usan las mismas consonantes “d y r” con la
vocal “u” (du — ru - du rup). Cuando recrean los acordes con notas largas, es decir, acompafiamientos pad o alfombras, usan la vocal “u” con las dindmicas mds suaves y cuando son

Ill

dindmicas mads fuertes usan la vocal “oy a”. La voz de bajo, cuando esta emulando al instrumento de bajo eléctrico o contrabajo, usa las onomatopeyas “dum, du-ru y ba-dum”.

2.2 Analisis Meloddico:

La melodia es una sucesion lineal organizada de notas que esta vinculada con el ritmo, cuenta con sonidos de diversas alturas y duracion especifica y adquiere un papel protagdnico en

el marco de una composicién musical. (Porto & Gardey, 2019, Recuperado marzo 2020 de https://definicion.de/melodia/). En una melodia se distingue los intervalos melddicos, el

motivo melddico que consiste en el conjunto de notas que tienen un significado musical, las Frases que pueden consistir en uno o mas motivos, las cadencias que brindan una

sensacion de reposo e identifican el final de una frase, y el tema que es la idea principal de una composicién compuesta por el conjunto de todo lo mencionado.

En los géneros del jazz, blues y gdspel, el re-frasear y adornar la melodia de una composicién es una practica comun, parte de lo que hace un arreglista o un cantante cuando quiere
aportar su propia identidad interpretativa sin perder la esencia original de la composicion.
En esta oportunidad, hemos concentrado el andlisis melddico al tema principal de la cancién, identificando las frases y semifrases de los VERSOS, el ESTRIBILLO y las notas que

entendemos no pertenecen a la melodia, sino que hacen el trabajo de adornarla.

La primera vez que se presenta el VERSO 1, las dos frases que lo representan, forman un periodo paralelo con una pequefia variacion melddica entre las segundas mitades de las

semifrases antecedentes y una pequefia variacion ritmica y melddica entre las semifrases consecuentes, logrando un pequefio contraste entre las dos frases.
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Ilustracion 1

eriodo binario paralelo y contrastante
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Cuando se presenta el VERSO 1 por segunda vez, el contraste es mayor entre las dos semifrases antecedentes, por lo que entendemos es un re-fraseo de la melodia en el antecedente

de la segunda frase, es decir, que no es la melodia original, sino mas bien, una variacién como parte del arreglo o interpretacion del cantante.
Ilustracion 2

o Verso 1
frase (periodo binario contrastante) frase
| antecedente . consecuente : | antecedente concecuente
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re-fraseo de la melodia

En el caso del VERSO 2, que es bdsicamente una repeticion del mismo motivo ritmico con pequeias diferencias melddicas, la primera vez que se presenta, hay un pequefio contraste

entre las semifrases consecuentes, pero cuando se presenta la segunda vez las frases antecedente y consecuente son ritmica y melddicamente distintas, convirtiéndolo en un periodo
binario contrastante.

Ilustracion 3

g Verso 2
frase (periodo binario contrastante) frase
]T antecedente : l consecuente l ( M - antecedente — consecuente
L 2 L 1 o p— P— L

re-fraseo
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El ESTRIBILLO es la salida o conclusion del VERSO 2. Es posible que en otro analisis lo identifiquen como parte de la frase consecuente, resultando el VERSO 2 como un periodo binario
asimétrico y contrastante, porque armoénicamente esos dos compases son los que concluyen con la cadencia perfecta, pero desde el punto de vista melddico y por motivos tematicos,

hemos querido separar esos dos ultimos compases del VERSO 2 e identificarlos como el ESTRIBILLO, que es lo que consideramos es su funcidn principal.

Ilustracion 4

Verso 2
Dy frase (periodo binario paralelo y contrastante) frase
g—‘ L [ antecedente — eonsecuem‘e : | |, : antecedente :
Estribillo
E7a3) Aosus A7ein D,

t:ornsetmemer

Si observamos como se van presentando los contrastes en los periodos de los VERSOS, nos daremos cuenta, que a medida que la cancidn se desarrolla, los contrastes son cada vez mas
pronunciados, como también sucede con las notas de adorno en la primera presentacién de la primera frase del VERSO 1, que hay una nota de adorno en cada semifrase, pero a

medida que se desarrolla la cancidn, los melismas son cada vez mas pronunciados y complejos. Esto y el uso estratégico de re-frasear la melodia, le aportan dindmica y variedad a una

cancién y composicion, ademas de ser caracteristico en la interpretacion del Gospel, el Blues y el Jazz.

Ilustracion 5 Ilustracion 6

g Voo 1 0 Verso 1
n 4 9 %u. —~ . I T
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i) -] =7 = o +° o H‘l = v g & @ =7 7 > ﬂd'—" & ~ 3 ¢ iege ’ 'L;)'ii ¢ &4 7
i WOULDN'T IT BE COOL—_  IF THE WHOLE WIDE WORLD KNEN  WHAT | KNOW féour Yo * ’30 WouLDN'T IT BE CooL IF - E-VERY-ONE__ COULD FEEL THE  WAY | FELT THE DAY | MET  yoU
(Primera presentaciéon del VERSO 1) (Segunda presentacion del VERSO 1)
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En ocasiones, una idea melddica original puede ser afectada o alterada por la necesidad de adaptacidon con la letra o por las re-armonizaciones que tenga un arreglo, por lo que es
posible que todos los periodos en este andlisis resultan ser contrastantes, aunque en esencia, los VERSOS 1 aparentan ser periodos totalmente paralelos, por la gran similitud ritmica y

melddica, y contener arménicamente la misma cadencia plagal en sus frases antecedente y consecuente.

2.3 Analisis Armonico:

En la musica occidental, la armonia es el arte de unir y de combinar sonidos de diferentes alturas emitidos simultaneamente para formar acordes agradables al oido, es decir, es la
combinacidon de tres o mds notas diferentes que suenan simultdneamente, formando los acordes, acompafamiento, armazon y base de una melodia o composicién musical.

(Recuperado marzo 2020 de https://www.significados.com/armonia/) La armonia o acompafiamiento armodnico puede estar afectado por la cultura, estilo y/o genero musical al igual

gue pasa con los ritmos y melodias. Hay musicas que podrian ser identificables o clasificadas por su progresién armodnica, como pasa con esta cancion y arreglo que estamos
analizando.

En el tratamiento armonico de este arreglo predominan los acordes séptima dominantes, acorde muy caracteristico del blues. Si observamos la partitura, la cancidén esta en RE Mayor,
pero cada vez que pasa por el primer grado, el acorde estd séptima dominante, con la excepcion de los quintos compases de los VERSOS 1 y la segunda presentaciéon del VERSO 2.
También sucede con el cuarto grado, que cuando pasa por el acorde SOL como funcidn de cuarto grado, esta séptima dominante, las veces que no esta séptima dominante, esta como

acorde menor haciendo funcién de Relacionado Il, lo que nos confirma que la armonizacidn base de esta cancidén y/o composicidn se identifica con el blues.

El acorde séptima dominante, ademds de brindar una sonoridad blues, permite una variedad de posibilidades con las tensiones (9, b9, #9, #11, 13, b13 y combinaciones) lo que provee
un mundo de posibilidades sonoras en la armonia y permite la construccion de progresiones con cualquier salto intervalico, ademads de las posibilidades con el enlace de las voces,
como se puede apreciar en la cadena de acordes séptimas dominantes, entre dominantes secundarios y dominantes sustitutos en el cuarto compas de la primera presentacion del
VERSO 2 y en los compases del 12 al 15 y 16 de la Seccidon G o INSPIRACIONES, en los que se forma una cadena de acordes dominantes de forma cromatica para la transicién de la

modulacion de RE a Mib.
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Ilustracion 7 Ilustracion 8
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(Tercer, cuarto y quinto compads de la primera presentaciéon del VERSO 2, seccién B) ( Del duodécimo al decimosexto compas de las seccién G, INSPIRACIONES)

Un recurso muy utilizado en el jazz para re-armonizar, es el acorde dominante sustituto, que como podemos ver en la partitura, es un acorde que caracteriza a este arreglo. El acorde
dominante sustituto no es mas que un cambio tritonal de la ténica de un acorde séptima dominante, logrando que las notas del acorde sustituido se conviertan en notas de mas
tensiéon y en el caso de este arreglo, por ser musica vocal a capela, le da un dinamismo armodnico y sensaciéon de mas movimiento en las voces. Otro recurso muy Util para re-armonizar
Yy que se aprecia en varios puntos de este arreglo, es el uso de acordes séptimas dominantes suspendidos, que retrasa la caida de la 3ra del acorde, volviendo el enlace de acordes un
poco mas interesante, como se puede apreciar a partir del tercer compds de la Coda o Seccién J. Esta seccidn es una repeticion y extension del interludio, con el mismo motivo
melddico y ritmico, pero con la variante armdnica de la sumatoria de los acordes suspendidos.

Ilustracion 9
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(Del tercero al sexto compas de la CODA, seccioén J)
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En el Jazz, una progresién muy comun y que es una de las cosas que lo caracteriza es la progresion Il —V — |, que basicamente consiste en el salto de cuarta justa desde un acorde
menor séptima a un acorde séptima dominante, continuando con otro salto de cuarta justa a un acorde que podria ser Mayor, menor o dominante. Esta progresidon como tal no es tan
frecuente en este arreglo, pero si el salto de cuartas, que en algunos casos se puede considerar como un Il convertido en acorde séptima dominante saltando a un V7, odeun V7 aun |
como acorde séptima dominante, como se puede apreciar en el primer y sexto compds de la INTRODUCCION y en la transicién de los Gltimos dos compases de los VERSOS 2 al primer

compds de los INTERLUDIOS.

Ilustracion 10 Ilustracion 11 Ilustracion 12
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(Primer compés de la INTRODUCCION) (Sexto compas de la INTRODUCCION) (dos ultimos compases del VERSO 2 y primero del INTERLUDIO)

2.4 Disposicion de las Voces :

El grupo TAKE 6 cuenta con cantantes excepcionales, que manejan registros bastantes amplios y tienen gran sentido de la afinacion y entonacioén, lo que les permite lograr un sin
numero de posibilidades sonoras como ensamble vocal. Si observamos la linea del primer tenor en la partitura, comienza dando la nota RE de la octava 5 y en el compas 59 la nota SOL
sostenido de la octava 5, notas extremadamente altas para cualquier tenor. Y si nos fijamos en la linea de la voz del bajo, durante todo el arreglo se mantiene en un registro bastante
grave, oscilando alrededor de la primera linea del pentagrama, es decir, el SOL de la octava 2. En los compases 5, 26 y 48 el bajo esta dando la nota LA de la octava 1y con frecuencia la
nota FA sostenido de la octava 1, notas regularmente muy graves para una voz de bajo. Este mismo fendmeno sucede con los demas integrantes del grupo TAKE 6, aungque no esta
explicitamente reflejado en esta partitura, quienes conocemos y hemos estudiado al grupo TAKE 6 y el papel que desempefia cada integrante en el grupo, sabe que David Thomas es

uno de los baritonos del grupo, y en esta cancion “So Cool”, esta haciendo voz de segundo tenor y parte de la linea de la voz solista.
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Para la disposicién de las voces, La INTRODUCCION que es una de las secciones en la que se emula la parte instrumental del arreglo, es la Gnica seccién en la que no hay solista, todas
las voces cantan emulando la sesion de instrumentos. La linea de la melodia la hacen a distancia de octava el Tenor 1 y el Baritono 1, mientras que los Tenores 2, 3 y el Baritono 2
acompanan haciendo acordes a tres partes, aunque por momentos el Baritono 1 hace notas que no son de la melodia para completar los acordes a 6 partes, mientras el Tenor 1 sigue
declarando las notas de la melodia, como se puede apreciar en el tercer tiempo del segundo compas y los Ultimos dos compases de la INTRODUCCION.

A partir del VERSO comienza la voz del Tenor 3 a asumir la voz del solista, la cual se va intercalando con el Tenor 2 en los VERSOS 2 y la segunda mitad de la seccién G o INSPIRACIONES.
Cuando el Tenor 2 esta haciendo el papel de solista, el Tenor 3 se une a las demas voces acompafiantes y viceversa, lo que permite que hallan homofonias a 4 partes durante toda la
cancion. En los acordes que van construyendo verticalmente las cuatro voces acompafantes, regularmente hay dos de las voces que hacen la 3ray 7ma de los acordes y entre las otras
dos voces puede estar la 5ta justa y/o cualquiera de las tenciones disponibles (9na, 11na o 13na); notas que pueden caer en cualquiera de las 4 voces segln el movimiento de la linea
melddica de cada voz y la posicidon o inversidon de los acordes que se van formando. Cuando los acordes estan en posicion cerrada, regularmente se encuentra en posicion fundamental
0 en una inversion de la posiciéon fundamental y cuando estan en posicidon abierta, es el drop two, three y/o four de los acordes fundamentales o inversiones, que consiste en la

transposicion a una octava descendente de la segunda, tercera o cuarta nota del acorde cerrado.

Ilustracion 13 Ilustracion 14 Ilustracion 15
n i
MeLooy At T 1 - - ' o -
N — ) J = —7
30 - ’ ~ 1 7 T - =)
Wouwon 't 1T BE Coot IF e g - NIN-NING __  E-VERY GAME AND
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D703 B’ i35us B 7wox11) v
" i Gm7  Cra3 | ,
Tl a T : u-)' u.\ﬂl‘] .
12 | e = : 3%
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DUM DUM DU RV g h" DURVRURV RU RU RU
(Acorde cerrado en posicion fundamental) (Inversiones de acordes cerrados) (Inversiones de acordes abiertos, Drop 2 y Drop 2-4)
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ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

Este arreglo, al ser creado para seis partes distintas y hacer uso constante de textura homofdnica en el acompaifamiento, permite que las voces no tengan que dar saltos de intervalos
muy grandes, aungue por ser un arreglo cargado de cambios armodnicos e intercambios modales, las voces resultan ser lineas melddicas con caracteristicas poco convencionales. La
linea melddica del Tenor 1, podriamos decir que es la mas convencional, porque canta la melodia de la progresidon armonica, la que consideramos como la segunda melodia principal
gue se superpone a la melodia de la cancién y composicidn, pero la funcién principal de las demads voces en este tipo de arreglos, es completar los acordes con las notas adecuadas,
logrando la sonoridad agradable del ensamble vocal. En este caso particular, por el estilo de musica, la capacidad vocal e interpretativa y los cambios armonicos, la linea del bajo
también resulta ser poco convencional, pero llena de virtuosismo, ya que ademds de llevar la responsabilidad de sostener la armonia y el ritmo, la voz estd cargada de saltos de

intervalos dificiles de afinar, conservando una tesitura grave y con algunos figurajes ritmicos comunes en instrumentos como el bajo y poco convencionales para la voz.
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3. HERRAMIENTAS APLICABLES PARA UN CORO MIXTO:

3.1 Distribucion de las voces:

Un grupo coral mixto estd compuesto por grupos de cuerdas segun la tesitura, en las voces mas agudas representada por las mujeres tenemos la cuerda de las SOPRANOS, las voces
intermedia representada por mujeres con la cuerda de las CONTRALTOS y otra parte por hombres con la cuerda de los TENORES, y las voces mas graves estdn representadas por
hombres con la cuerda de los BAJOS. Una agrupacién coral puede estar integrada por un minimo de 8 personas, es decir 2 voces por cuerda, hasta un coro integrado por cientos de
voces, que recomendablemente debe haber un 50% de hombres y un 50% de mujeres y cada cuerda debe estar representada por una cuarta parte del total de personas que integran

un coro.

Regularmente un arreglo coral estd creado a cuatro partes o voces, una linea para las SOPRANQS, una linea para las CONTRALTQS, una linea para los TENORES y una ultima para los
BAJOS, pero si observamos el ensamble vocal del grupo TAKE 6, ellos son un grupo integrado solo por hombres clasificados en tres cuerdas ( 3 tenores, 2 baritonos y 1 bajo) sin
embargo sus arreglos son a seis voces o partes. Ahora imaginemos que a estos seis hombres que integran al grupo TAKE 6 le sumamos seis mujeres (3 sopranos y 3 contraltos o 2
sopranos, 2 meso-sopranos y 2 contraltos) con seis voces o partes distintas mas, es decir, que tendriamos un ensamble vocal de doce voces y partes, lo que nos permitiria tener un sin
numero de posibilidades de texturas, armonias, emulacion de varios instrumentos simultaneamente, entre otros.

Las posibilidades de dividir las voces o partes en un arreglo coral, solo depende de la cantidad de personas que lo integran y el concepto, estilo, sonoridad y tipo de textura que
guisiéramos lograr como arreglistas. Las texturas monofdnicas o unisono en el género a capela, es un recurso que se usa para dar variedad como se aprecia en el arreglo de TAKE 6, que
lo usaron brevemente en los ultimos tiempos de los compases 33, 74 de las voces acompanantes y en el antepenultimo compas de la Coda o final. Regularmente los unisonos en
ensambles mixtos se dividen a un intervalo de octava entre las voces femeninas y masculinas, es decir, SOPRANOS y CONTRALTOS en una misma octava y TENORES y BAJOS en una
misma octava mas grave, pero dependiendo de la altura, el movimiento de la melodia y la sonoridad que se quiera lograr, podrian dividirse en tres octavas y se pueden distribuir
dandole la octava mas aguda a la cuerda de las SOPRANOS, la octava del medio a CONTRALTOS y TENORES y la octava mas grave a la cuerda de los BAJOS. Las texturas homofdnicas

pueden ser tanto un recurso, como la textura completa de un arreglo, y puede dividirse formando acordes desde dos hasta siete partes distintas o acordes de ocho partes o mas,
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doblando a distancias de octava las notas que consideremos apropiadas para la sonoridad que se quiere lograr. En las texturas polifénicas y contrapuntisticas sucede igual que con las
homofdnicas, puede ser un recurso o la textura que caracteriza a un arreglo como podemos ver en el arreglo de TAKE 6, que aunque cuenta con un poco de las tres texturas, la que

predomina es la polifonica y contrapuntistica.

Una de las caracteristicas del estilo a capela contemporaneo es la emulacidon de otros estilos y géneros musicales con las voces. En el andlisis que le hemos hecho al arreglo del grupo
TAKE 6, pudimos concluir que emulan la fusidn del Goéspel, el Jazz y el Blues a capela, y uno de los aspectos importantes para lograrlo, es la distribucién de los elementos mas
importantes de cada estilo entre sus voces. Para lograr interpretar cualquier estilo de musica con las voces a capela, debemos tomar en cuenta la instrumentacidon que lo caracteriza 'y
los patrones ritmicos y melddicos que regularmente hace cada instrumento. Si observamos el arreglo del grupo TAKE 6, la linea de la voz de BAJO emula lo que regularmente el
instrumento de bajo hace en el Jazz y el Blues y por momentos en el Géspel y/o Funk, las demas voces emulan los patrones ritmicos y armonicos jazzisticos de un Big band y lo alternan
y combinan con respuestas y apoyos de coro Gdspel, es decir, que resaltan las partes mdas importantes de cada estilo, en los momentos que esos estilos juegan un papel protagdnico

durante la cancion, ademas de la interpretacion de la voz solista que hace total alusion al Blues, Jazz y Gospel.

Si quisiéramos hacer un arreglo vocal a capela para un coro mixto que emule cualquier estilo de musica, aplicando la distribucién de las voces del grupo TAKE 6 en su arreglo de la
cancion “So Cool”, el primer paso que recomendamos después de tener determinada la progresiéon armodnica de nuestro arreglo, es crear la emulacion del instrumento de bajo en la
cuerda de voces de los BAJOS, usando onomatopeyas como “dum, bum y ba-dum” y/o usando palabras de la cancién que se puedan adaptar a la ritmica del bajo, luego determinar cual
de las cuerdas de voces haria la melodia, la cual podria estar repartida entre dos de las cuerdas vocales, es decir, que una parte de la cancidén la asuman los TENORES y otra parte las
SOPRANQS, y por ultimo, crear la emulacidn de patrones ritmicos del estilo que estemos trabajando, con onomatopeyas y/o usando palabras de la letra de la cancién, armonizadas a
dos, tres y/o cuatro partes, combinando a gusto las diferentes texturas (monofonia, homofonia y polifonia contrapuntistica) con las cuerdas de CONTRALTOS y SOPRANOS si los
TENORES tienen la melodia o CONTRALTOS y TENORES si las SOPRANOS tienen la melodia. Si las armonias serian a tres partes, podemos dividir a los TENORES a dos voces y completar

la armonia con las CONTRALTOS o viceversa, y si queremos construir acordes a cuatro partes podemos dividir en dos voces las cuerdas de los TENORES y las CONTRALTOS.
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3.2 Conduccion de las voces:

El Prof. Eduardo Correa en su objeto de conferencia “Apuntes sobre la creacidn de arreglos corales” (2016), recomienda evaluar y conocer las capacidades y limitaciones vocales de la
agrupacion o coro a la que le haremos el arreglo, para lograr una dptima interpretaciéon de nuestro trabajo creativo (Correa, 2016), pero cuando no tenemos la oportunidad de acceder
a esas particularidades o el arreglo que haremos es para que pueda ser cantado por cualquier ensamble coral, algunas de las recomendaciones para la conduccidn de las voces, es que
generalmente debemos tomar en consideracion evitar las lineas melddicas y ritmicas con un alto nivel de complejidad, mantener las voces dentro de sus tesituras, evitar los saltos de
intervalos muy grandes, bruscos y de manera contigua, tratando de mantener las lineas melddicas de cada cuerda vocal por notas de paso, bordaduras, apoyaturas, entre otros.
Conservar una distancia maxima de un intervalo de sexta y un minimo de segunda mayor entre las voces de TENOR, CONTRALTO y SOPRANO, y un intervalo maximo de décima entre la
voz de BAJO y TENOR. En caso de poner motivos y patrones ritmicos que van a una velocidad considerablemente rdpida, evitar poner mucho movimiento intervalico y considerar los

momentos de respiracion.

Aungue el arreglo del grupo TAKE 6 esta hecho a partir de sus particularidades y peculiaridades vocales, hay algunas caracteristicas del trabajo conductual de las voces que es aplicable
a un ensamble coral mixto. Una de las técnicas para el proceso de la creacién de las lineas melddicas que hara cada voz, es definir previamente la progresion armédnica de la cancidn,
para a partir de la armonia comenzar a crear la linea del bajo, luego la linea de la melodia principal de la cancién o la melodia de la armonia; que como dijimos anteriormente es la
segunda melodia principal, y concluir creando las lineas melddicas intermedias que complementan los acordes. Obviamente, la linea del bajo le corresponde a la cuerda de los BAJOS,
paro en las demas lineas melddicas, va a depender de que cuerda de voces este haciendo la melodia principal de la cancidn, por ejemplo, en el grupo TAKE 6, la melodia de la cancién
estd repartida entre el segundo y tercer TENOR, es decir, que la melodia de la armonia lo hace el primer TENOR durante toda la cancién. Si planteamos el arreglo del grupo TAKE 6 en
un coro mixto, podriamos decir que la melodia principal estaria repartida entre las CONTRALTOS y MESO-SOPRANOS y la melodia de la armonia lo harian las SOPRANOS. En cuanto a las
voces intermedia, podriamos crear desde dos a seis lineas melddicas mads, que complementen los acordes entre la melodia y el bajo. En el arreglo del grupo TAKE 6, hay tres lineas de
voces entre el bajo y la melodia de la armonia, que va formando acordes a cinco partes; aunque el bajo esta ritmicamente divorciado de las demds, en esencia esta dando las notas que
define a los acordes. Si observamos la partitura, cuando la melodia de la armonia se mueve entre las notas RE y LA de la octava 4, los acordes que van construyendo las demas lineas,
mayormente son en posicion cerrada, en el que los intervalos mas grande entre las voces son de tercera, pero cuando la melodia de la armonia se mueve a notas mas agudas,

entiéndase por encima de la nota LA de la octava 4, los acordes que van formando las demas lineas de voces se mueven en posicidén abierta (drop 2, drop 3 y/o drop 4), lo que permite
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gue las voces intermedia se mantengan dentro de su tesitura y su movimiento melddico sea de intervalos cercanos. Como hemos podido observar, El grupo TAKE 6 durante la mayor
parte de la cancidon se mantiene construyendo acordes a cinco y seis partes o voces, como parte del estilo emulado (Jazz) y la textura que los caracteriza (armonias disonantes), pero
para la construccion de acordes en el arreglo de un coro mixto, no es necesario que las voces construyan acordes de cinco, seis, siete 0 mas partes constantemente y durante toda la
cancion, lo que recomendamos, es que cuando la melodia de la cancidon o de la armonia se mueve en tesitura intermedia o grave, asumiendo que esta asignada a la cuerda de las
SOPRANOS, crear lineas que construyan acordes de menos partes o voces y cuando la melodia se mueve en tesituras mas agudas, construir acordes de mads partes y voces, creando
nuevas lineas melddicas entre las voces intermedia, dividiendo las cuerdas de CONTRALTO y TENORES en dos o tres partes segun la altura de la melodia.

En el cuarto compas de la segunda presentacion del Verso 2 en la partitura del grupo TAKE 6, podemos observar algo similar a lo que recomendamos; la melodia de la armonia inicia
desde un punto agudo y va descendiendo hacia un punto mas grave, disminuyendo la cantidad de partes o voces hasta convertirse en un unisono. Al aplicarlo en un coro mixto, ese
primer punto mas agudo podria comenzar con un acorde de seis o siete partes, y a medida que la melodia desciende, se puede ir eliminando una parte del acorde hasta llegar al

unisono o viceversa si la melodia de la armonia va ascendente desde una nota grave a una mas aguda.

Ilustracion 16

OH_ AND THEN THEY'D HAVE THE
2

1 A

P_‘ m 3
h;: 7 & *;:

(Cuarto compas de la segunda presentacion del VERSO 2, seccion E)
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3.3 CONCLUSION:

La voz como instrumento musical nos brinda un mundo de posibilidades sonoros, a pesar de las limitaciones que pueda tener la voz con las extensiones y rangos a nivel general, por
otro lado nos brinda posibilidad con la variedad de timbres entre los diferentes tipo de voces. Una de esas posibilidades es la capacidad de hacer musica vocal sin la necesidad de
acompanamiento de instrumentos. En la contemporaneidad, grupos como el de los TAKE 6, han demostrado como recrear con las voces estilos de musica que normalmente se tocan

con instrumentos y como en su caso particular fusionar diferentes estilos de musica.

Para hacer un arreglo de voces a capela contemporaneo, hay que pensarlo como si se estuviera haciendo para una banda u orquesta. Al igual que con los instrumentos, solo hay que
tomar en cuenta los limites, rangos y tesituras de las voces para una éptima interpretacion. Una ventaja que te brindan las voces sobre los instrumentos, es que cuando se hace un
arreglo para un ensamble instrumental especifico, hay que adaptarse a la sonoridad que te brindan los instrumentos que componen ese ensamble, pero cuando ese mismo arreglo hay
qgue llevarlo a un ensamble de voces, las posibilidades sonoras son un poco mayores, porqgue las voces pueden emular sonidos parecido a algunos instrumentos, con el uso estratégico
de los timbres en combinacidn con las vocales, consonantes y las posibilidades sonoras de los articuladores bucales. En el arreglo analizado del grupo TAKE 6, pudimos observar como
las cuatro voces acompafiantes, por momentos emulaban parte de lo que haria una seccién de metales de un Big band y en otros momentos hacian lo que regularmente hace un coro

Gospel, apoyando frases y respuestas; en pocas palabras, resaltaban las ideas musicales que juegan un papel protagdnico en esos momentos.

Como pudimos ver en el capitulo de herramientas aplicables para un coro mixto, muchas de las técnicas y conceptos para arreglar musica a capela contemporanea que usaron David
Thomas y Mark Kibble en el arreglo del grupo TAKE 6, son totalmente aplicables para cualquier tipo de ensamble vocal, como en el caso especifico de ensambles de coros mixtos. Son
muchas las posibilidades de distribuir, dividir y conducir las voces en un coro mixto que cuente con 12 o mas integrantes, por que aunque la clasificacién de un coro es de cuatro voces,
el que cada cuerda cuente con 4 o mas cantantes, permite la posibilidad de crear 8 o mas partes o lineas de voces distintas y jugar con las diferentes texturas con esas 8 partes o voces,

ademas de las sonoridades que se pueden lograr al emular un estilo de musica como la bachata, el merengue, una salsa, un bolero, entre otros.
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4. MARCO PROYECTUAL:

A continuacion presentaremos las partituras completas y musicalizaciones audio visuales de arreglos y composiciones requeridos por la Escuela Internacional de Mdusica
Contempordanea de la Facultad de Arquitectura y Artes de la Universidad Nacional Pedro Henriquez Urefia UNPHU, para mostrar especializacion en el area de Composicion Arreglo y

Produccion.

4.1 Arreglo de Voces

Es un arreglo coral de la cancion “Brindo por Ti”, poema de desamor del compositor argentino Mario Clavell y popularizada por el cantante dominicano Lope Balaguer en los afios 70.
En este arreglo aplicamos las herramientas recomendadas en el proyecto de investigacion, emulando el estilo bolero.

En la primera seccién y verso, la melodia inicia en la cuerda de los tenores en los primeros 3 compases y a partir del cuarto compas la melodia continua en la cuerda de las sopranos. En
esta seccidon y verso, se recrea un acompanamiento de cuerdas con homofonia de 3 a 7 voces, que mayormente va en contrapunto con la melodia y por momentos hacen homofonia
con la melodia, usando onomatopeyas y palabras con letras de la misma cancién. En la segunda seccidn y estribillo, se comienza a recrear ritmicamente el bolero, con una parte de la
cuerda de los bajos emulando lo que ritmicamente hace un instrumento de bajo en el bolero, la melodia permanece en la cuerda de las sopranos y en las voces intermedias (contraltos,
tenores y baritonos), por momentos, como en el caso especifico de los primeros compases del estribillo, se seccionan las voces femeninas y masculinas, en el que las mujeres cantan en
homofonia a 3 voces con la melodia y los hombres con la excepcidn del bajo, van en contrapunto de las mujeres respondiendo también con homofonia a 2 y 3 voces. Cuando no estan

seccionados, las contraltos, tenores y baritonos se unen en homofonia, acompafiando en contrapunto con la melodia y el bajo, o en homofonia con la melodia y el bajo.
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Arreglo de Voces

Musica y Letra: Mario Clavell
Arreglo: Alvaro Dinzey 16-2522
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ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

4.2 Arreglo para Seccion Ritmica Extendida

La seccidn ritmica es un grupo musical compuesto por instrumentos armoénicos, melddicos y ritmicos, comunmente integrado por la bateria, bajo, piano y guitarra. Su funcién principal
es fungir como soporte ritmico y arménico a los instrumentos melddicos y/o cantantes, proporcionando el pulso, la métrica, los acentos ritmicos, la estructura armoénica y el equilibrio
por compensacion; se podria decir, que la seccidn ritmica es el corazén de una banda, que puede funcionar como un grupo completo y autosuficiente o como seccién de un ensamble
mas grande. Cabe destacar, que la seccién ritmica puede variar segun el estilo, género, cultura y folklor, como es el caso de muchos ritmos latinos, que como base ritmica, en vez de
usar bateria usan percusién, y como base armdnica, en vez de usar piano y guitarra, solo usan el piano y otros solo usan la guitarra. La seccién ritmica como cominmente se conoce
(bateria, bajo, piano y guitarra), ha estado de la mano y ha acompafiado a la musica popular y comercial desde los comienzos del Jazz, Rock and roll, Funk, entre otros. En el transcurrir
de la evoluciéon de la musica popular y la seccidn ritmica, se han incluido otros instrumentos y elementos (percusion, voces de fondo o coros, teclados eléctricos, entre otros.) como

parte de la seccidn ritmica, en busca de nuevas y diferentes sonoridades, logrando que la extensidn de la seccidn ritmica sea algo comun en los ultimos 40 anos aproximadamente.

La cancién que hemos escogido para adaptar y versionar en este formato instrumental de seccidn ritmica extendida, que incluye bateria, percusién, bajo eléctrico, 2 guitarras
eléctricas, 2 teclados eléctricos y 3 voces de fondo, que acompafian a una voz femenina (solista), es la cancidon “Nuestro Amor” del compositor dominicano Juan Luis Guerra, cancién
que se dio a conocer al estilo merengue romantico en voz de la cantante dominicana Maridalia Herndndez en la década de los 80. En esta ocasion, esta cancidon se presenta sobre un

arreglo, version y adaptacion al estilo pop.
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e’ ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

4.3 Arreglo para Big Band

La Big Band (gran banda), es un ensamble instrumental compuesto de viento-madera (2 saxofones altos, 2 saxofones tenores y un saxofdn baritono), viento-metal (4 trompetas y 4
trombones) y una seccion ritmica (bateria, bajo, guitarra y piano). Este tipo de ensamble u orquesta se convirtid en la representacion del estilo de jazz de los aios 30 y 40 en los Estados
Unidos, conocida como la Era del Swing y como la Era del Big Band, en la que destacaron las orquestas del pianista y compositor Duke Ellington, el trombonista y director de orquesta
Tommy Dorsey, el clarinetista y director de orquesta Benny Goodman, el trombonista y arreglista Glenn Miller y el clarinetista, saxofonista, cantante y director de orquesta Woody

Herman; quienes constituyeron el modelo de las orquestas de ese periodo y sentaron las bases de su evolucidon hasta nuestros dias. (Pefialver, 2019)

Esta composicion y arreglo que hemos bautizado como “Bacano, bacano!”, es un Jazz Fusién en Do menor, en forma musical binaria con variaciones (A — A’- B — B’). Este arreglo
incluye una introduccién, una seccion de improvisacion o solos sobre la forma de la cancidn, en el que la primera parte del solo (seccion A — A’) esta asignada al piano y la segunda
parte ( seccién B — B’) al primer saxofdn tenor, y una pequeia coda o final que incluye los ultimos compases de la B’. En este arreglo toda la seccién de madera y metales juegan un
papel protagdnico, llevando la melodia repartida y alternada entre las secciones de saxofones, Trompetas y trombones, combinando las texturas homofdnica y monofdnica en cada
seccidon y todas las texturas en la seccidn de viento madera y metal completa. En la seccidn ritmica, la bateria y el bajo van haciendo patrones ritmicos constantes y el piano y la
guitarra, en gran parte de la obra, tienen libertad creativa para acompaiar con la indicacidon de los acordes, con la excepcion de los momentos que tienen indicacion de melodias

obligadas, cortes y Tuttis.
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ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

4.4 Fuga a cuatro voces

La Fuga es un estilo de composicidon musical contrapuntistico de caracter imitativo, que tuvo auge entre los siglos XVII y XVIIl con compositores como Georg Friedrich Hindel de
Alemania y el compositor, organista, clavecinista y violinista aleman Johann Sebastian Bach. Su forma de composicidon consiste en la creacion de un fragmento melddico, que se va
presentando sucesivamente 2, 3 o 4 veces en alturas distintas, hasta formar una textura contrapuntistica con lineas melddicas totalmente independientes. La primera vez que se
presenta la melodia se le llama sujeto, cuando se presenta por segunda vez se le llama repuesta y se presenta en la dominante, mientras que el sujeto se convierte en contra sujeto, en
contrapunto con la respuesta. Este procedimiento se repite en una octava diferente a partir de la presentacién de una tercera linea melddica. En la estructura tradicional de la Fuga,
este procedimiento es la Exposicidon, que culmina cuando el sujeto se ha presentado en todas las lineas melddicas. Luego de la exposiciéon comienza el Desarrollo, que se construye
usando el sujeto, contra sujeto y partes libres como material tematico, desarrollando variedad de posibilidades segun la inventiva y necesidad del compositor, y por ultimo se presenta
la Coda o Final, aunque en algunas Fugas se agregaba un Stretto antes de la Coda. E/ Stretto (traducido como estrecho), consiste en la anticipaciéon de la entrada de la respuesta, es

decir, superponiéndose al sujeto antes de que este concluya.

La Fuga que presentamos a continuacidn, es una composicidn original a 4 voces para piano, creada en tiempo de allegro, en tonalidad de Mi menor y sobre un compas de 3/4, en el
gue el sujeto inicia en la voz o linea melddica mas grave con un fragmento melddico de cuatro compases. La respuesta se presenta a partir del quinto compds como una respuesta real,
provocando una modulacién momentdnea a Si menor, luego se presenta el sujeto nuevamente en la tercera voz o linea melddica una octava mas aguda que la primera vez retomando
la tonalidad de Mi menor. Antes de reformular la respuesta, se presenta como transicién un episodio, que utiliza la semifrase consecuente del sujeto como motivo principal sobre los
acordes dominante secundario del quinto y el dominante de la tonalidad. Luego continla con la segunda presentacion de la respuesta en la cuarta y ultima linea melddica, concluyendo
con la exposicién. A partir del compas 21, comienza el desarrollo, con una combinacion y alternancia del sujeto, contra sujeto y parte libre sobre diferentes progresiones armonicas,
tonalidades y escalas, como sucede con las progresiones entre los compases 25 al 33, que modula de quinta en quinta con tonalidades menores desde LA menor hasta FA sostenido
menor y que luego desciende de Mi Mayor a DO Mayor por segundas mayores; y como sucede entre los compases 34 al 47, con la construccién de las combinaciones sobre escala
simétrica de ocho notas y la escala de tonos enteros. También veremos una especie de Stretto de cuatro compases, que funge de transicion a la coda o final, donde utilizamos la nota

pedal, que también era un recurso compositivo muy usado en la Fuga.
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ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

4.5 Composicion para cuarteto de Cuerdas

El cuarteto de cuerdas es un ensamble instrumental de cuerdas frotadas, conformado por un violin primero, un violin segundo, una viola y un violonchelo. El cuarteto de cuerdas no
solo sefialaba a los musicos, sino que también hace referencia a una forma musical de este formato instrumental, forma que se desarrolld en el siglo XVIII al final del barroco y
comienzos de la época cldsica con el estilo galante. Con los compositores Joseph Haydn de Austria, el organista, pianista, violinista y compositor austriaco Wolfgang Amadeus Mozart y
el violonchelista y compositor italiano Luigi Boccherini, el cuarteto de cuerdas se generalizd, convirtiéndose en el estilo mas demandado en la musica de cdmara. A partir del siglo XX, el
cuarteto de cuerdas se volvio experimental para los compositores como Maurice Ravel de Francia, Béla Barték de Hungria, Claude Debussy de Francia, Arnold Schonberg y Antdn
Webern de Austria. Después de la primera guerra mundial 1914, la nueva generacidon de compositores trato de renovar el género, pero fue abandonado por algunas décadas, hasta ser
retomado por los posmodernistas como el compositor hidngaro Gyorgy Ligeti y el compositor estadounidense Elliot Carter. (Recuperado abril 2020 de

https://palomavaleva.com/es/todo-sobre-el-cuarteto-de-cuerdas/)

Esta composicion que presentamos a continuacidon y que hemos bautizado como “La Pantomima”, esta desarrollada a partir de un leitmotiv de cuatro compases, compuesto sobre la
escala octaténica o simétrica disminuida. El leitmotiv se presenta por primera vez a partir del compas siete con un solo de chelo, luego de una introduccidon de seis compases, que inicia
con la entrada de cada instrumento de forma sucesivamente escalonada y ascendente formando un acorde disminuido, que luego de completar la entrada de los cuatro instrumentos
de cuerda, en el tercer compas de la introduccidn, se convierte en un descenso de acordes dominantes que concluye en el sexto compds. En el decimoprimer compas, se presenta
nuevamente el leitmotiv en el violin primero, con un acompafamiento contrapuntistico, que concluye en una transiciéon de dos compases para un breve desarrollo, que presenta el

leitmotiv en otras escalas y tonalidades, con algunas variaciones por aumentacion y disminucién de las células ritmicas que componen el leitmotiv de forma contrapuntistica.
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La Pantomima
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a tempo

[l |
[ < § | <
1L
N- L
e < .”BH\ A\\HA.
< ¢ i A\\hy k)
& M S s
LA [
< < [ ) 1]
)
il 1
<4 < ﬁ“. 9
< ° < [ )
NP NP 0 TR
<o 8] TN M\
AMBH TNe .\E
MD [ ] ] b
~t V Ql o
1% 112
; M8
Il Il B
3 o i
¢ Yol |
] i o« o
K JIESEHE S
N
| Jw#
i N .wb
q
<qu !l
q
<q |
q
¢l 11 ¢ eta <anll
it |
ﬁb
Q] [ YER <
= = = i v
il
il
[ YHN Q| VW <
il
ﬁb
Q] { YANS <
1l
WL_
YRl ol M <ne
..F:
o Ml
ol L Juu S <Nel
.T:
o Ml
LY L o <a e
..F:
o Ml
] | o <Al
- 4 YR
'
o Ml
Luw\\ .Vv\\ oo <Q
.T:
o Ml
Y| Ll o <a e
.T:
o Ml
CHEN |l u.N/ <8
M
o Ml
(YR T M.N/ <8
ol
b |
IMW\\ | | ﬁ OOl < |
NI N 22 wﬂ,
™) T (
P = fs] W
= f= >
> >

rit.

41

— ) |

c A.unno c 0/ ol¢
¢l R EP Y 0lo']
ol 4 T ﬂv
0“‘ Aﬂ”
ol N mec R
L L)
lﬁ\\ \\uﬁn \Huqv Hﬂo
o
\IiR umm |m e ol¢
ol 4 T ﬂv
L L)
lﬁ\\ \\unn \Hpqd Hd
N
Soole ke | e
ol H T ﬂd
I
| L TN EEL LY
'l T EEL L
| e
L | hnw N |
O NG & )
- B
> S >

102

Alvaro Dinzey 16-2522
Escuela Internacional de Musica Contemporanea, Facultad de Arquitectura y Artes

Universidad Nacional Pedro Henriquez Urefia UNPHU



ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

4.6 Arreglo para Orquesta de Cuerdas

Al igual que el cuarteto de cuerdas, la orquesta de cuerdas es un ensamble instrumental de cuerdas frotadas, con las diferencias de que la orquesta incluye el contrabajo y puede estar
integrada entre 12, 60 y 80 musicos, regularmente seccionada en violines primeros, violines segundos, violas, violonchelos y contrabajos. La orquesta de cuerdas, cuando esta
integrada a la orquesta clasica tradicional (Orquesta Sinfénica o Filarmodnica), es la seccidon de instrumentos mds grande entre las familias de instrumentos que la componen. Muchos
compositores del siglo XVIII en adelante, escribieron musica para orquesta de cuerda, y otras, que eran obras escritas originalmente para cuarteto, quinteto y sexteto de cuerdas,
estan dispuestas para orquesta de cuerdas. Cabe destacar, que la seccién de cuerdas es muy usada en la musica popular y comercial, aunque en este contexto, el tamafio y la

composicion de la seccidn de cuerda estd menos estandarizada y por lo general son mas pequefias que en las orquestas clasicas.

Este arreglo para orquesta de cuerdas que presentamos, es del estandar de jazz “Misty” del compositor y pianista de jazz estadounidense Erroll Garner. En este arreglo, hemos
limitado la estructura a la forma original de la composicién (A A’ B A), sin agregarle Introduccidn, intermedio, puente, entre otros, y tratando de conservar su esencia melddica y
estilistica. La primera frase melddica o frase antecedente de la seccidon A, es presentada por los chelos, con un suave acompafamiento armoénico construido por las secciones de
violines y violas. La segunda frase o frase consecuente de la seccion A, es presentada por los violines primero con un acompafamiento de textura contrapuntistica del resto de las
secciones de cuerda (violines segundo, violas, chelos y contrabajos). En la seccidn B, la melodia permanece en los violines primeros, con un acompafiamiento mayormente homofdnico,
de ritmo constante y ligeramente marcado en sus primeros cuatro compases, que concluye con entradas sucesivas de las diferentes secciones de cuerdas, hasta la entrada de la re-

exposicion de la melodia principal en la seccion C. El final o coda de este arreglo, concluye con la repeticidon de las primeras notas del motivo principal de la melodia.
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Erroll Garner

Arreglo: Alvaro Dinzey 16-2522

Misty

Arreglo para Orquesta de Cuerdas
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ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

4.7 Composicion de Orquesta Sinfonica

La Sinfonica es una orquesta integrada por numerosos instrumentos musicales, conformado por la familia de cuerdas (violines, violas, violonchelos, contrabajos, arpa y/o piano),
familia de vientos madera (piccolo, flauta, oboe, corno inglés, clarinete, clarinete bajo, fagot y contrafagot), familia de vientos metal (Corno Francés, trompeta, trombdn y tuba) y
familia de percusién (timbales, marimba, xilé6fono, vibrafono, redoblante, tambor, bombo, platillos, triangulo, castafiuelas, entre otros.). El concepto de orquesta comienza alrededor
del 1600 con la llegada de la dpera, gracias a la audacia musical del compositor y cantante italiano Claudio Monteverdi, quien a partir de su épera “Orfeo”, es considerado como el
precursor de la orquesta moderna, aunque la nueva concepcion instrumental se inicia con el compositor y organista italiano Giovanni Gabrielli, uno de los maestros de la gran iglesia de
San Marcos de Venecia, pero es en la segunda mitad del siglo XVIII, que se establece la instrumentacién y forma de la orquesta que conocemos actualmente en una forma mas
reducida, con el compositor, violinista y director de orquesta checo Johann Stamitz, con su Sinfonia de “Mannheim”, en la que se incorporan los clarinetes y Cornos Francés, y las
cuerdas se dividen en cinco partes (violines primeros y segundos, viola, violonchelos, contrabajos.). El nUmero de musicos que componian una orquesta, que en obras del compositor y
multi-instrumentista aleman Johann Sebastidn Bach eran alrededor de 20 musicos, en obras del compositor aleman Georg Friedrich Handel eran hasta de 32 musicos y en el ultimo
cuarto de siglo XVIII aumentd considerablemente, llegando a componerse hasta de 50 y 60 musicos. Entre los finales del siglo XVIIIl y comienzos del siglo XX, se incrementa el
perfeccionamiento técnico de los instrumentos y la evolucidn que tuvo la orquesta como conjunto instrumental, se puede apreciar en las obras de compositores como el pianista
aleman Ludwig van Beethoven, que amplidé el nimero de componentes de la orquesta consiguiendo particularidad; el tedrico musical alemdan Richard Wagner cuya orquesta constituye
la masa sonora del siglo XIX y principios del XX; el director de orquesta aleman Richard Strauss, y el compositor y director de orquesta ruso Igor Stravinski, que experimenté con éxito
nuevas combinaciones en la orquesta. (Mico, 2016)

Las enormes orquestas que eran habituales antes de la Primera Guerra Mundial en 1914, sufren ligeras reducciones por razones econdmicas y estéticas, por lo que se establecid una
formaciéon con maderas, con posible uso de piccolo, corno inglés, clarinete bajo, saxofén y contrafagot, cuatro cornos francés, tres trompetas y trombones, una tuba, dos arpas, un
intérprete de teclado (piano, celesta u 6rgano), timbales, tres percusionistas y la seccion de cuerdas; y de los principales cambios que se dieron, es el protagonismo de la percusion vy la
adaptacioén e inclusién de instrumentos de origen no europeo, ademas del uso ocasional de instrumentos electrdnicos y la amplificacién electrénica de instrumentos acusticos, que

aportan una nueva dimensién sonora. (Recuperado abril 2020 de https://www.march.es/musica/jovenes/todos-tocan-juntos/moderna.asp)
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ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

La composicion y arreglo que presentamos, es para una orquesta de tamano estandar o mediana, que incluye en la seccién de viento madera dos flautas, dos oboes, dos clarinetes y
dos fagots; en la seccion de viento metal cuatro cornos francés, dos trompetas en Si bemol, tres trombones y una tuba; en la percusion incluye timbales, un bombo y un par de platos o
platillos; las cuerdas pulsadas esta representada por un arpa; y una seccién de cuerdas frotadas completa, que podria estar integrada por doce violines primeros, diez violines
segundos, ocho violas, seis chelos y cuatro contrabajos. Esta composicion, que hemos bautizado “Sofiandola”, es de caracter romdntico, con una melodia en la que predomina el
intervalo de sexta, en el que su centro tonal es DO Mayor, aunque puede dar la sensacion de estar en Mi menor, por el frecuente uso del dominante secundario del tercer grado (Si
séptima), como se aprecia en las cadencias finales de la mayoria de las frases melddicas. Esta composicién es de forma musical binaria, que repite luego de una pequefia transicién, con
una variacion armodnica en la B de la forma.

En el arreglo orquestal, hicimos uso de algunas técnicas aprendidas en la clase, como es la combinacidon de los diferentes instrumentos en las lineas melddicas y armonia, como se
puede apreciar en la seccidon A, que la primera frase o frase antecedente de la melodia, es presentada por un oboe con el arpa apoyando algunas notas de la melodia, y en la segunda
frase o frase consecuente, se suma el resto de la seccion viento madera, con los dos oboe haciendo la melodia, las flautas apoyando solo las notas mds agudas de la melodia y los
clarinetes apoyando solo las notas mas graves, mientras que los fagots acompanan con las notas de los bajos de la progresidn armdnica, junto al arpa y las secciones de chelo y
contrabajo. También, se puede apreciar de forma armadnica, a partir del tercer compas de la seccidén D, el tratamiento armdnico con la seccidén de los vientos madera, especialmente

con los oboes y clarinetes, que tienen a su cargo las notas intermedias.
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ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

4.8 Temay 10 Variaciones

El Tema y Variacién, consiste en la repeticion ininterrumpida de una pieza musical o cancidn regularmente corta y que puede repetirse incontablemente, en la que cada repeticidn
contiene una o varias alteraciones en el ritmo, la melodia, armonia, en la textura, densidad, orquestacién, entre otros. Aunque las variaciones es uno de los recursos mas antiguos en
técnicas de composicion musical, segun la enciclopedia musical digital Melémanos.com, el Tema y Variaciones como forma, comienza a darse en el siglo XVI con los vihuelistas y
tafnedores de laud, que con frecuencia ejecutaban los aires de danza agregdndole variaciones. Dice que también en Espafa los organistas usaban esta forma, pero nombrandola

Diferencias. (Recuperado abril 2020 de http://www.melomanos.com/la-musica/formas-musicales/variacion/). “Doce variaciones sobre Ah vous dirai-je Maman” del pianista y

compositor austriaco Wolfgang Amadeus Mozart, “Variaciones Goldberg” del compositor y multi-instrumentista aleman Johann Sebastian Bach, “Variaciones Diabelli” del pianista y

compositor aleman Ludwig van Beethoven, son algunas de los Temas y Variaciones mds destacados creados entre el siglo XVIII y XIX.

Este Tema y Variaciones que presentamos, es una composiciéon original para piano, de 10 variaciones seccionadas, en el que el tema se presenta con una melodia de 18 compases, de
forma binaria y sin acompafiamiento armonico. En la primera variacion se presenta la melodia sin alteracién y con un acompafiamiento armdnico. La segunda variacion se prolonga 24
compases, porgue algunos fragmento melddicos se repiten retrasando la entrada de lo que subsigue, ademads, de que en esta variacion, las melodias de las secciones A y B, se
superponen fungiendo como acompafiamiento contrapuntistico uno de otro. La tercera variacion es en un compas de 6/4, con el tiempo un poco mas rapido, iniciando la mano
izquierda con un ostinato de la primera semifrase de la seccién A en la mano izquierda, acompanando a la segunda mitad de la primera frase de la seccion B presentada por
aumentacion y sobre la escala de tonos enteros en la mano derecha, continuando en el decimoprimer compas de esta variacién, con la primera parte de la segunda frase de la seccién
B repitiéndose sucesivamente en la mano izquierda y concluyendo con la repeticidn sucesiva de la primera semifrase de la seccion A. La cuarta variacion es la exposicion de una Fuga a
3 voces, en un compas de 12/8, con la melodia de la seccién A como sujeto y el resto del tema como contra sujeto y parte libre. La quinta variacion estd creada sobre la escala simétrica
de ocho notas, presentando y combinando las melodias de las secciones Ay B por disminucidn y en algunos fragmentos, como es el caso de los primeros compases de esta variacion, se
presenta al retréogrado. La sexta variacidn es un serialismo dodecafdnico a 6/8, con una serie construida con las notas del tema principal, en la que se combiné de manera sucesiva la
serie, el retrégrado de la serie, la inversidn, la seria y retrogrado a la cuarta y culminando con el retrogrado nuevamente. La séptima variacion es un retrégrado del tema sobre la escala
locrian en un compas de 3/4. La octava variacion es politonal-modal sobre la escala lidia, con gran parte del figuraje por aumentacion. En la novena variacidn se presenta el tema sin
alteracion en la melodia, pero con una re-armonizacién. La decima y ultima variacion es la presentacion del tema, comenzando con el Ultimo compas y terminando con los primeros

compases, anticipando la entrada de lo subsiguiente en diferentes alturas.
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ARREGLO DE VOCES SIN ACOMPANAMIENTO DE INSTRUMENTOS

4.9 Jingle

Los jingles publicitarios aparecen por primera vez en la década de 1920 en los Estados Unidos, a la par de las emisiones radiales. Se caracteriza por ser un mensaje publicitario cantado,
gue consiste en una cancién de corta duraciéon (entre los 5 y 60 segundos), con caracteristicas persuasivas, faciles de recordar y que logre lazos afectivos con el oyente, usada para
acompanar los anuncios publicitarios para radio y televisidon. Regularmente, en los jingles se acostumbra a hacer mencién de la marca publicitada o el eslogan creado para la campafa.

(Recuperado abril 2020 de http://pixel-creativo.blogspot.com/2013/08/el-jingle-publicitario.html)

El Jingle que hemos creado, es sobre un video audio visual de 25 segundos, de la Asociacidon de Agencias Distribuidoras de Vehiculos ANADIVE, en el que la publicidad promueve el uso
de su pdagina web anadive.com.do para comprar vehiculos. El video esta recreado por dibujos animados y la musica que le hemos compuesto, es un merengue urbano en una velocidad
un poco mas lenta que en la que habitualmente se hacen, cantando un verso de dos compases que invita a acceder a la pagina web y un estribillo de cuatro compases repitiendo el

nombre de la pagina web. Luego entra una breve locucion exclamando la letra de lo previamente cantado.

4.10 Musica para Pelicula (Film Cue)

Desde el nacimiento del cine en 1895 patentado por los hermanos Lumiére, la musica ha estado presente en el cine. El aparato proyector del cine mudo, hacia un ruido muy fuerte y
molesto al proyectar una pelicula, al parecer, impedia la comodidad de los espectadores, por lo que se penso en utilizar musica de fondo para disimular el molesto ruido del proyector.
En un principio, el cine mudo, en ocasiones estuvo acompafado por un pianista o una pequefia orquesta durante el rodaje de una pelicula, para reforzar el mensaje visual con una
musica adecuada, que incida en la comedia o el dramatismo de las imdgenes. Para lograrlo, se usaban piezas cldsicas, mayormente conocidas por los espectadores; por ejemplo, si la
escena trataba de una boda, se escuchaba la “Marcha nupcial” del compositor alemdan Felix Mendelssohn o la del compositor aleman Richard Wagner, para escenas de entierros o
funebres la “Marcha funebre” del compositor polaco Frederyk Chopin, cuando aparecia un personaje dormido la “Cancion de cuna” del compositor aleman Johannes Brahms, para
escenas de muerte, ejecuciones, entre otros; se hacian redobles de timbal.
Charlie Chaplin, que ademas de ser actor era musico y compositor, es considerado uno de los pioneros en crear composiciones musicales pensadas para una determinada pelicula.
También, en la historia del cine se mencionan a los compositores Camille Saint-Saéns y Mihail Ippolitov-lvanov como los creadores de la primera banda sonora original, concebida
especialmente para reforzar la expresividad de determinados pasajes de la pelicula.
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A partir del 1926 surge el cine sonoro con la musica y didlogos grabados, pero es a partir de los afios 30 que la musica de cine se concibe como una sinfonia, con un tema principal y
diferentes leitmotiv para los personajes. En esta etapa logran destacarse los compositores Max Steiner con la pelicula “Lo que el viento se llevé” y Eric W. Korngold con la pelicula
“Robin Hood”. Para la época dorada de las bandas sonoras de Hollywood en los 40, se Destacaron Alfred Newman con la pelicula “Cumbres Borrascosas”, Miklos Rdzsa con la pelicula
“Ben Hur” y Bernard Herrmann con “Ciudadano Kane”. Para los 50 ElImer Bernstein, Alex North, Malcomn Arnold y Nino Rota incorporan el Jazz y hacen composiciones musicales
exoticas para las peliculas. Aiios mads tarde, después de haberse puesto de moda que una cancidn aparezca varias veces en una pelicula como un leitmotiv, John Williams hace que la
musica sinfénica reaparezca con la pelicula “Star Wars” y Jerry Goldsmith con la pelicula “Alien”. Para los 80, Los sintetizadores dominan las bandas sonoras a partir del trabajo de
Vangelis con la pelicula “Chariots of Fire”. Otros compositores de musica para cine que se han destacado en el transcurrir de los aios son: James Horner, Hans Zimmer, Nicola Piovani,

en el cine de animaciéon Alan Menken, entre otros.

Para este proyecto, hemos musicalizado la escena “5M1 - Escape” de la pelicula Estadounidense “The Astronaut’s Wife” (1999), protagonizada por Johnny Depp y Charlize Theron,
producida por Andrew Lazar y dirigida por Ran Ravich. Esta es una pelicula de ciencia ficcidn, que trata sobre un astronauta que regresa de una mision espacial convertido en un héroe
nacional. En esa mision, Spencer Armacost (el astronauta) perdié el contacto con el centro de control durante dos minutos, Tras su regreso, su esposa comienza a tener suefios
violentos, pensamientos paranoicos y la sensacién de que su marido ha sufrido un misterioso cambio. En esta escena, su esposa lillian (Charlize Theron) escapa del hospital tratando de

alejarse de su esposo el comandante Armacost (Johnny Depp), por que ella tiene miedo por su vida y cree que él la esté siguiendo.

La musicalizacion inicia en el cédigo de tiempo SMPTE (Society of Motion Picture and Television Engineers, traducido Sociedad de Ingenieros de Cine y Television) 2:29:41:19, que es
cuando Spencer Armacost (Johnny Depp) se detiene en el pasillo del hospital, y culmina en el cédigo de tiempo SMPTE 2:31:14:17, que es cuando el taxista abre la puerta para
desmontarse y tratar de cobrar sus honorarios por haber transportado a lillian (Charlize Theron), que se desmonté antes de llegar a su destino por la paranoia de persecucién que la

atormentaba. Para la musica, hemos usado sonidos de sintetizadores o sonidos electrénicos, arpegiadores y loops que apoyan el suspenso de la escena.
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GLOSARIO:

- Mesomusica: es el conjunto de creaciones melddicas con o sin texto, funcionalmente consagradas al esparcimiento, a la danza de saldn, a los espectaculos, a las ceremonias, a los
actos, los juegos, entre otros. La mesomusica convive en los espiritus de los grupos urbanos con la musica culta y participa en la vida de los grupos rurales con la musica folkldrica.

(Vega, 1997). 13, 118

- Neuma o Neumadtica: proviene del griego pneuma. En musica, hace referencia al signo de notacion musical que se colocaba sobre las silabas de
los textos en los libros liturgicos entre los siglos VIl a Xll, representando la altura de las notas con la que se solian concluir las composiciones musicales de canto Illano, y que por lo

general se entonaban en la ultima silaba de la Ultima palabra. (Recuperado mayo 2020 de https://definiciona.com/neuma/). 21, 118

- Melisma o melismatica: es un grupo de notas de duraciones breves, que sustituyen a una nota larga, con el propdsito de enriquecer, ornamentar y adornar la melodia de una cancién

(Recuperado mayo 2020 de https://es.thefreedictionary.com/melismas). 21, 25, 35, 118

- Glissando: proviene del francés glisser que significa resbalar o deslizar. Es usado en musica como un efecto sonoro, que consiste en un rapido ascenso o descenso desde un sonido o

nota a otra. (Recuperado mayo 2020 de https://musicterms.artopium.com/g/Glissando.htm). 25

- Vocalese: termino del inglés norteamericano, que hace referencia a una forma de canto de jazz, que consiste en cantar con liricas las improvisaciones o solos instrumentales, tomados

de grabaciones de jazz instrumental ya existentes. (Recuperado mayo 2020 de https://www.collinsdictionary.com/es/diccionario/ingles/vocalese). 31, 118

- Leitmotiv: es considerada de origen aleman y consiste en la unién del verbo “Leiten”, que se traduce como guiar y el sustantivo “motiv”, que es sindbnimo de movimiento musical.
Este término hace referencia al tema o fragmento musical que es recurrente en una composicion, es decir, que aparece repetidas veces en una obra. (Pérez y Merino, 2018). 92, 114,

118
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