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Introduccion

El motivo del presente estudio es analizar tres temas con variaciones de Fernando Sor.
Entender la construccion de este tipo de obras, determinar elementos en comun utilizados para
llegar a una mejor interpretacién de las mismas, pretender conocer si sus obras contienen o no

un patron o un sistema de composicidn. Las variaciones son: Opus 11, Opus 20 y Opus 9.

La variacion es una de las técnicas de composicidon mas antiguas y ha logrado permanecer

en los diferentes periodos de la musica.

Un aspecto importante, es conocer un poco mas sobre el desarrollo del instrumento, pues
Fernando Sor se le considera un gran renovador de la técnica de la guitarra, ya que se dice que
consiguio sacar de la guitarra un sonido y una expresion que no se habian visto hasta entonces.

Lleg6 a ser considerado el mejor guitarrista del mundo por sus contemporaneos.

Cada variacion tiene una caracteristica notable, ya sea a nivel armoénico, melddico o
técnico; el analisis se enfocara en estos aspectos para poder conocer y comparar los elementos

compositivos de las variaciones de Fernando Sor.

Finalmente, pretendemos que con la informacién encontrada a través del analisis de estas
Obras, nos permitan el hallazgo de los elementos en comun compositivos pertinentes de estas
Obras.

Figura 1: Paola Pimentel Carbuccia

Fuente: Guillermo Casado
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Justificacion

La Obra de Fernando Sor es amplia y abarca practicamente todos los estilos posibles de la
época, componiendo musica para orquesta, musica vocal, 6peras, ballets, musica de camara y
obras para guitarra a s6lo y duo. Su repertorio para guitarra consta de unas 200 piezas repartidas

en 66 opus.

El libro “método de la guitarra(1830)”, es considerado por diversos autores como un
importantisimo aporte a la pedagogia musical de la guitarra, ademas que evoluciond

organolégicamente a este instrumento.

Este estudio pretende ser un aporte para los compositores y para los estudiosos de la
guitarra al analizar sus composiciones y de manera especifica sobre la forma de componer temas

con variaciones para guitarra.

Objetivos

Objetivo general.

Conocer el estilo de componer de Fernando Sor, mediante el analisis de las caracteristicas

y elementos compositivos de tres temas con variaciones para guitarra.

Objetivo especifico 1.

Determinar si Sor seguia el mismo patron de desarrollo, mediante el analisis de tres de sus

obras.

Objetivo especifico 2.

Demostrar si el autor poseia un sistema de composicion propio mediante el analisis de la

construccion de este tipo de obras.
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Antecedentes

En toda la busqueda bibliografica que se llevo a cabo al inicio del proceso de investigacion,
se identificaron estudios que abordan el tema con variaciones como forma musical, mas que el
desarrollo de analisis centrado en una metodologia clara, estas desarrollan un trabajo mas que

nada descriptivo de las diferentes partes que conforman esta forma musical.

Es importante sefalar, que no todos los trabajos representan el mismo nivel de
generalidad. Se podria resaltar, por ejemplo, el trabajo realizado por Guitar Slim Jr. (2017). A
Marvelous Symmetry: Fernando Sor's "Variations on a Theme of Mozart". El cual analiza las
variaciones de Sor sobre un tema de Mozart Op 9, al igual que Sosa, M. (2019). Trabajo Practico
Morfologia y Analisis - Tema y variaciones sobre un tema de Mozart de Sor. Trabajo practico
Morfologia y analisis I. Conservatorio superior de musica C.A.B.A. “Astor Piazzolla”. el cual se
diferencian de los demas, a partir de la estructura analitica que sugiere un desarrollo
metodoldgico, que se dividen en: pequenas, medianas y grandes dimensiones; las tres se

abarcan desde los siguientes elementos: Armonia, Melodia, Textura y Ritmo.

Como vemos estos analisis se enfocan en estudiar “Las variaciones de Sor sobre un tema
de Mozart” Op 9.

Desde este breve antecedente, nuestro estudio se propuso entonces analizar e identificar
relaciones de unidad musical mediante la aplicacion del analisis compositivo en tres Opus de
temas con variaciones de Fernando Sor, determinar qué elementos son utilizados para entender

la construccidén que este compositor aplicaba para este tipo de obras.

Consideramos que ésta, no soélo podria aportar a la aparente escasez bibliografica
comentada anteriormente, sino que también pretende ser un punto de partida para futuras

investigaciones sobre el trabajo compositivo de variaciones de Fernando Sor.
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MARCO TEORICO
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Capitulo |

Tema con Variaciones
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MARCO TEORICO
Capitulo |

TEMA CON VARIACIONES

Historia

La variacion es una forma musical de las mas antiguas que se conocen. El tema con
variaciones fue utilizado durante el Renacimiento. Como forma musical, ya en el siglo XVI los
vihuelistas y laudistas tocaban frecuentemente los aires de danza con la incorporacion de
variaciones. En Espafa, aparte de los laudistas, los organistas también hacian uso de esta forma,
dandoles nombre de “diferencias”. Asi se componen en aquella época varias series de
diferencias sobre piezas bien conocidas por la gente. En el siglo XVII (Bach - Variaciones de
Goldberg).

En el siglo XVIIl, la musica instrumental tenia un gran esplendor, esto hizo de las
variaciones una de las formas musicales mas distinguidas. Los temas con variaciones se
componian como obras independientes, pero otras veces el tema con variaciones formaba parte
de una obra mayor, como podria ser una Sonata. En el periodo clasico, aparece la “variacion
sobre un tema”. Grandes compositores del clasicismo como Mozart y Beethoven, hicieron un uso

estupendo de la técnica de variacion.

Desde el siglo XVI hasta ahora se ha mantenido como una de las formas musicales mas

importantes hasta la actualidad.

Tema con Variaciones

El tema con variaciones como forma musical, se basa en la exposicion de un tema que
suele estar presentado de forma binaria, esto quiere decir en dos secciones y con estructura
armonica sencilla. Luego apareceran variaciones del mismo tema ya sea modificando ritmo,
textura, tipo de acompanamiento, pero respetando las notas fundamentales del tema original para

que sea reconocible.

En una variacién, el tema debe ser facil de retener para poder identificarlo luego en sus
otras apariciones; debe estar planteado con sencillez para no anticipar las transformaciones que

va a tener a través del desarrollo de la pieza.

Como tema el compositor elige una melodia simple y facil de recordar, a menudo con un
disefio binario o ternario. Esta melodia inicial puede ser de creacion propia o ajena. El tema se
presenta la primera vez de forma simple. Después se va construyendo la musica repitiendo este
tema inicial tantas veces como quiera pero variando alguno de sus elementos (el ritmo, la
dinamica, la articulacion, la melodia, la armonia, el timbre, la instrumentacion , etc). Como técnica
de composicidn la variacion surge para ofrecer variedad en las estructuras formales basada en la

repeticion (por ej: la reexposicion del aria da capo). (Analisis musical Bach, 2016).

14
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Para ejemplificar las técnicas de variacion he elegido una de las variaciones mas famosas,

Formas de Variar las 12 variaciones sobre "Ah vous dirai-je, maman", de Mozart, o mas conocidas como Twinkle
Twinkle Little Star. Estas variaciones son muy claras y faciles de seguir, ya que la técnica de

Un tema musical puede variar de distintas formas. Hay lugar para la creatividad con variacion utilizada son las mas comunes. El tema estad compuesto por 8 compases de A, 8

respecto a qué aspectos de un tema se puede transformar y de qué manera. Algunos de los compases de B, y vuelve a la A para repetir y pasar a la primera variacion. Con un total de 24

elementos a variar son: compases.

Melodia Figura 2: Tema, "Ah vous dirai-je, maman".

e Textura

e Orquestacion

e Armonia

e Ritmo

e Meétrica

e Articulacion

e Tempo

e Dinamicas

El tema suele presentarse de manera muy simple, es decir melodia y textura sencilla. Esto Fuente: Accentsconagua
no solo hace que sea mas facil para nosotros escuchar y distinguir el tema, si no que también nos
brinda un punto de partida muy claro, desde el cual agrega complejidad a través de las

variaciones.

15
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Variacion Meloédica Variacion Ritmica

En la primera variacion Mozart ornamenta la linea melddica, utilizando notas de paso,

En la variacion V, la melodia cambia ritmicamente, esta rompe con el pulso estable y crea
disminucidn ritmica para cambiar la actividad melddica.

sincopas. A pesar de las variaciones aun puedes escuchar facilmente la melodia del tema.
Figura 3: Var. I, "Ah vous dirai-je, maman".

Figura 4: Var. V, "Ah vous dirai-je, maman".
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Fuente: Accentsconagua

Fuente: Accentsconagua
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Variacion Armoénica
Otra forma de variacion ritmica, es en la variacion lll, la melodia se extiende en tresillos. El

ritmo es un buen aspecto para variar que puede expresar un caracter o sentimiento muy En la variacion VI, Mozart rearmoniza la melodia con diferentes acordes, donde en el
diferente. compas 6 se cambia de C a E7. Este es un cambio del grado | al dominante secundario de vi, V /

vi. Aunque el acorde es diferente, la nota de la melodia es la misma.

Figura 5: Var. lll, "Ah vous dirai-je, maman".

VAR.IIL,

Figura 6: Var. VIl, "Ah vous dirai-je, maman".
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Fuente: Accentsconagua

Fuente: Accentsconagua
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Cambio de Tonalidad

La VIII variacién, es aun mas elaborada ya que Mozart implementa diferentes técnicas de
variacion, una de estas es el cambiar de modo, en esta variacion Mozart cambia de modo mayor
a modo menor paralelo, Do mayor a Do menor, mientras combina algunas técnicas como

contrapunto.

Figura 7: Var. VIll, "Ah vous dirai-je, maman".

*  VAR.JVII.
-.'il.ill_urj:-,.“‘ o ,,_..-—-—--—a

Fuente: Accentsconagua

Estos fueron algunos ejemplos de técnicas de variacidn mas comunes, que utilizé Mozart.
Aqui se observa que la técnica significa que puedes tomar una idea bastante simple como

Twinkle Twinkle Little Star y convertirla en una hermosa pieza musical.

Las variaciones son, por tanto, diversas repeticiones del tema ya presentado, pero siempre

transformado en cada variacion.

18
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Capitulo Il

Fernando Sor: Biografia, Trayectoria, Obras
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Capitulo Il
FERNANDO SOR, BIOGRAFIA, TRAYECTORIA, OBRAS.

Figura 8: Fernando Sor

Fernando Sor, fue un compositor y guitarrista
catalan. Nacio en Barcelona el 13 de febrero en el
afno 1778 y fallecié en Paris el 10 de julio de 1839.
Naci®6 en el seno de una familia bastante
acomodada, ya que Sor descendia de una larga
linea de militares (su padre ingeniero, y su abuelo
nacido en el sur de Francia, quien pertenecio al
ejército Francés). Continué esa tradicién militar, pero
se apartd de ella cuando su padre le introdujo en la
Opera ltaliana. Se enamoré de la musica y abandond
la carrera militar. Junto a la 6pera, su padre también
le orientdé hacia la guitarra, cuando para ese
entonces, era un instrumento menospreciado, tenido
por inferior a los instrumentos de la orquesta. Fuente: Ivoox

Sin estudiar solfeo, aprendié de nifio la técnica de la guitarra y el violin. Con 10 anos
ingresdé en la escolania y la orquesta del monasterio de Montserrat, bajo la tutela de Anselm

Viola, y estudio los fundamentos de la armonia y el contrapunto.

Al fallecer su padre, su madre no pudo seguir financiando sus estudios y el abad de
Montserrat, Joseph Arredondo, se ofrece a tomar al nifo para estudiar gratuitamente en la
Escolania del Monasterio de Montserrat. Fue en ese monasterio donde comenzo a escribir sus
primeras piezas. Sin embargo sus profesores, sobre todo el padre Viola, no apreciaban la

guitarra, y por tanto la formacién de Sor para este instrumento es autodidacta.

En 1795 vuelve a Barcelona y empieza su carrera militar como subteniente. El cargo le
permite dar sus primeros conciertos de piano, guitarra y también a componer. En 1797 tuvo lugar
en el Teatro de la Santa Cruz de Barcelona el estreno de su Opera Telémaco en la isla de

Calipso.

En 1801 se traslada a Madrid, donde pretende acercarse a los circulos musicales de la
Corte de Carlos IV y entrar en la Real Capilla o en la Real Camara. No es bien acogido alli. Pero

la XlIl Duquesa de Alba lo acoge y protege en su circulo de artistas.

En 1804 es nombrado administrador real en Andalucia y se instala en Malaga, ciudad
donde desarrollé6 una activa vida musical. En esos aflos compuso varios boleros y piezas para
guitarra muy difundidas como Manuscritos. Las primeras ediciones impresas se publicaron en

Paris en 1811 por Salvador de Castro y Gistau.

Se encontraba en Andalucia cuando estallé la guerra de la independencia, compuso
numerosos himnos y canciones patridéticas como Venid vencedores, cantado por el ejército
espafol en su entrada en Madrid el 23 de agosto de 1808. En 1813 se marchd a un exilio en

Francia.

Cuando Napoledn Bonaparte invadade Espana, pasa a escribir musica nacionalista para la
guitarra, acompafiada a menudo por letras patriéticas. Sor y muchos otros de los artistas,
aristocratas e intelectuales mas importantes de la época que habian colaborado con la monarquia
de José Bonaparte abandonaron Espafia por miedo a las represalias y por la estima que tenian a

Francia por sus ideas avanzadas.

21
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En Paris, gozé de la popularidad que sus piezas tenian gracias a las ediciones publicadas
en el Journal de Musique Etrangére pour la Guitare ou Lyre. En 1815 intentd sin éxito lograr un
puesto de compositor en la capilla musical del rey de Francia y se trasladé a Londres, ciudad con
mas oportunidades musicales y que contaba con una nutrida colonia de exiliados espafioles. Alli,
ademas de como compositor y guitarrista, se destac6 como maestro de canto y autor de arias
italianas. Publicd siete colecciones de Arias italianas para voz y piano que obtuvieron mucha
popularidad, y compuso musica para ballet: La Foire de Smyrne, Le Seigneur Généreux, o
Cenerentola, que le llevé al Bolshoi de Moscu y a una gira por toda Europa. En 1825, tras la
muerte del zar Alejandro, la marcha funebre compuesta por Sor con tal motivo, fue interpretada
en el funeral celebrado en San Petersburgo; igualmente compuso el ballet Hercule et Omphale
para la coronacion de Nicolas |. De la docena de ballets que compuso, sélo se conservan cuatro:

Cenerentola, Alphonse et Léonore, Hercule et Omphale y Le Sicilien ou L’Amour peintre.

En Paris hizo amistad con muchos musicos, entre ellos el también guitarrista espanol
Dionisio Aguado, que marcho a Paris de 1825 a 1838, colaborando estrechamente e incluso
conviviendo juntos durante un tiempo en el Hétel Favart. Compuso un dueto para los dos (Op.41,

Les Deux Amis (los dos amigos) en el que una parte estda marcada “Sor” y la otra “Aguado”).

Segun Hispana Musica, (s.f.), Sor obtuvo renombre entre la comunidad artistica parisina,
por sus habilidades para la composicion y para tocar guitarra, e inicié ocasionales viajes a través
de Europa, obteniendo considerable fama y convirtiendo a la guitarra en un instrumento de
concierto. Estuvo en Inglaterra en 1815 donde fue reconocido como compositor de dperas y
ballets. En 1823 viaj6 a Rusia, donde escribié y present6 exitosamente el ballet Hércules y

Onfalia con motivo de la coronacién del zar Nicolas |.

En 1825 un ballet suyo, Cenicienta, inaugura el teatro Bolshoi. Felicité Hullin, la prima
ballerina fue su amante. A partir del 1827 vivio el resto de su vida en Paris. Durante esta etapa

madura compuso muchas de sus mejores obras.

Los principales ingresos de un musico en la época de Sor eran los conciertos y la edicidon
de partituras. Los conciertos se daban entre varios musicos en honor a uno de ellos y éste
cobraba los honorarios. Esto se hacia de forma rotatoria por circulos de musicos afines y amigos.
En cuanto a las partituras, publicadas por Jean Antoine Meissonnier, las piezas de Sor no eran
precisamente vendibles a la masa de amateurs por su dificultad, y le exasperaba componer para
amateurs poco esforzados. En cualquier caso acabd publicando piezas faciles y evolutivas

haciendo los minimos sacrificios artisticos posibles.

En 1826 regreso definitivamente a Paris dedicandose casi exclusivamente a la guitarra,
como profesor, concertista y compositor; fruto de todo ello es un Método de guitarra, cuatro libros
de estudios, doce duos para guitarra y varias fantasias, variaciones y danzas para ese
instrumento. Fallecio el 10 de julio de 1839 y fue enterrado dos dias después en el cementerio

parisino de Montmartre.

El dltimo concierto en su beneficio lo da el 24 de abril de 1836 junto con Aguado. Sin
embargo su hija Carolina, arpista y pintora, muere el 8 de junio de 1837. Su ultima obra fue una
misa en honor de ella. Esta muerte sumié al ya enfermo Sor en una seria depresion, y murié el 10
de julio 1839 de cancer de lengua. Su tumba fue identificada en el Cementerio de Montmartre en
los afos treinta a iniciativa de Los Amigos de la Guitarra de Paris entre ellos André Verdier y
danés Ostergaard. Sor ejercio la docencia y toco la guitarra hasta la fecha de su muerte. Acabd

sus dias admirado como compositor y guitarrista.

22
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Estilo

Su estilo se caracteriza principalmente por el uso de un lenguaje guitarristico bastante

avanzado para su época, sin embargo, es considerado como un compositor totalmente clasico.

Presentd distintas formas musicales, como divertimentos, tema con variaciones, sonatas,
fantasias, minuetos, duetos, haciendo muestra de su conocimiento en cuanto a las técnicas de
composicién de la época. Sin embargo, sus obras son claras y de cierto modo sencillas, lo cual
permite una facil asimilacion para el oyente. Hacia un uso frecuente de las tonalidades menores,
un ejemplo de esto es la introduccion de las Variaciones sobre un tema de Mozart, la cual esta en
mi menor pero en el transcurso de ésta, modula para asi mostrar el tema en Mi mayor. Otro
ejemplo de esta caracteristica es el “Gran solo”, en donde el tipo de modulacion es el mismo,

solamente que en la tonalidad de Re.

Hispana Musica, (s.f.) afirma que otra caracteristica del estilo compositivo de Sor es el sultil
uso de “retardos armoénicos” muy al estilo de Haydn y Mozart. Del mismo modo, es posible
encontrar mas similitudes con dichos compositores, pero esto se puede observar como resultado
de la influencia del estilo predominante en su época, el Estilo Galante. Su musica para guitarra
tiene una armonia atrevida para su época. Se le considera un gran renovador de la técnica de la
guitarra, ya que se dice que consiguié sacar de la guitarra un sonido y una expresion que no se
habian visto hasta entonces. Llegé a ser considerado el mejor guitarrista del mundo por sus
contemporaneos. El musicologo francés Fétis le llamé el “Beethoven de la guitarra®. Su obra
creativa y didactica contribuy6 a revalorizar la guitarra en la primera mitad del siglo XIX, pero
ademas destacé como autor de musica para teatro, ballet y canciones representativa del

prerromanticismo europeo.

Pedagogia Musical

Desde su salida de la escuela de Montserrat, Sor frecuentdé amateurs, profesionales y
notables interesados en aprender el arte de la guitarra o de la armonia. En su etapa madura en
Paris editd por si mismo una obra didactica, de referencia todavia hoy: Método para guitarra,
publicado en 1830 y traducido a varios idiomas, incluido al castellano, en el afio 2008, a los 178

afnos de su primera edicion.

Obras

Operas

e Telémaco en laisla de Calipso (1797)

e Don Trastullo

Ballets

e La feria de Esmirna (1821)
e El sefior generoso (1821)
e Cenicienta (1822)

e El amante pintor (1823)

e Heércules e ia (1826)

e El siciliano (1827)

e Hassany el califa (1828)

23
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D,
Musica Vocal

e 25 Boleros o seguidillas
e 33 Arias

e (Cantata alla duchessa d’Albufera (Valéncia, 1813)

Musica Orquestal

e 3 Sinfonias

e Concierto para violin
Musica de camara

e 3 Cuartetos de cuerda (Perdidos)

e Trios de cuerda con guitarra (Perdido)
Obras para guitarra

e 30 Divertimentos Op. 1, 2, 8,13y 24

e Variaciones Op. 3,9, 11,15, 16y 20

e 11 Fantasias Op. 4, 7, 10, 12, 21, 30, 46, 52, 56, 58, 59 y 97
e 6 Piezas breves Op. 5

e 12 Estudios Op. 6

e 12 Minuetos Op. 11

e Gran solo Op. 14

e 3 Sonatas Op. 15, Op. 22y Op.25

e 12 Valses Op. 17

e Variaciones sobre La flauta magica (Mozart) Op. 9

e 8 piezas breves Op. 24

e Variaciones Op. 26, 27 y 28

e 12 Estudios Op. 29

e Estudios Op. 31 Op. 31 n° 20, 35, 44 y 60

e 24 Piezas breves Op. 32, 42,45y 47

e 6 Piezas de salon Op. 33y 36

e 12 Valses Op. 51y 57

e Variaciones Op. 40

e Serenata Op. 37

e 6 Bagatelas Op. 43

e 6 Piezas Op. 48

e Capricho Op. 50

e Duetos Op. 34, 38, 39, 41 “Les deux amis”, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 53, 54, 55, 61, 62 y
63.

e Seis aires escogidos de la épera la flauta magica Op. 1

Fernando Sor fue un compositor y guitarrista catalan. Sor junto a otros autores como
Dionisio Aguado, le dieron valor a este instrumento. Su obra creativa y didactica contribuy6 a

revalorizar la guitarra en la primera mitad del siglo XIX.

Sus Obras fueron vastas y abarcaban un amplio abanico de formas musicales como
divertimentos, tema con variaciones, sonatas, fantasias, minuetos, duetos, haciendo muestra de
su conocimiento en cuanto a las técnicas de composicion de la época. Sor viaj6 a varias ciudades
de Europa donde obtuvo renombre, una de ellas es Paris, donde fue reconocido por sus

habilidades para la composicion y para tocar guitarra.

24



25



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

Capitulo Il

Fernando Sor: su legado como Compositor, Guitarrista y Pedagogo
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Capitulo Il
FERNANDO SOR: SU LEGADO COMO COMPOSITOR, GUITARRISTA'Y PEDAGOGO.

No esta de mas decir que cualquiera que haya sido la evolucion de la guitarra en aquellos
anos, pareceria ilégico suponer que Fernando Sor comenzd sus estudios tocando un instrumento
de seis cuerdas dobles; incluso, se dice que pudo haber conocido algunas guitarras de cinco. Tal
vez esta familiaridad con las cuerdas dobles seria lo que le permitiera, en 1837, tocar el laud en
un concierto, acompafiando al guitarrista italiano Matteo Carcassi, que tocaba en esa ocasion la

mandolina.

Con solo veintidos afios de edad y con algunas obras musicales famosas compuestas, Sor
dedico sus esfuerzos a la guitarra de seis cuerdas simples, que era la que comenzaba a
predominar en Espafa y en Europa. Un misterio es cual fue la formacién guitarristica de Sor. No
sabemos quién fue su maestro en Barcelona, aunque, segun parece, aprendioé los rudimentos
musicales y guitarristicos de su propio padre, que era un buen aficionado. Segun el testimonio de
Saldoni, ya a los doce anos de edad, escolano en Montserrat, Sor «hacia con la guitarra cosas
tan prodigiosas que admiraban a sus condiscipulos y a cuantos le oian». Muchos anos después,

Sor reconoceria, en cuanto a la guitarra, la influencia del napolitano Federico Moretti.

En la Encyclopédie Pittoresque de la Musique, de Ledhuy y Bertini (Paris, 1837), en 15 el
articulo «Sor» (que casi con toda seguridad fue redactado o por los menos dictado por el propio
compositor), leemos: En esa época (cuando Sor contaba unos dieciocho afios) oyd al hermano
del general Solano tocar en la guitarra una pieza en la que se podian distinguir una melodia y su
acompanamiento. EI compositor de dicha pieza, Moretti, un oficial de las guardias valonas, fue el

primero que comprendio el verdadero caracter de la guitarra.

La musica de Moretti abrid6 un camino nuevo a Sor, quien con un poco de trabajo y la
aplicacion de sus conocimientos de armonia, llegd pronto a componer e interpretar musica a

varias partes reales. (Fundacion Juan March, 1992, p. 15).

En otro lugar, en el prélogo de su Méthode pour la Guitare (Paris, 1830), Sor escribe de
Moretti: Escuché un acompariamiento suyo interpretado por uno de sus amigos, y la marcha de la
linea del bajo, asi como la de las partes armoénicas que distingui, me hicieron formar un alto
concepto de su meérito; lo consideré entonces la antorcha que debia iluminar los vacilantes pasos
de los guitarristas. Es claro que el papel de Federico Moretti fue decisivo en la creacion del nuevo

estilo guitarristico. (Fundaciéon Juan march, 1992, p. 15).

En un excelente articulo publicado en 1978, se escribe lo siguiente: El camino estilistico y
cultural que las obras de Fernando Sor recorren, entre la etapa de formacion de su autor y las
primeras tentativas como compositor hasta la completa radicalizacion de su gusto romantico,
madurando a través de poliédricas experiencias y variadisimas relaciones, coinciden con el
mismo camino que Sor recorrié a través del mapa, pasando por y habitando en diversas capitales

europeas (Mario dell'Ara, como se cita en Fundacién Juan March,1992, p. 11).

Este camino y estas etapas en la vida de Fernando Sor podrian resumirse, siempre segun

Mario deH'Ara, en los siguientes cinco puntos:

Los primeros treinta y cinco afos de su vida, transcurridos en Espafa entre 1778 y 1813,

etapa que podriamos llamar «de formacion».

Un segundo y breve periodo, entre 1813 y 1815: es la primera etapa parisina de Sor. La
estancia londinense, que ocurre entre los afnos 1815 y 1823, es decisiva para la maduracion de la
relacion entre el compositor y la guitarra: suele admitirse que en esta etapa la influencia de Muzio
Clementi es fundamental; el guitarrista Sor aspira a conseguir en su instrumento aquello que

Clementi habia conseguido en el piano.
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La cuarta etapa es agitada: viajes por Alemania y Polonia y estancia en Rusia,

1823-1826/7. Sor compone mucha musica de ballet y llega a gozar de gran prestigio.

Por ultimo, la segunda etapa parisina. Sor vuelve de Rusia hacia los afios 1826 y 1827,y
se establece definitivamente en Paris hasta 1839, afio de su muerte. Es la etapa definitiva, en la
que se consagra como gran virtuoso de la guitarra, instrumento al que dedica ya toda su energia.

(Fundacioén Juan march, 1992, p. 16).

Su contribucion a la de la guitarra es indiscutible. El critico Fetis nombré a Sor con el titulo
"El Beethoven de la guitarra". Es reconocido en el desarrollo de la técnica para el instrumento y
su colaboracién con los luthiers(fabricantes) mejoré la construccidén de la guitarra. En la historia

de la guitarra su nombre esta asegurado.

El legado de las obras de guitarra de Fernando Sor se enumeran en 63 numeros opus.
Estos varian en estilo y formas como Divertissements, Theme and Variations, Fantasies, Waltzes,
Sonata's y grupos de estudios, etc., mas Duets. (Recientemente se han redescubierto varias
piezas perdidas, por ejemplo, "Fantasie pour guitar seule" en D, que aun no tienen numeros
opus). A Fernando Sor se le honra como compositor, como ejecutante y como pedagogo. Su obra
para guitarra sola y para dos guitarras comprende 63 piezas con numero de opus, mas siete sin

él.

Los estudios, escritos a lo largo de su vida, son casi cien, involucran técnicas de tocar en
terceras, arpegios, notas rapidamente repetidas (trémolo), acordes staccato, de hecho, todas las

técnicas de la guitarra estan completamente cubiertas.

Una compilacion de 20 de los estudios de Op. 6, 29, 31 y 35 fueron compilados por Andre
Segovia (1893-1987), quien frecuentemente realizaba una seleccion de ellos en sus recitales.
Hay que tener en cuenta que estos estudios no son solo ejercicios, sino piezas musicales validas

por derecho propio, aunque en miniatura.

La obra mas famosa de Sor es su Op. 9. (1821) "Variaciones sobre un tema de Mozart", el
tema es "O Cara Armonia" del segundo acto de "La flauta magica" de Mozart. En manos de un
virtuoso, esto se convierte en un deslumbrante camino que muestra las habilidades del guitarrista
y la imaginacion del compositor. Al escribir obras extendidas como Sonatas, Sor nunca traté de
emular las obras para piano o violin del mismo género. Conocia las fortalezas y debilidades del

instrumento y escribio para ello.

Sor era, como concertista, aparte de excelente guitarrista y un buen cantante, también
tocaba un poco de piano y violin. Se dice que ademas llegd a tocar el contrabajo y a causar con
él la admiracién de una audiencia malaguena. Sor se exhibié en varias ocasiones cantando o
tocando la guitarra. De esta época data el que, segun su biografo Brian Jeffery, fue el concierto
mas exitoso de su carrera. Se celebré el 24 de marzo, organizado por la Philarmonic Society, en
los Argyll Rooms de Regent Street. Sor tocé en esa ocasién un Concertante para guitarra y
cuerdas, obra que esta perdida en la actualidad. Los otros artistas fueron Spagnoletti, al violin;
Challoner a la viola y Lindley al violonchelo. El éxito de tal concierto fue tan grande, que todavia
en 1833, es decir, dieciséis afios mas tarde, escribe un corresponsal del periédico The giulianad:
«La impresion que causo6 esa primera presentacion de Sor en los Argyll Rooms, en la que estuve
presente, fue de tal naturaleza que nunca se me borrara de la memoria. Fue, al mismo tiempo,

magica y sorprendente...» (Fundacion Juan march, 1992, p. 24).
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Figura 9: Método para la Guitarra, por Fernando Sor.
Sor se dedicé en toda su carrera, pero
especialmente en los ultimos doce anos
de su vida, fue la ensefianza musical. A

T ETHODE esta se dedicé con gran esmero. Ya en

o

f—m Londres el maestro daba clases de piano,
GUITARE

FERDINAND SOR,
R i

canto y, por supuesto, guitarra. Sin
embargo, no se conoce nada de sus
discipulos. En su Méthode pour la Guitare,
de 1830. Sor alaba a sus discipulas las

TR £ R T

senoritas Burdett y Wainwright. Las obras

s didacticas de Sor que nos han quedado
- son, aparte del Método, seis series de
N Estudios, los Op. 6, 29, 31, 35, 44 y 60.

Fuente: guitardodo

En 1828 escribe John Ebers, agente del King's Theatre de Londres, lo siguiente: El
extraordinario espariol Fernando Sor, conocido por ser el mas perfecto guitarrista del mundo, esta
a punto de publicar en Paris una obra dedicada a la ensefianza de la guitarra, en cuyo contenido
y desarrollo se muestra muy original. Efectivamente, dos afnos después apareceria el Método,
escrito en francés, en una edicion que pronto se agotd y nunca se volvié a imprimir, hasta el
punto que hoy es una rareza bibliografica. Un afio después aparece una traduccién alemana, que
es vendida por Simrock en Bonn, y en 1832 una traduccion inglesa, debida al organista Merrick.
Ambas traducciones son fieles al original, cosa que no sucede, desgraciadamente, con las

ediciones posteriores.

Napoledn Coste publicd una reedicion del Método que no se asemeja a la original y lo peor
es que fue traducida al espafiol en una version que aun circula comercialmente. Asi mismo,
aparecieron otras traducciones. Esto significa que en la actualidad el que quiera estudiar ese
Método, a pesar del siglo y medio transcurrido, aun se puede aprender mucho, pero tiene que
recurrir a la primera edicidn francesa, a la version alemana de 1831 o a la inglesa de 1832, o bien

a la reimpresion de alguna de estas ediciones.

De 1828 datan los estudios Op. 31, 35 y 44, y finalmente, la ultima serie, Op. 60, aparecio
en 1836 o 1837, muy pocos anos antes de la muerte del compositor. El numero total de estudios
comprendidos en las seis series es de 121. Fernando sor con dicha abundancia musical, es
increible pensar que generaciones enteras de guitarristas se han formado con dos pequenas
colecciones de estudios de Sor, una que comprende 20 y otra 30, y que en ambas, por

anadidura, existen errores graves.

No fue sino hasta muy recientemente que la vida y obra de Sor comenzaron a estudiarse
con rigor cientifico, dejando de lado bien las hagiografias, bien las detracciones. La fuente
contemporanea mas importante sobre Sor es, como se ha dicho antes, la Encyclopédie
Pittoresque de la Musique, de Ledhuy y Bertini. Es licito suponer que el mismo Sor escribid, dictd
0 corrigid ensuma, participd en gran medida en el articulo a él dedicado. Eso le da, por
consiguiente, un valor inestimable a las noticias contenidas en el mismo. Légicamente, tanto
Mariano Soriano Fuertes como Baltasar Saldoni hablan de Sor siempre en términos muy
laudatorios, aunque contenidos y buscando la objetividad. Ya en vida de Sor, en 1823, un
corresponsal de la revista inglesa Harmonicon escribe, en el numero de marzo de 1823, que a
Sor «habria que llamarle el Racine de la guitarra." Todavia no hace mucho, se le solia llamar «el
Beethoven de la guitarra». Claro esta que no falté un donoso que llamaba a Beethoven,
chanceandose, «el Fernando Sor del piano». Por contrapartida, entre algunos guitarristas de la
primera mitad de nuestro siglo existia cierta indiferencia, por no decir desprecio, a la obra de Sor

y de todos los guitarristas de principios del siglo XIX. (Fundacién Juan march, 1992, p. 26).
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Las obras para guitarra de Sor para ser interpretadas exigen un elevado nivel técnico,
pues su estilo se reconoce no solo por la calidad de sus ideas musicales sino también por la

modificacion de su escritura, por su maestria en la conduccién de voces y en las modulaciones.

Fernando Sor y Dionisio Aguado tenian una buena amistad y colaborando estrechamente.
Sor compuso un dueto para los dos (Op.41, Les Deux Amis (los dos amigos) en el que una parte
estd marcada “Sor” y la otra “Aguado”). La relacion entre Sor y Aguado no fue solo la de
compatriotas en un pais extranjero, a la vez colegas e intérpretes del mismo instrumento. Una
vision de conjunto ha permitido durante afos a los investigadores hablar de una clara amistad.
Muestra de ello pueden ser las obras que Sor dedica a Aguado o las alabanzas y referencias que

uno y otro se cruzan por medio de sus publicaciones.

Buen ejemplo de esto ultimo pueden ser las palabras de Sor sobre la tripode de Aguado o
la opinion de Aguado, vertida en el prologo a la primera edicion de su Escuela de Guitarra,
calificando de ‘genio’ a su amigo, incluso antes de que se produzca el contacto continuo en Paris.
(FernandoSor.es, 2014)

Figura 10: Fragmento de Dionisio Aguado.

De poco tiempo a esta parte, el género de mdsica y el modo de élﬁfh ban variado, y
poco @ poco se ha llegado @ sentar en el papel lo mismo que se ejecuta ( estores, los sonidos
espresados con su justo valor). Don Federico Moretti fue el primero que empezd & escribic la.
masica de guitarra de manera que se distinguiesen dos partes, una de canto y otra de acompa-
famiento. Vino despues Don Fernando Sor , y en sus composiciones nos descubrié el secreto de hacer
que la guitarra fuese al mismo tiempo instrumento arménico y melodioso. Yo no me considero
capaz de dar & entender el mérito de este genio; solo diré que, ademas del buen gusto que
caracteriza @ su musica, esta compuesta y escrita de maoera, que bien ejecutada, satisface tan-
to al inteligente que oye, como al que la toca; 4 aquel con las bellezas de la composicion, y
4 este no dejandole que desear en cuanto al modo de ejecutarla.

AGUADO, Dionisio: «Escuela de Guitarra». Madrid, 1825. Fragmento del Prologo.

Fuente: FernandoSor

Sor publicé sus propias obras, que incluyeron, en 1830, su "Methode Pour la Guitare". Esta
es una vision fascinante de la base de la vision de Sor de la técnica y el proceso de pensamiento
de tocar la guitarra, adquirido a lo largo de una experiencia de toda la vida. Todos los aspectos se
examinan en detalle, comenzando con su marca preferida de instrumento, la postura sentada, la
relacion del cuerpo con el instrumento, las posiciones de la mano izquierda y derecha, el uso
l6gico de los dedos de ambas manos y la forma en que golpean las puntas de los dedos de la
mano derecha. las cuerdas. (Sor nunca abogd por el uso de las ufas, lo cual fue preferido por
Aguado. Esto debe haber hecho un sonido interesante, si no totalmente compatible, en su
conjunto de duetos). Presumiblemente, la propia técnica de Sor fue mas que adecuada para tocar
todas sus propias composiciones, lo que indica que incluso para los estandares actuales debe

haber sido un guitarrista formidable.

En este capitulo vimos parte de la obra musical de Fernando Sor, sus grandes destrezas
como intérprete, y su legado como guitarrista y pedagogo. Conocimos sus métodos para la
ensefianza de la guitarra los cuales continuan siendo usados en la actualidad. Su estilo se

reconoce no solo por la calidad musical, sino también por su innovacion.
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Capitulo IV
ANALISIS MUSICAL

El Analisis

En sentido general el analisis se define como todo estudio minucioso hecho para conocer
las diversas partes de un asunto. Se trata de dividir un objeto en las diferentes partes que la

conforman, intentando definir las relaciones entre ellas.

El Analisis Musical

Podriamos definir el analisis musical como la conclusién de una estructura musical de
diferentes elementos que construyen una obra o fragmento musical y la busqueda de las

funciones de estos elementos en el interior de esta estructura.

Roca (2013) sefiala que el objetivo del analisis musical es descifrar las intenciones ya sean
conscientes o por inspiracion del compositor, o bien mostrar el proceso musical ideal de una obra.
Analistas tan diferentes como Schenker, Nattiez o Meyer comparten la nocién de partir de la
partitura para explicarnos lo que la obra “es”. Tiene una aplicaciéon evidente para la ensefianza de
la composicion y de la interpretacion, ha dado lugar a propuestas “prescriptivas” en las que el
analista pretende ensenar al intérprete u oyente como debe tocar o escuchar la obra(aplica

también para los compositores).

El propdsito del analista es la clave para hacer todo analisis. Cual es el objetivo y finalidad

al que va destinado, propdsito al que destinamos el analisis.

Se intenta responder a la pregunta “4 Como funciona la musica?”, de indudable importancia
pedagdgica (de hecho, el analisis surgi6 inicialmente como herramienta para el aprendizaje de la
composicién) y que llevé al andlisis a convertirse en una disciplina autbnoma y de una gran
influencia durante el s. XX. La mayor parte de este libro estda pensado segun este enfoque, y
describe una serie de herramientas que permiten definir y enfocar mejor esta pregunta sobre la
“estructura” o el “funcionamiento” de la musica. Segun esta concepcion, el “objeto” principal del
analisis es la partitura (al menos en la musica culta occidental) y el objetivo ultimo seria la
voluntad del compositor. Por lo tanto podriamos resumir diciendo que el analista tradicional
examina la partitura para comprender cédmo, consciente o inconscientemente, el compositor

construye la obra. (p. 6,7).

Figura 11: Papel tradicional del analista.

El papel tradicional del analista

Compositor

e

Partitura

i

Analista

Compositor Intérprete Oyente

Segun la concepcidn tradicional el analista es una especie de “me-
dium” que puede ayudar a

« Aprender a componer (analisis aplicado a la composicién)
« Interpretar mejor (analisis para la interpretacion)
+ Explicar mejor la musica (analisis para el oyente/alumno)

Fuente: Daniel Roca Arencibia
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Caracteristicas del Analisis Musical

Para analizar una obra musical se necesita tener una serie de conocimientos, va desde lo
general a lo especifico. El analisis de una obra presenta caracteristicas que lo diferencian

claramente de otros tipos de analisis. Estas son:

e El analisis musical utiliza la comparaciéon como recurso analitico. Establecemos nuestras
conclusiones con un criterio preexistente (técnica compositiva determinada). Teniendo en
cuenta el uso de un conocimiento amplio de los diferentes sistemas compositivos a lo largo

de la historia.

e EIl andlisis por una parte se puede utilizar con fines pedagdgicos, por otra puede ser
simplemente una forma de disfrute privada, un intento de comprender como esta escrita la

musica que nos gusta.

e Analisis de la superficie musical, denominacion que abarca la mayor parte de las técnicas

de analisis armonico y melodico. Incluimos aqui también el analisis de la textura.

e En el analisis también se habla de la estética musical al interesarse por la comparacion
entre distintas obras y estilos. Por otra parte, se relaciona con la teoria de la practica

compositiva, al comparar los distintos recursos utilizados por los compositores.

e La realizacion de las conclusiones, determina los resultados del analisis en distintos
formatos de caracter creativo, informativo o didactico. Las conclusiones estan basadas en

un proposito especifico que esta presente durante todo el desarrollo analitico.

Elemento Analitico

Es cada uno de los diferentes aspectos que presenta una obra musical segun centremos
nuestra atencion en uno u otro parametro musical. Hemos visto que analizar consiste en dividir un
asunto en sus distintos componentes. No podemos ver una partitura en general. Necesitamos
dividirla en todos sus elementos, asi podemos determinar nuestra atencidén en la melodia, en la

armonia, o en la relacion existente entre las diferentes voces melddicas (contrapunto), etc.
Criterio para el Analisis

Es la norma que debemos seguir un determinado analisis. Podremos analizar un elemento
desde distintos puntos de vista. En el caso de que el elemento elegido fuera, por ejemplo, la
melodia podriamos analizar esta teniendo en cuenta su correspondencia con los principios de la
fraseologia clasica.

Analisis de la Partitura

A continuacion proponemos un esquema de procedimiento analitico capaz de ser utilizado

en el analisis de cualquier partitura, estas son:

Instrumentacion

Si la obra es vocal, instrumental, o mixta. Tipos de instrumentos o voces para la que esta

escrita.
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Textura

La textura es la forma en que se organizan y entrelazan los elementos melddicos, ritmicos
y armoénicos dentro de una composicion. De esta manera podemos identificar asi la cualidad
sonora general de una pieza. La textura designa la forma de relacionarse las diversas voces que
intervienen en una pieza musical, asi podemos identificar que tipo de textura es, si es

homonocia(una sola linea) o es polifonica(varias lineas) o melodia acompafada.

Forma Musical

En esta podemos identificar que forma musical es. Existen diferentes tipos de formas ya
sea binaria (AB), ternaria (ABA), o la que analizaremos en esta investigacion que es temas con

variacion (A A’ A”).A’ es una derivacion de A con la misma.

Se senala la funcién de cada fragmento (puente, transicion, etc.), asi como, en su caso, el

proceso de desarrollo tematico.

Organizacion Tonal

Consiste en identificar de una manera rapida en primer lugar la armadura de clave. En el
caso de que si esté indicada, intentaremos establecer rapidamente la tonalidad mayor o menor
en que esta escrita a partir del contenido tonal de los primeros compases (notas utilizadas,
cadencias melddicas, primera cadencia, etc). En el caso de que lo que lo que encontremos no
coincida la armadura de clave (primera cadencia sobre un grado de poca importancia tonal) nos
encontraremos con una pieza romantica o postromantica en que las relaciones tonales se han
debilitado.

Si la tonalidad no aparece clara o resulta ambigua esperaremos a haber avanzado en el
analisis para sacar conclusiones. Puede tratarse de una obra politonal, atonal, serial, etc.

(www.preparadores.eu, El analisis musical, p.10).

Melodia

Se analiza los motivos principales y sus derivaciones y estructura en frases, semifrases,

disefio melddico y ritmos mas importantes.

Armonia

Identificar la tonalidad principal, las cadencias, o cambios de tonalidad y pedales.

Resultados

Los resultados de un analisis musical pueden ser presentados de diferentes maneras.
Entre ellas estan la partitura anotada, la partitura fragmentada, los cuadros graficos, la
descripcion verbal, entre otras. Tras haber estudiado detalladamente cada uno de los elementos
mencionados el analista debe mostrar las conclusiones generales que resuman lo obtenido en
los analisis de cada elemento. La unidén de los distintos resultados nos llevara a una posible

respuesta.

En este capitulo se resumen las principales herramientas para analizar una partitura, una
pieza u obra musical. El propésito del analista es la clave para hacer todo analisis. Cual es el
objetivo y finalidad al que va destinado. Es decir, el objetivo del analisis musical es descifrar las
intenciones ya sean conscientes o por inspiracion del compositor, o bien mostrar el proceso

musical de una obra.
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Capitulo V

Analisis de Patron, Sistema de Composicién, Caracteristicas y Elementos en Comun
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Capitulo V
ANALISIS DE PATRON, SISTEMA DE COMPOSICION, CARACTERISTICAS Y ELEMENTOS
EN COMUN.

Con la finalidad de conocer los elementos comunes existentes en los temas con
variaciones de Fernando Sor, se analizaran tres piezas donde conoceremos sus caracteristicas y
elementos compositivos, si seguia un mismo patrén de desarrollo con todos ellos y si estas

poseian un sistema de composicion.

En este estudio comparativo, los Opus a analizar son: Opus 11, Opus 28, Opus 9 temas y

variaciones en un tema de Mozart.

e Variacion melddica. En estos ejemplos, en la primera variacion de estas tres piezas Sor
ornamenta la linea melddica, utilizando notas de paso, y disminucion ritmica para cambiar
la actividad melddica. Todas las notas estructurales importantes estan ahi, incluso se
puede encontrar muy claramente las notas del tema inicial, solo que esta rodeada de

mayor actividad.
Ejemplos:

Tema y Variacion |, Opus 11.

Figura 12: Partitura tema y variacion |, Opus 11.

S

Fuente: Free-scores
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Rt
Tema y Variacion |, Opus 9.

Figura 13: Partitura tema y variacién I, Opus 9

TEMA
J =60

VARIACION 1

58

Fuente: Free-scores
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@

Tema y Variacion |, Opus 20.

e Modulacion. En dos de sus temas con variaciones que he analizado hay también un
elemento en comun y es que hace una modulacion al modo menor paralelo justo en la 2da
variacion. (También esto esta en otras de sus variaciones llamada “Malbrough s’en

Figura 14: Partitura tema y variacion |, Opus 20 va-t-en-guerr” “Mambru se fue a la guerra”).

Variacion ll, Opus 20.

Figura 15: Partitura variacion Il, Opus 20.

Fuente: Free-scores

Fuente: Free-scores
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Variacion |, Opus 9.

Figura 16: Partitura variacion Il, Opus 9.

VARIACION 2

Fuente: Free-scores

Variacion Il, Opus 28.

Figura 17: Partitura variacion Il, Opus 28.
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e [En estas variaciones se observa que se caracteriza por subir meloédicamente en arpegios.

Variacion lll, Opus 11.

Figura 18: Partitura variacion Ill, Opus 11.

Variacion lll, Opus 9.

Figura 19: Partitura, 5 compases de variacion lll, Opus 9.

Fuente: Free-scores

e Una de las caracteristicas de las variaciones de Sor es que siguen un curso relativamente
convencional; mantienen la estructura métrica y armonica del tema. A continuacion, en el
Opus 11 y Opus 20, muestro el ejemplo de los primeros compases del tema y de cada

variacion. Aqui podemos ver que no hace uso del cambio de métrica.

Figura 20: Partitura, 4 compases del tema y variaciones, Opus 11.

Fuente: Free-scores
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Figura 21: Partitura, Compases del tema y variaciones, Opus 20.
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Fuente: Free-scores

e Salvo unas dos o tres, se puede sequir facilmente el tema original y la armonia es muy similar a

la inicial. Un ejemplo de esto lo podemos observar en el Opus 20. Tema, Variacion | y Variacion

VI.

Figura 22: Partitura del tema, Opus 20.

Andante, _i .

pes
T

i }7 5 /20?‘7‘—;-

xR

Fuente: Free-scores
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Figura 23: Partitura variacion |, Opus 20.

Figura 24: Partitura variacion V, Opus 20.
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Fuente: Free-scores
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f""%,‘%
@
e [En su escritura predomina la textura homofoénica.

Var lll, Var IV, Opus 11.

Figura 25: Partitura variacion Ill, Opus 11.

Fuente: Free-scores

Var lll, Var IV, Opus 20.

Figura 26: Partitura, 5 compases variacion lll, Opus 20.

Fuente: Free-scores

Figura 27: Partitura variacién IV, Opus 20.

Fuente: Free-scores

e Su estilo compositivo es el sutil uso de “retardos armoénicos” muy al estilo de Haydn y Mozart.

Var I, Opus 11.

Figura 28: Partitura variacién Il, Opus 11.

Fuente: Free-scores
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- . e Aunque en las partituras no esta especificado, Sor era partidario del toque de yema, es
Var |, Opus 20. Penultimo compas. q P P P q9 4
decir sin unas. Esto implicaba un sonido mas opaco, menos brillante, mas suave y mas

. . - . — dulce.
Figura 29: Partitura del penultimo compas, variacion I, Opus 11.

Luego de analizar las obras: Opus 9, Opus 11, Opus 20, encontramos en ellas, ciertas
caracteristicas y elementos en comun de técnica de variacion que Sor utilizaba en sus temas con
variaciones, tales como: se puede seguir facilmente el tema original y la armonia es muy similar a
la inicial, en su escritura predomina la homofonia y melodia con acompanfiamiento, también se

Fuente: Free-scores . . . .
caracteriza por subir meldédicamente en arpegios.

Var lll, Opus 9. Séptimo compas , . . . .
Ademas pudimos observar que el uso de la variacion melddica era lo que el autor mas
utilizaba. Ornamentando haciendo empleo de notas de paso y disminucion ritmica para cambiar
Figura 30: Partitura del séptimo compas, variacion lll, Opus 9.

la actividad melddica, todas las notas estructurales importantes estan alli, en estas se podian

encontrar muy claramente las notas del tema, pero con mayor actividad.

L d s . . e H “ 4 H ”
iL — Otra caracteristica de su estilo compositivo es el sutil uso de “retardos armonicos” muy al

‘r‘ : estilo de Haydn y Mozart.

Fuente: Free-scores
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PROYECTO DE GRADO

Portafolio
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Tema con Variaciones
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Composicion para Orquesta de Cuerdas

- Paola Carbuccia
4] J
=20 m———— e
Violin T %’ﬂ = = = - e = o
= .
L
Violin 11 %ﬁﬂ - = = - - -
|
Wiola H#:i I - — = — ._.
e Sl fo B g s
cao [EEE——F————+ 2 s = ——T = -
T y 1 —— 1
mp
Contrabass E = = = = = =

, Tgﬁ
Vin. 1 -:-é"i — - _r’ ﬁ}' ﬂr_ 1:—_‘ = =
Vi ﬁ_’ do & o o 4o . fo fo = ke
p — = T —————|mp
via |JBF = e =z 3o fo 2 e =
Ve. jﬂ:?’ #:F ] & - jo — o
P ———  wf ————— |mp

2
2
i
1
2
]
2

73



4] universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

B AL PED
3 '_5‘ 9
: xA
g | =
%
2
\

Composicion para Orquesta de Cuerdas

Via

2
Hg::#_-
‘J 1
Vin. 11 #ﬁﬂ z fe #e - a-
1 ‘J 1 |

TR
L ]
.
[T
[ TTh
L ]
e
Il
Il
e
i
L]
Il
I

-
1=
N
W
BL ]
e
L]
Yoy
L ]
o

W¥in. I

Vin. IT

Y.




Via

V.

49 Universidad Nacional
<7 Pedro Henriquez Urefia

Composicion para Orgquesta de Cuerdas

£ 5T Y Fg — f : 3 3 3
wf == = i
= #_ﬁ . L ﬂ!h = ——F i — ¥3
W | ——— V4
e EE=S===>= == 1
= == Eses= == == £
mf e ——— .__ o
ﬁr—- g f - ::g.‘ g‘ ﬁ - - - : g‘:'_: ﬁ-ift 1 f
nf — ' — N
: === —-——"
B 1. : ¢ 4 4 s & s s s 3 & & | .
mp
IBE: = === =———"—°——"_-=
mp
LIEE: : S=E========i==.
) mp

75



Win. I

Win. I1

V.

Win. I

Win. 11

Y.

E 2 3 . = ; 1§ E = 2 z E r
25 e s ]
- _.#. F. r _.ﬁ . e ﬂ - F _— S . —

! ' ¥ ¥ 1 F 4 . £ —F i
é | | =: -

¥ . ” . . |
iﬁ%’:r | £ : : ? : u - j - i
BE = 4

- ——n

4 Universidad Nacional
Pedro Henriquez Ureia

Composicion para Orquesta de Cuerdas

g

e

Hn b

Et®

w

<<

e Sl

76



Win. 11

Ve,

Win. IT

Ve,

& universidad Nacional
’  Pedro Henriquez Urefia

Composicion para Orquesta de Cuerdas

B . " -
F‘ i

4 =
Y wy
&' ' = :
FE - : e s =] T
of 1 = i e

-I-—_d_—'_._ T I:zz -
jﬂé - - L= -s‘= i
bad W = = - 5.
[6* ' £ === g

J
e e . . . .

%-;ﬁ = = —_— % " r . . === e = 2 *_Qg i

77



Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

=
==
==
Z
=

Composicién para Orquesta de Cuerdas

D,

___Fu

i AN

8

PI _ i
[ &= . N
ol
L TRES Ak L 1888
L 1HAN
. LiEE . (e
v 9 i) . e
%8 -HL (8
e n
L 1 1]
. . L) i w
- F - s Fa
St L 188
wll w
H.. LILE | BE m
F_ L 1 L 3ut
el
o AT . Fs
L 1w i L 18
e L
[ 18 | ® L 3t
ARl _( LAY ol .
L im _r._| - h....! [
s it
Ak ‘nll
1
HH L ELE [ .
: _, L 18 L is"
. (1 LI . e
i Fe i
e L
. L8 L 2et
U. LEES
.l B e T .l

. T s [
e - ' I n
_IJ N eL 310
W Lk L1 L 18
" - “a 1
n . wl
LR 5 r._-ur L8 Hﬂ”
'R Iy i 'y
HLE W . i
L) N - 1l
mE " . 1
e » L LIl
|

il | TSR S ¥
- - - -
T8 N oL A
1L B N . 1l
i N e .
) n . ol

= 5
a E-.I,rm. 8 e m. L 8 [ 3ut

v

m g s 6

Via

We.

cb. [P H
—



B rion
&
Q
<)
4/ Universidad Nacional
w .

Pedro Henriquez Urefia

Composicion para Orguesta de Cuerdas

oW . — E -
Vin. 1 f—'ﬂ ! i ¢
* ey J
2 o a » £ g £ F — —_ - L —_— ——
WVin. 11 'ﬁd i - =E—==l L — — o - . . s =

E
T‘\
T1|\I

S

i
Il
li
|

!
E
L BN
.
|
L DR
L
. T
L DN
L
L IR (7
|
L ]
L DEEE.

Ve _9!# hﬂ r

e
o ]
il
E

B

)
1l 1
g

g

cb. |FEE r -
i J
Byn & - . . 3 s e
Vin. i;%’ = i
- E——— P
Vin. 11 #ﬁ . ',E = - i, P
v [BEE T . = = ©
wf P
-1 = I Efd_d_._ _-_‘_“_"_"
w |t oy --
o P
Ch. Hﬁf — - -ﬂll'i i : i:“ =
mf P




Composicion para Orquesta de Cuerdas

S Ry tw B b
Sw W O Sw ".... Sl w B
S| oSl | ||| em Sw
ow | om Lt o S
S el | gw ] e e
EAELIPLE

80



Y UNPHU

4 Universidad Nacional
”  Pedro Henriquez Urefna

Composicion para Orquesta de Cuerdas 9
FINAL
64
Win. | %’ A o o
v
—
‘”ﬂ-“%’ir?' A R ———— =
I | . | [ 1 ] | | |
w f.-'-._-_-_\_\-\- .--r'-.-._-_-_‘-\-\-#- & *
-
va [BH2 i E £ ‘ E ! E
E . . :
ve :ﬂ.-_._.f. r F T—— i,_'___,..a
Ch. EF'._ — — i
B =
f""_'_._—_._-_‘_'_h"- . & ﬁ_ﬂ—--"'_'___'_-_"‘“-— e o T
, o ol o s o F L p e Pt o, 5 o P!
Vin. II %ﬂ %ﬁ%&i
e :
_ e = e
va | B = === ' —
Ve. ?ﬂ =
cv. [ER== s e o F o £ ’ e F *

81



49 Universidad Nacional
i Pedro Henriquez Urefia

AL PED;

2
9, )

A
g E
)
) A
i o

10 Compaosicion para Orquesta de Cuerdas
s = o Bl s o " 2 2, o > o Flele o~ . . o he . @ ' :
v I—%——g e § ¥ g .ii?"
Yop —_————
J_FPP"'_'_._-—-_'_—“-. _i__.---"'_'_-—-_'_“--._
s aflle e, Leftr., e Eam— 5 p— —
Vin. 11 %#H=—="='—E==—=d= o == = Ygo @ ”::rh T
r— Nia _
w B Se Se ======== S
e e : i i
8 So== e[t g5 o v grsv o Jeus

82




UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

Fuga a 4 partes

83






UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

Arreglo para Big Band

85



 UNPHU

' Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

Seore Anthropology
Proyecto de Grado Charlic Parker and Dizzy Gillespie

Arr. Papla Carbuccia
Al Sax | = = = = = = - =
Adig Bax 2 = = = = - = - -
hhi - - - - - - - -
Tenor Sax 2 ™ = = - - = . =
- _'_._-_'_‘—t—-_\_\_\_\_\_
= — : PO — T —— | ——— i — 4 <2 2 —_— PR
Barstone Sax |5 v e P P TPt rra e a g o T F = - b N 1 =i
Trumpet in [ | |y ¥ S - - = : - o : - - R —

Trumpetin 51 [P = - - - - - o e N

Trumpet in B 3 = : = ] == = = - 2E = = - = ¥

——— = ™ - ™ - - ™ ¥

b o g el BT EE 4 Tl G T Gl WG T ) T3l B gl ] w o

Drum ser (4 : = : - : == = ===

86



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

i -

L
— }
S
=y

1

e

| I —
HaI1 (] Fra Cmy Fa
= = = = r- = — = e e -
* % i IE-= T i ~ T f—T = s T : T
v | roo| | vl | IS
Bid Cerd Fl Cp¥ F?
= = E = 2 - = L 2
I T A I = ..d—l-l
~ o o 7 = s - s = ¥ o = Y  — o |
| | I

87



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

. & = b ¥ i o —————— | — a
A S| 5 . vk E § g g - =t — % - ==
g 5= g..l_ﬁ = .d_‘j Se—C==. HJEJ 4 L — e : i't S = ;rj 1 ¥ | = = ===; ;I = ‘{—.g
_:—‘_'_-___-_-_‘-_\—\_
| L : gi— i - = K 5, :': . =
AB 2 B ; = i e e ) o Lo ! i . — 1 5 - : -
E . e R = — s T3 v e . . 2

—

Ui

o [T T e ==

B &x.

.
1
'Y
gilll
) u_.[l

===

i

¥
I
:

e
i
-
i

i

et 1

4

ek

i
¥

=
i
i
L]
i
i

T

]
|
*mirr run rn:,.u I-Lnr fn:,-n ¥ r-_,,-l rt_r:-' l’- 'Ih' f&:- Ih' “‘:
. I Il
]

A E i L a
B Tp 3 5 = . T—he i - 1 3 : = —r
i ¥ = =
= : —d
BeTpL 4 o - - a1 - - - i - _j' = = e
v B
A T
i [ . e id r = ¥
Tl * = ——F = = =
T

:
IS
'Eh
'Li-l-
i
o) N
i
.h.l
L
L1
L]

e

[

e

z
:
I

I,
i

F &
- I
0
iy

i
"

1Hu
=
=4
L
=y

EB.

Bl )
e ]

I 5.

88



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

|

|

LI
s

L

T.8u 2 r I--'IF 1 1 T ! L o -‘uhi . H_‘ .I = . . - —_— f T T 3 E LE - I T— L T - - ! B! I -- - I
%.ii-h.ii'—ﬁlild e 5 I g s o 3 T o e hif_j"‘__'_"_""""-'g"-

-r

- o - = [ . . F - sl e . - . —Ta 5 o
I 2x. M'—L—'—l_ﬂ"—"_h—: 1 - - - IF—_F ir i I 1 |_!—T'_$_"|F_'-'_ F_'&F v E —E—' —r * i : - - I—Li—'.—'i—'1——'

|
L)

Be Tyt |

St

BaTpt. 2

it

Ba Tt 3

T
il
-

L
L
)
TR N
B
L1
¥
e
L
hod
3
L
L

A

B Tipt: 4

e

g
“H

.
o B
.
I
T
hd
-
|

T 3
i . = & - - *
s . . ® = i -
The 2 %2!?&’ ] T —" 5 ™ — i — - i ] i = ! !E; o * i
=f —_— O f
£ T L 3 d I A
Tho 3 [Pt LR S i o~ - - £ 2 i =52 A= = * 1
1 : : ’ ! = —H !
y—
Bl 57 Ca% FILa B Gis% Crall FrY Fra% o B AT Tl F7 =]
-1
EGu b - ~ ” . - - > - P— — Fa— = 7 - = = - # - ]
By a7 Cra% F1a B LETE L Cenll FrIx Fa® BT B AT Tt ET Bt
ar
b T = = e - - - e e
Peo,
SEE - P - - — - - ———— - - — I — - # - - s - p
Bhs a7 Cr% FHa B Gt Tt Frix Frad BT B A Tt F7
s
ol e == = — = — ———————— i
! ; . ; ] : ; !
aly
Tl e e e o e o o e 5 ]




Universidad

UNPHU

Nacional

Pedro Henriquez Urefia

Anthropology

3

n
. . _— = = r —
b B : 3 . [ | B i Iﬁ: - i T i = I:',li=;|5!:
' "'—.} o ] e 5 e P ﬁ""m =3 ' T o
- - H - | A
= — e e == = = ; e . | = L
; A = = ¥ R =R BTN :
o= - - A
—— ; T i i } ™ { . I ———
— 'I. .I — i f e r— T J— r o k| L I .G b —p ..- S L - __. ._.II o i. .‘..-.... .i,l....
P .o R T LD , -*
q-\-\_hl—-_-_'_-
o= n - A
' Jq" 3 — = ——) = — = ! Jm : ‘. = = ==
. ¢ " ¥ v S Efu L : W3 F H .
——— ] ¥
z i—F o =5 = < S W ey : R ———
Be [Py #os —— e ety . —_—=sE== — =—=s===
v - - ; — - *
L
. - ! - - ! - ! - ! ‘- ! - - ! - !
(el 1] (o) Fiask Gir# Cali FTid Fr¥ Bl Eh A3 [t i 1T Cr¥ Pt
'r' '.r' 'J' .'_.i' ..r' .'_.r .'_.i' y '.P' .'IJ' .'_J '.i' .'_J' 'r 'J' '.i' '.r '!J' ..:" 'J' ".f' .J' 'J' . "_J'
of
af
G Cm# Pousd Gin® Cmll FTH) Fo® B El LU E] BT A Eng i
4 0 . ® . g
# e # a2 ¥ # ! # : : b # » = ’ : “ : : i
: =3 ? ; i =5 — = 5 = ; : E i i i

90



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

:
- - ¥ = ¥ - - - - -
o
mf
- - 1 q—.i—. - - - - -
nf
- - 1 q:é: - - - - -
ny
- - ¥ q# - - - - -
¥
af
H
- = ¥ - i - - - - -
i
Fy
= - : i — = —= =— o 1
"
&
- - ¥ 1—5—. - - - - -
gy
s Curd Fiz [E] LiE ] L= ] P P " Bk AT Tl FTi3 Cnk FT13 Has
Py iy Fy y Py P e Iy Py g iy < i ~ # LA s o g L ~ #
Has o L FTi3 Foef Hsl1 EW AT fit ] FT11 ol EFT11 Hhs
) g
B = = i e P P Fy ~ i ' 'y P i < 'y T Py P < <
¢
Praor,
& - - | o P i s - s 7 ry P r s ry ¥4 7’ s F ry
‘
L] Gmd Card Pl Fent . L1K] Ewe AT Tmd FTid Ty F1 Bt
4r &
En. e - = e T = = —_— s
r.' 1 ¥ 1 T 1
[ .
D5 (M = i = Lo PR — [ S R — s L P SR B R S SRR R
I _

91



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

Anthropology

__'_,_.—-—'_‘—- _—'—'—'—-—__\__ -
asl | = - == - = . : ==
r S e Eane e T (e -
- * LA
a2 = = 5—,;- ] e - —_— e, T — T — =
s 3 1 e g g, = - aeen e P ogh | e
]
Tox ] i !: & ba iu -| .I ;I L ﬁﬁ k ) m— —— .L... e ..-.- “he'
. ® ¥ T — |
T2 | ; = .
‘ STV R I W dsg Js 13 0] Jam” K
!F # * . e —— !. h -
tiice: i = £ e S S e e e e e i_,_ﬁ' = EE=S==: ’
- — e S
EL - =
P |
?.:L o s . . , . S
[ pm
m EE——r—F S E = .
o
0§ l’ ” - - = e s !E " o e = ” 7 - !

92



EY

Pedro Henriquez Urefia

-
-~
Ba:
Z:
-

g

!

22

3

9

B
Ll
L

FTid
FTid
[

Tt
Credt
it

F1
F1
Fla

CmT
Tl

Cm¥

Ll

Fr¥
Fa%

Fm%

FIs
Flu
FIi

Tenli
el

Tt

e
Lty
Lri Ly

Hk
Bk

Fi}
Fla
L.

Fil

et
Tt
Tt

Loy TE]
Lol TE]
Ly I K]

ar

I 8x.

[ 5.



94

ETia

Cerd

13

rm?

e

Frag

FRela

Cmll

{imy

Cmk

=3 T ._.
# N, 5,
n a ) 1 B *
L] i - _f ] ] ] ] ] ] ] ] ] & i & I
™, b ",
: _, 3 os
H ! ™
=] _ = L = W
I i £ __m,_ ' ' i ' ' ' i ' il £ (I £ T
N gt \
: H PN R
_
# AL Al AT b b
f -t - - ..... .....
] 1 m ' ' ' y ¥ ' 2 3
| T e TR
f r_-. ’-.
4 5 wo | a ._#_. T M E M
s =3 e = . S N
e _ e - _H...-—.
|
i N |1 L2 i ™ i ™,
| N 1y i ' ' ' i ' ' I
| . ] ...”_
| Eaint b Pl - iy ! b
= ...M" 1l ] \ "
i + a M - n m X, M %,
& , , ™,
= 2N 3 M
" I £ ' ' ' ' ' ' £ 4
ol T T e
, ! ™,
m b T N e F (M OF OIMs
v oW
S -y ™, i . , J.
III- - Il_.-r Il_l—l_-.r _HIIII—.-.
& . | L] L ] %
» | i3 | £ OB |y
% - e | ' ! ' ' ' ! 11 - -
il » . |
| |
| Foant , 40T - , ™,
|
m hul." T KT
el 8 N ml s 2 [N 8 )
, , ™,
™, b ™,
n n M I I I | I I M M
T A _E
N b b
] # L e L s e F M M
| o T w e E il A
a5 +q _5 - . __.._ _...
ﬁ..-... _.._.f. T ‘...--.
; x
=
- 55
- F
SN
23
Pm.n
Tg
z
[N -]
=t
=9

€T

Lt

¥




B Tyt |

B Tt 2

BaTpt. &

BaTpL &

E.B.

(LS B

UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

| | 3  r— | i [—=1 & =4
R 3 = i : 1 = - o # = = : i - T ok s ! : 1 .ﬂ i e | PNy
. T f — " ! —— * # L
& - . A =
% =" h L ——— ¥ = - =" - h : ¥ - - o T : —_— 3 ﬂ |  — o S
e = - e _:: i = 3 e i - iﬂ = + 3 s - - i: ¥ # ¥ # w - —
ik 71 Cm# o B G Comd Fis Fari B Ei AL R
- & =
e o ra il i i ol il o P4 ol g il il P i ~ - s el e o
T LY
* fy ! N i - e ’ ! e i = 2 : ! —_————— == a1 ;
L °F 5 —_F = F 3 =
_'_._._._.————._\_ _‘_'_'_,_-—-—__—\—\_
i = r_-_' ., = - — - A i |—-—|: Im
= S L S = T e . ——F 1 =
= 4 v * T ¥ ¥ LI
& F F & & & -
- + 1 e - t 1 - = = $ 1 1 e
i i i ; i & 2
=
= r  # = = e
M & i i L & =
=
4 ! s 1 5 4 ™
art
- H i H= - H 1 H‘= - E 1 ﬂ 1 _l_‘
¥ ¥ ¥ r ¥ ¥ N
GThil T Frad L] T Cm¥ FRid Ford B Eba AT
- - P i o i s o # - # - L o ra g ~ i L = :‘ E ] :‘ 1 E |
¥ W I
bl T Faasd B Tims Cm¥ Fhail Fard B Eba AkIE
ax
. =
| . rd i i rd e P I A~ e e ik e rd ~ i - # ¥ - i &
¥ ¥ I
EL 3 s __.l ‘_.l' - - r __.i' .J' o -.-"h o __.i' s __J' __.d' o~ __.i" e ‘_.l" ‘_.i' __J'
Ly Riss £iThil Ot Flx B I Cm¥ F1ia Fa Beik Eka LA k]
- " - I - 1 v =
LiE . : —— e =5 i F f 1
T I T i I I
T Fill
] " r o r ol T = g i " i " fﬁ"—l‘—i_.ﬂ" i i & i r:' 1 :fl'_.f___.l"—i
v

95



o 0 PR PR i W e a __T alwl aw (1 _ VR
L - F.. L L & s - dr= - re L L ﬂ_. T
k] L 13 T ;:—.1 . ﬁ 1..3_ " e E N P.—. L1 E_.-. H.I u_
£l o ] i L0 ”ﬂ— P i n i LS - ﬁu . W W -
.1 T ol o] i . ] 1 el i gl el U ™
_ _ L
“ua .mn_ A TNl Tl _._—’ W AN Bl M‘: .ni_ _.u.nr Ae AN W.. g -y
Y 9 i i + W W . _. - i % e T w
i i S SO G i T S | N i L 1
ARl A Wl oA ml AWl _.._.LF.. AL awl o oalsl i L A _..Aq  a g ....&.___ i
1 1 n " n n n n 1 1 1 ] ] n n ]
1 Y 0 [l W W it i ' 1 ' 0 ' it I 0
£
AL ATTE ATTH ATTE osil|la md & A AT AR Awl Awl & n- A A _.F &
_ | . _
' - u m W 4 (Y . F | . . .
i I.A—H i __‘_~ i & H | _ H _|n_..r I i= _ I r.“ i .-H—_ i rH; _.{h [ _)-r—— i .‘_~ I h‘—_ Ee 1
. i) _;1 oL 4 Y ) L. . % L A = »
Aﬁ! b .L_ e t H.-_ﬁ_. —f! o ﬂ% .ni_ _f:. _r W o h. Fﬂr _MHF I ._._ =
ety 18 . I . 18 o/ sl Al A s W/ - L]
| |
i (i G _.nh < | T [ 1T VAT LY | G i | L i I i
A ﬂ-_.. .ﬁn_._ f fn_._ .F-#_..r J...Wf_._ nf_._lnf_.. ..ﬁn ..-...fl.l...ﬂ...n.-f_.w" ﬂ- __:Lr__.E ILJ, & §1 W)
_ . I
i ¥ - E u s - - - x- - - i [ - il
1 0 N [l i " i ] P 1 1 0 0 it I B
- - |
T O
i
P m.m _— " ] " n n n n i I . ] I n n ]
=]
2
- 55

96

SO FILL

SHOFILL

AE ]
A G2
T. 55 |
T.5x 2
B Sx
B Tpe |
Ba Tpe 2
BTt %
BeTpe 4
Thn |
Thn. 2
Tha 3
EfGir.
Fro
LB




, UNPHU

' Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

1z Anthropology

A | e = = 1 I iy E &
I

A2 i = = 3 1 F
r

T.8x | - = = :
. I

TSz b - - 5 .
e _i"

B |[FEE = = i =
i g

.—'_'_____'_‘—\.“.
B.m | - - - .._"— F =
I
e ——
B Toe 2 = _ i = £
I
BT 3 = = 2 i Hr__-___‘_h:." =
x
B Tpt. 4 - = 1 -
T _'f
i £ E
Tha 1 = = i = .
£
— T3
# 5 # =
Thn 2 = : = v =+ 3 =+
Thn % — — i

e

2 M S

]

)

-

o
1

ﬁs—j?“ < @

£

n,; E'q,_

Pro.
L
A - : =
B FILL
a
s i O i o Lot -~ —-a = s - i

H=

=




UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

|

|
11__1
I

. L

g Ll

I
[
t.
{4

L

T.8a 2

L 8
L

(n
1‘
#

B

o 2z = — o Lo =, o8 u h'.F_E_L":'_"_F.. e £
: E =— T . 1 e ———
—_—f —_—
3 e — = -

BTt |

BaTpe 2

b
'%

BaTpL 3

HaTpe &

e

LA

el

e
°

R

-t

TR
o
e
8

g

iy
I

1
'i

i

s Gim CoT BT FmT

E G

e R & @ 'iE F @
f r:' - g
Paa. Y S == f f—:::__ *—:-_—______ 'r
R e B e e e e e e o = e o o F— — -
rLl__ — —_—T B S—— — _— — S—— — —_— - — —— - — S E———— —_—L




UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

99



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

il
.
d
'

Anthropology 15
=

| I“
|
|

T.8x 1

b

3
L
L]
L
i
L
1
b
L]
L]
Ll
\
L
‘i
L L
LI
L
L.

T.gu2 e ='hi..'.|= OB l'tl:.ﬂ_l__.! ,J?"'"';I-l‘:- ===1== '._'i_ﬁ_’_l'_'l'dj

” & * —— - —— Nt -
BTyt | : : Pt i 37 i - A e+
- = -
s 2 = === ==y = = ==5 ——
= 1 L P ]

BaTpe 3

i

Lh
-
bt
o
R
r
*
biar
.

|

Kl
|

Howv vall

T
=]
e
H

:

e
.
1
p

E o
e
=z
e
I
I
i

e
-
e
=,

e

b

o

-
e

-
EB. FEFE

o A T = = - o
s - - - - E ‘= - ra ) !-;E - - E 5 ra - o o~ | -  — :_.F=;‘ | - e — —'I'.. - i":l=!a;‘ ¥ ‘_:?—='" - } ;._4 B e — ——]
¥ | | v ¢ vl ¢ ¢ ¥l | v | f—

100



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

|

s

t
“M{
|

ol

N
L 188

P = - - - tE F bF I - - - F L el F E * F o= - 3 ! =
i i =k _ S v ¥ —3
L L = || ] — - - :
w1 | gy - - g # = == ’ .8 W . b ¥ = = =1
e | b——
i —— e | A — i
B Tpe 2 §= = = P 2 E s 1% = i—‘—"—r—h;— : R e 2 5
N : : L p——1 -
BTpe 3 % ba F = : 1 ! ===t ! t # 1
i —— — &
am4;$= = = — - ! e F === ! ———w§

Rk

:
&
L
i
..‘
w
R
-
L
L1

Bies 67 Cn¥ Flia Ba Gl Cmil FT1 Fera =) L] ARD Cmll FT Cmid Eat

LT ST
5 - i

1

1 '||
b
.

,
™,
.
*,
b

i
™
™,
*,
‘i

"
M
M,
"\
™,
b
M
b
b
'\
,
,
b
b
,
™,
r
% -
r
s

B L Crf F1ia 12 Cma Tl FTeLd Fed b Lo ART Cmli Fr Ll B

- i i i = L r - A
-, e————————— ——=————~—-——— ——————— —— =——————=———— =~ ———— —— ——_ ————————r
I T T T T T 1 T i
[
'r'J.I B = - a Fin
=
I

L
|
e
;
,
N,
*,
1
&
r
r
™,
b
b
HI.
Lk
T,
‘\
b
"
b
a
",
e
~I|
.
~I.
*,

101



17

E1 ..E.- o B Lam iy L1 TS L1 1 L1 ..F._. iy L1 1 iy
e s el e e .m..: oy Bl =2y =3 Bl b
L =& % 4

-
[
-
——
i::'.li___f__
—_—

a
3
i
I

i
=
F |

IR e E—]

. - i
A i i
? i i r - - -

4. * 4.... ._.._._ 4 T __...”w— Ee e - - 1
| 1
L . O 8 U W i i
_.”..-. _ %. — uq ﬁ“". .hm._ 4 £ e Fey ey ere o
N | f_l i L1 [ 38 [ 1. 1 L1l 1 LA . [ 188

L =S ._u_r Ll =S = h_—u. Fﬂ. h_.ur h_ﬂr R =N _h_.n. h_r.... h_ﬂ.

.

I
+
o
r“
®
=
-

& '—l-:r
r e
T
. =
# L ;
.=
I —— o=
=
& I-I—! 4 .
—
]
e =
e
. . T
o i
e o=
3 o
] ="
e o=
s o
| ="
o=
L -
% |
T
:—.—-. 1_-_
e — =
———
e *
———

-l
w
bl
5
-
-
-

=
8
5

W .
e e —r—

a
A

s
4

=
4

Anthropology
-;_- i

Fr e
=
.

e e ==

x
r
e &

;-rf‘fFr'
s _f_._I.I-..I.__
===
e
I —

1 1 I —

-
|
-

-h;- =
n
b

* L "
FESERE 'Ih': * e
Papipa i
— _I' I_.ﬁl‘_
Py P he % Fohe

k)
T

S e e e e e e e e T
*

-
=
- S
1
ip—
==

T
3 49"

L1 W

in .

-
o'
]

-

=3
L
¢
C

SEEERA
R
i e
| J_IF
-
===
™ ] —'__|'—-'__-|| -F =
et o
= @
e B T 5 0 S e S, S T 0

g ; Y = LI -

I [JL "8 ._I_ i _-”I— %. .P.. -ml. _I.._ ] 1. L ®
T T i il T n Ty il il I
=fie : il il Eﬁ_.-_ L4 ._ ] v_! .__H. .__H_ ull]- - o
5 5 1 5 T 5 it § 'y %". 5 it Yy ..n._# ._n._ Y o by 5 W

Pedro Henriquez Urefia

- 3
-4
B.:
r4
- S

-
=
=
ER = o

%;
&
o
%.’?
am [EE
2
&
&
s [958

oS |
ASw? |
T Sx |
T. 5w 2
BaTge 1
BaTpe 2
Ba Tyt 5
BTt 4
Thn 1
Thn 2

02

1

EebEl 1
Eiiial 1

T

Fin

AR
AbLR

BT

FmE
|

Fme
Fme

FTIa
ETia
FTI}

T
AT
GimT

FTa

Fta

FTna

Cmf
Cag
Cm%

T
it
it

B N R B e R B e R e R R N R e e R R e R N e T

=

wem

I 5.



=) UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

Composicion para Cine

103



- - - = &Wr gaa
— ! 1 I 1 — T -
——— SN 26| ™
y - . = bk A
4 = 3 }I(L g = |
- :
Pans ua

I¥A

dd
ol 5o e o1Po
e SS———— e e T —
dd
| |
- -L L..._ - d_G_L-F
= 1
el

S = 1| mumona

del

: = [ worA
o = i
|Il|1|

== = S s eumg
i

L2]

J33 ROIW) Ul XA

opein) ap 012ak01g

Aarxuy Y3t stoa 20

04

1



g
:
5
-

0

N UNPHU

&/ Universidad Nacional
$”  Pedro Henriquez Urefia

be

Tw
EL o
1
[N
-
meLY .
Ll
.rt il
/ _1.
W L
[ ]
I
\ Nl 1 18
R
t Es l il
I
W
1| [ ]
ol
& gle ¢l it
.ot
[ ] [ |
@ #

L]

-

£\

|
dl l‘ & -l \ iw
I
/ i
I_zL__
K m 1o
II_E| o II.IIﬁI ~ | THERENY
Al
9 B Ll
3 (I___ ) ( éi M [ I
: ﬂ“' % au B aaeh [“1 et

Ve

D.B.

105



High Anxiety

4 Universidad Nacional
%> Pedro Henriquez Ureiia

. -
all 1] L1 C
I3
L THRR _th"h J LJ i

. R
L RRE . , i.q [ W |
i3
W
|
i
.« n
all . | uu_:‘, Ciw
| |18
| 1NN E i:"’ il I_J e
h {m h 1o h 1&1_

<)

Vi,

pB | *F

—

al ul -] ( | [_JE_
o . ® ; l (i —~
LNl LNl . | ﬂ" I:_.:E'_
I
. SETR et _J,-m L. | 188 -l
N
v v . 8 s
1o
Al 8l “® a1l “lald -~
-~ |
al ol |j ' |:--1:.
_F‘—\ LIRS
g O R
N s o

D.B.

106



= - - - - | 7a
dddd
_\.L“ _— o i — — — m — — “ e - .ﬂp
= - - =5 o — == G

'
2]
[#]
[2]

v

| N
.
| I

= - t i
dd
e 0 m m m_ u.m.l
I I51AR]
| | .&wm P
= —§ — == =

FELATC Tl
= = = M_W W
?

]
El
=] |
0

.l
L]
.

W b ¢

BlA

o A

I ™A

T2

Hda

A

Bl

T vA

I ™A

T2

- . u_._ g G | 7a
w7 - - [
——— g e, i
e e o —
.1|1.|I|.|||.|r_.r...1..ﬁl.. .JL D L lu #n_ U L lu lrl.w
TIA
== ¢ -
: . W I U
s : - E = = e
— f.r|||llll.wﬁ.
»
w.. IuiA
marrrl|l|11.1u - - - - mn_
.ﬁ
m D@

07

1



High Anxiety

J=60

.
:F:.E“‘l
s |
" ' g '
[
| | i n L "
Bl
Ve
' ' n 5
'

D.B.

108



=) UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

Arreglo para Orquesta

109



- m -

€%

2

1

r’1I
I'H:lf'
3

-
L

L]

& L_ &3

® = s |
i - e F
o e - -

B
12y
Ao | o
Fo
i e RRE:]

...ﬂﬂ.-
= bl e
¥
E I — Fi
— r
.“m E = =i E 2 = £ 2 = mﬂ..ﬁ e
T . L
o — "IL.l A o
: s o !I|_._I_u__._|.u F » == = ﬂ 1oy
: == - E
-.”I...”.}I I.HI._ ld,m._. h ¢ ek T ¢ ek = ol — —3 i.lﬂ 3 W
e e : : —— ===—==""

s
[
[

g~}

o
= = TR
EREFE i L]
—ie . g B
i —
= =
m Hm “m - - - - - E mﬁ I¥L 4 Wuah
]
e
m =4 - - - ﬂ e ] ]
n-
| =
3 x = = = = RS
A
.wl - = - - - - mﬂuh okt
e ||-|- L
= 55 l —
§5 2= = = . ] = -H._m% TR 1l ) BaunLy
H mm =t i i \1.\'-
P & = - AT = L R T N R | e e T
T = =] = — ) B pd W
Z: C b
§o : = = = = i bl ELE]
- Ww ﬁ. Wn ﬂ“‘ ....... wap ¥
=19 ] masog

PONGIE] BJOBY Y
OUIURTUR]Y OPUEILY OpeID) 9P 0139401

oIem() 3, 9N() SEAqeS -

110



= =
LA R L 3
at

:

Ble
y

25
ki
I

‘.l |
L B8
il
t.::n..
A

- hotaooteg |J|L sy ay
= f,,.r:..[-m = =
:w L B
F T i B i —— —— " ] !
- ra -, - . - ‘..l “ ~.| ~.. - i . ﬂE
r R A A P L R A | "y
- — - = "L
= = = = bWl puim
T
- - - - I o
- L -
— = = = zidL g
= = = = S g
1 L
o ke
= = —— e TRE

gL

RN

I8

¥ a0

]
= 55
'™
]
o 53
Bt
=

1]
TG
Z:
g
=i
= .

= = t i n = : LE AT |

—
=

o1Ing) 3, ang) seiqes

o~

111



: : . A ” "|n ._ﬂ ) F
= e & e A B o Pt fG] o
E—— e —— t . -
! S - I &
.“.|_ —— . H “l.l-l. .} ....-llfr.... .‘
= - & B & c # . ; m ™
— i1  p— _-L o ‘lll.‘ L] b
— . —
_._ & o
_ ——— F
" e Al 5| 4

IR
4 ||
B IA
nll g i
. .
N h)
[ @
L3 -]
g
Hoewn]| e ol
o U %
£

s iy o Py e iy Fa P s iy e F a F o i o Py s ’ F ra ¥ e ry F Fy Fa Fa iy ’ e I mad
o F T F T F F & F & # Fo T F T F T FF H

.urr-lul]l
T ey % a - x
& & B 1H”1 1 T o T
— g ——— S
F i = | F ey P — E
8 = = o * o : | ¢ ullw
— —_— 1 ¥
— f JSia
1 i
. =: e e i & - F =] k3 EATTR
1 R s o :
— Ju
S — B ]
S e =
" — e ) s ang e E 8
et I LN e g B — 91w
— i T
i ml..l....-“. lL“h_ltm.u... I l._ .L.tﬂ LE I T L l. S| mE
1 |.....x..? |u....~||c| 4 — ! 3T
= .
B a7 kel
=====&: FrFrs : = = = gl
==
— | ———
9.: I e e —— : : v
ol T
PMW %E llL_ hH__- = = =7 b IRe T
“n — o il — -
Zzy [
£ SSSEotrroe—e———o——— —— w130
Unm N e e — E—— oy e
__ e =i _ - st
SO T L (O B il L

013In{) a1, ang) spIqesg

2

11



 UNPHU

' Universidad Nacional
7  Pedro Henriquez Urena

- = = - L5
A e e i S A S i A A i P i e e A e e [ A A | |
S . dw
= ; : ==
e LI L
T i
= . 5 s i
————— — o
— S : .
.ﬂ. .1.. - ._j. J== i
— S _ o
5 £ s g 24 LT
p——— s
—_— _.r_ .
s = 3 g -
————— L 8 £q i B
o : =}
— _-? e
0 = :
— S o
e — _.Fl .
i L] o
— :
HL,“I i — .Itl
Fab i i Vi
==y £ e —
.I]lrrr. ....,.i
e o ot e fH :
: g
— | q S
PO Sl i | i | — AT
e o= = ———— = : ']
= ! i EEas X = & S, - — * B i T
T St
—— o S
Sy _ == = STPEL )
: g . ..‘:[L. . = & = -lh T & L
R o == H—— ’ el 3 .m...W
e o A 4 T o i xh g ur_._ﬂ L4 r— 7, ...ﬂ

=

113



=
==
==
Z
=

J Universidad Nacional
¥ Pedro Henriquez Urefia

L}

o1amg) 3, ang) spIqes

1 A 1 1 A F | 1 ..m
=3 3 = = I =3 EERECEEREE E 3
b .u.-L.U .u.l. - e u - # » u ..m_ . _ @ u Mm - e
O A o O = = T B A
e S e FEL e e = = ===== Y
E emp vem - &d =g P s _._,m_.m.ua h..ﬂ._ =
= = = = = = = e
T
T 7T F I FF T I TFIFFIFFF T FIFFF T T ITF 12
s
- - - - - .ﬂ. .- Ep—— m— ljh
s — |
= = = = l = — %] rl1em
T 1 1
S — : m
= = = = = o o S| e
s iy 1
S .
= = = = = = = | zet1a
o TP RSy 1 =4
S — .
= = = = p ! B! 4 1'u140
i Bmag — o =
l' —— —
el Lo = |
= = = — } i == WL UH
—_— e —
LS === ==coo === — ek I —— = i
- . " ® e ST b P - .
= rm_., . _nul_ S AW LA il - d **a P
S S . g S o ;
e .|J”.1|._-_H,1.. R e = . | =
— C— ? i "
T . £
P e aEE . FEF A el e e &
E & o : ! ._ : ._ ) : t .“ — n_u..r# o
} s .. |
T === ~EEE = 2 L. _— 4
PR S 1 igwe D] S Ry | i i iﬁd
0= — — T
i e e | & _ e ]I“ #u
e o= t e —— T —— b - 2 a : — e .
TR T i e L u.._.w EJ _ = L d e e g B
— .} ....!W it _h- |
. — | "
e Ay - Sl i
—— - — < = = 1 = .,..I.l.J o T
i — | —— } r..ﬂ r H |
‘ T . Sy R
L] . - . Fo. " e . & # el
- 4 - T ~ | o £ " H-,.1|J — ! :ﬂ

4

11



S===":: o 2 TE=Es ok abdtg]
& @ - o & .
JERicL
Ju
— A = LA
I.lu o l_ t. i Im .3.1 - E WA
E—— b
F o |
P 1 — - I I ! )
BEFT L m— S da oy a0 1m
= --.:...1 =— T T T T T T J..i
— e i Fy
Emmm==ec= I [ ) — ] e e . “ = m—— I ....E“.__F
uuﬂ.l_tﬂ u- = W * - o e ult - . ] & o w e . 2 = ¥
El wfy |
! 1 1 1 1 1 1 1 1 g
— L)
. : i i m Ca Flie
oy =, | - FE LT S
& Imu . -y (] e * Eﬂ.

[F 0 Limeeg

.n_“.". m e " T
Ay (g Llmug W -

i
L B

!

L IS
Bl
L B
"l

ol
L Bt
.
il
W
wl
ol
"l
S
L 10l
[ 1=
all
[ e
Wl
[
LB
L T
L B
THe

- TR
t B
LY

1 N | |
— == = 4 e z =
] = T R 3 ; =
B LEECRE .+ e 3T = X 3 ¥ 3373 g
- p dWg L] IeHdH iag L L s — L
s S o
= o I~ = i ™ o ™ Tamy|
e e e e e e e e e e e e e e e e BT
i P — F a— F i — - y o o r o~ v — P a— 4 P al— i i— gl— F—r H 1 =g

L
e
R
i
i

— [ | [l 1 |
& S @ P AR

o, {
- EFly e ## & ) & | pellag
e !
f 191
T U
= gy
g
W
= L
et WL
Ju
== 2 e e
5 e i s e Bl B B L = W
T = =
nr
g b s e : ]
59 - : o =" LT 2 # £ o 2% mwiow
PNW s ¥ 1 : : - : : el
o'
35 Jfin
wa = — & N === i o 2 mar. i ISR
- - - - - L . L
mm s .-..lh llaj F - ' —— L
U 4 i B
b - 5 SRR Y e Y. =
e = R
EE LI I R s ] u_m...ul..n.-_ . e ] El

o1am{) 3, () seIqeg

115



N
- 1 y ]
= o 4 side 8 %" - - 1 2 _ F = A
i

s s s
e = - S B =5 |

of _ . _

-

_& o

]l
|
@
|
:

REEITT ] id Lo

20 3| Hidild °F S35 3s 3F A3 T i3 2

fLRY

-]
il
|
i |
L]
Yot
- I
i
.
=i
L,
-]
- -'-."
3
£
k]

o
_E.LH.! L]
B onps
L:Z I
¥
(m
5
.

mox S5 er Mnondioo; ; :
.‘I.-u .‘..l. .‘..l. .‘..l. .‘..l. .‘-.l. ‘-.l. .ﬁ.-. .\.-. ‘..l. .‘..l. .‘-.l. .‘-.-. ‘-.l. .‘I..I .\.-. 1.-. 1.-. |.l |.l - 1|1 1.l. 1l. |.l l.l 1.-. 1.-. 1.l. 1.l. -..l. t l *l-. lﬂ.nl-
=T sEAurg, ey
Vs
) B— du p
1
Pl A o A e P s e xw a¥ v assxw [ i rd ~ | Ty
= - 2z = _ I_ _._ _ ._u_ ._ ._ _ ._ ._ ._ ._ 4 h = - - =
F P p
T O SR S A R O S S S AT SN B I TS SRt N I T - fud B e ey ey o [ R F
T, T e, : .
- - - - 4 =
= = = = - - - = u_mm L
= == = = = = = = i uﬁ.._ #lg
s LI
= = - = = = = © m.. .u_# R |
i L8
= = - = - - - = mw AR
_._.:I_.—._-”_I.uf“ - - - - - - .J —a
|
- P - — - - = - .._r#__ RART:
s W
L] S £
llLPﬂFﬂﬂ;ﬁ!lhrl.| 4L |m... = . :
- e — - . . - L = L - AT I 1 ar i THEH
T =

ks

U & - = = = =
- gy
55 Ainm
o= s u
ﬂﬂ = 1 —_— L3 = it s |
33 ERILT PR S S s = T - o
s o, E==cirr:
oL g :
o c
mm T S 1 E—
FAIRE = = o
) 2% e = ==
Cao _}_
=6 % { | € = e
P o o g = o
G T S~ T # a

0IINg) 31, ang) seIqes

116



117

. — e
o o ol =! ﬂ... am
w Hm ‘.
o — e e | —
o o of = ] T g T
v =
o ol e~ Ml el N————
| = e === 1 R
. LI
g e P - |
= = o e 1704,

&
<
—

- —_— .
S e El El _ = —
_7 = = sy -
— o ﬂ %TE J %L . ! [ .“
| — e = _ | LB < SE ] i EA...
I c g (A v sy, | 4 TR
I “_ =
| - - - - - - o
_ -y
- - - = - - ﬂ.%
_
il T—4A n.L“ ==TH
e . -
E|l|| Iu-llml. ... ... ... - 1 _ 1 *
s & i i i q & #
Bl r& $ - i g
e u__n 3.%; __.Imj A
= - lh. i — > F > - > F > > F > Fad F m =g
= - i F &~ & . i rd ~ rad F | T
= = o | 1"
dw o —_— e = i
| s o e = = - - ]
= dm - T
T = - |n. ﬁ._ ol g
s G iy Iy
“Ill]lll.ll.l_ & —— fia ——— ol
u = 4 £W1m
e I ¥
e = = =
o — T
: - ™~ p E ER IR
e S Wiy B 8
- — . do | ——fa——— |du
- == =4 = = = 5| 1w
s I Gy Ty
| -
= = = = - a.._# U
Y
. i —_— e dis
o o 1 . . . . | | l_ J.m e
.ﬂﬁ r -.EH L — I . ‘. 1 % i “
s - m;..uuh.._...r W
= - = = = = J.."m =R
s e e ———
|l|.|l|||-|.|,|.n S —
o B | = = e SEEE &
o4 Se—— __.% L
W L
d — -
o o 5 LT =
a = ““ “ “ } i 1 1 I #; ﬂlt.
U dﬁ = —— T4
ck g
- A -
5¢ E—Ese= - - P o=y = s
o g — = e —— g
P RE = :
T§ . ..uql [ T—
2= === o= = = =t ===: P [
g2 o — & = T 8
v.mm o 1
=9 __IJ — : . : R
= e i e = = ! i .m# L
) woe ™ " PTG T — L

012mn{) 31, aNg) SeIqRS




118



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia

Conclusiones

119



120



UNPHU

Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urena

Conclusiones

En el presente estudio se analizaron tres Opus de temas con variaciones para guitarra, de
Fernando Sor, buscando conocer las caracteristicas y elementos compositivos, determinar si
seguia el mismo patrén de desarrollo con todos ellos y demostrar si poseia un sistema de

composicion.

Conocimos la vasta obra musical de Fernando Sor, sus grandes destrezas como
intérprete, y su legado como guitarrista y pedagogo. Dej6 métodos para la ensefianza de la
guitarra que hasta la actualidad son de gran utilidad. No fue hasta muy recientemente que
comenzo a estudiarse su vida con rigor cientifico. Se habla de que su personalidad musical
pudiese estar influenciada por las numerosas ciudades en que vivié a lo largo de su vida. Su
estilo se reconoce no solo por la calidad musical, sino también por la modificacién de su escritura,
por su destreza en la conduccion de voces para guitarra, ya que este tipo de escritura era nueva

para este instrumento.

Al analizar los Opus 9, Opus 11, Opus 20, encontramos ciertas caracteristicas y elementos
en comun, como lo son: cambio de tonalidad, escritura homofénica y melodia con
acompafnamiento, armonia similar al tema, y la mas utilizada por el autor en estas obras, la
variacion melddica a través de la ornamentacion y disminucion ritmica. Pudimos encontrar en las
variaciones de Sor, que el uso de cambio de métrica o rearmonizacién no era tan comun en sus
variaciones. Siguen un curso relativamente convencional; al mantener la estructura métrica y

armonica del tema.

En las variaciones, es fundamental el equilibrio entre repeticion y cambio; si nada se repite
se pierde el sentido de la forma musical y si nada cambia no hay novedad. Es importante notar
como en las tres obras, siempre se tiene en cuenta lo siguiente, cuando se elige un elemento
para construir la variacién ya sea corcheas, arpegio, saltos, cambio de tonalidad, etc, se le utiliza

como elemento de cohesién y eso es lo que le da identidad a cada variacion de Fernando Sor.

Por lo que entonces, podemos concluir que en las obras analizadas: Opus 11, Opus 9,
Opus 20, Fernando Sor no seguia el mismo patrén de desarrollo con todas ellas, sin embargo
podemos observar de manera general, que si mostraba un sistema de composicion con las
caracteristicas que ya hemos referido, estas contenian el uso de elementos en comun y asi

lograban tener un sonido particular.

Se realizaron las composiciones y arreglos de nueve piezas de caracter distinto requeridas

para el portafolio para optar por la mencion Composicion, Arreglo y Produccién.

“Un compositor es el que edifica y forma una obra; es la piedra angular sobre la que

descansa toda la construccion de la musica”.
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