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MARCO GENERAL

DEFINICION DEL PROYECTO DE GRADO

Analisis de la influencia de la cantante brasilefia Elis Regina en la Samba, Bossa Nova y musica popular brasilefia (MPB) con un enfoque en sus interpretaciones y arreglos.

Influencias que lanzarian la carrera musical de muchos musicos y artistas importantes de la musica brasilefia en aquella época en los géneros de MPB, Samba y Bossa Nova. Valorizando su trayectoria

desde 1961 hasta 1980 y la preparacidén de un concierto que incluye sus canciones.
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MOTIVACION

Hace dos afos viajamos a Brasil-Sao Paulo con la Universidad hacia un congreso de musica en la
Faculdade e Conservatorio Souza Lima. Aunque ya sabiamos algo sobre la musica brasilefia, era
poco y no conociamos muchos artistas importantes. Una semana conociendo Brasil y nos
enamoramos de su cultura. Ahi fue cuando nos dimos cuenta de que esta era la musica que faltaba
en nuestra vida y lastima que nos dimos cuenta tarde. Pero gracias a esto, nos decidimos enfocar
por una de las areas de especializacion: el Performance. Después de dos afos intentando descubrir
o ver que realmente era lo que nos gustaba hacer, llego este viaje inesperado y encontramos un
camino a seguir. En aguel momento nos habiamos salido del programa de Canto, el cual es nuestro
instrumento principal y nos cambiamos al programa de Viola. Decimos que fue inesperado porque,
aunque no estabamos en el programa de canto nos tomaron en cuenta para ir a este evento.
Podemos decir que no éramos fans de la musica brasilefia, pues no la conociamos lo suficiente y
tampoco habiamos recibido muchas referencias para sentarnos a escucharla. De los géneros

musicales brasilefios solo conociamos la Bossa Nova y la Samba, por ser los mas conocidos.

Este viaje marco nuestra carrera, se puede decir que en nosotros hay un antes y un después desde
que sucedio; se abrié una puerta que teniamos bien cerrada y estdbamos con miedo de abrirla
porque no queriamos saber lo que iban a pensar los demas, pero resulta que los demas éramos

nosotros mismos.

Nos enamoramos de la musica brasilefia, pues desde el primer dia que llegamos a Brasil lo que

mas encontramos en la calle fue musica, gente feliz tocando y disfrutando de esta musica, cosa

gue nunca vemos en nuestro pais. Uno de los primeros artistas que escuchamos fue Tom Jobim
(una joya musical brasilefia) hasta que nos topamos con el duo que hizo con Elis Regina en “Aguas
de Margo”. En aquel momento no prestamos mucha atencion, pero tiempo después una persona
especial nos hizo un playlist de musica brasilefia que debia conocer y escuchamos “Meninos das
Laranjas” y “Upa Neguinho”, canciones que nos gustaron desde que las escuchamos y no le dimos
mucha importancia hasta que nos interesamos en escuchar la musica de Elis Regina. Llegamos
ahi a través de escuchar “Cara Valente” interpretada por su hija Maria Rita, que ya habiamos
escuchado en Brasil en el concierto final del congreso en la voz de una de las chicas brasilefias
que participaron, y decidimos pues escuchar los discos de Elis para saber como llega su hija a ser

famosa. Ahi nos dimos cuenta de su gran historia y aporte en la musica brasilefia.

Al escuchar toda la musica de Elis Regina instantaneamente se convirtié en nuestra cantante
favorita brasilefia y de igual manera su hija. La manera en la que Elis cantaba era mas que la letra
y la musica, era ella, y lo sentimos desde que nos sentamos a escuchar una gran parte de su
musica. Desde aquel entonces nos dedicamos a escuchar mas de su musica y conocer sobre su
historia, donde nacid, crecid, que hizo, cuales fueron sus colaboraciones con otros artistas e
interpretaciones mas famosas vy el significado de muchas. Nos inspird para este trabajo su gran

carisma de cantante, como influencio a los musicos de su época y a los que seguian.

Desde que vimos el filme biografico de Elis se convirtié en uno de nuestros modelos a seguir en la
musica, a no dejar por nada ni por nadie mi amor a la musica y que debemos estar seguros de que

es lo que nos hace feliz.
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JUSTIFICACION

De acuerdo con la revista Comunidade Cultura e Arte (2017), La artista Elis Regina, es considerada
una de las cantantes pioneras de la Musica Popular Brasilefia, que, influenciada en los primeros
afnos de su carrera, por el rock, jazz, samba y bossa nova logro gran notoriedad, por lo que, en su
momento muchos musicos quisieron trabajar con ella, por su gran carisma y talento. En los afios
subsiguientes su musica ha servido de referencia para mantener su legado. Siendo de gran
importancia en este proyecto definir como ha influenciado la musica de Elis Regina a la generacion

actual.

Brasil y algunos paises europeos conocen la influencia de su musica que llevo a que se
conectaran con ella. Elis Regina divulgé la identidad brasilefia, siempre quiso ser
diferente y por eso fue dramatica y llegaba casi al maximo de la expresion artistica,
llegando destacarse por encima de otros musicos, logrando tener gran relevancia en la

industria de la musica del momento.

Este proyecto busca lograr un alcance o proyeccion sobre el conocimiento de la influencia en la
musica a través de la voz viva y animada de Elis Regina tanto en jazz, como en Bossa Nova, como
en musica popular brasilefia, asi como en samba y rock, ademas con una presencia leve, pero sin

restricciones en el escenario. Ya que colaboré con una gran cantidad de artistas y dejé un rico

legado, que incluso hoy esta enredado en aquellos que asocian a Brasil con el pais de la musica

deliciosa y extra melodiosa.

OBJETIVO GENERAL

Investigar las influencias de Elis Regina a través de sus interpretaciones y arreglos mas importantes

partiendo desde el 1961 hasta 1980.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Analizar las interpretaciones y arreglos mas importantes de Elis Regina durante su carrera.

Investigar como influy6 Elis Regina en otros musicos de la época.

Investigar si hay alguna influencia de Elis Regina en artistas dominicanos.

Preparacion de un portafolio concierto con musica interpretada por Elis Regina.

ALCANCES

Se hara una recopilacion de 3 piezas importantes que llevarén la trascendencia de Elis Regina
dentro y fuera de Brasil (1961-1980). Como también se reconoceran sus afos de consagracion
como artista de Elis (1970). Realizacion de encuesta/entrevista como instrumento para conocer si

elis ha influenciado en la republica dominicana. Concierto.
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DISENO METODOLOGICO

Tipo de investigacion:

Partiendo de que todos los métodos nos “ensefan”, “inducen” o “invitan” a hacer y examinar las
cosas de determinada manera, se puede decir que éstos siempre son (en si mismos) el didactico
‘resultado” (“producto” y sintesis) de muchas experiencias y reflexiones, pues implican la

concentracion de una serie de conocimientos acumulados a largo de distintas intervenciones.

Para este proyecto de investigacion en el cual se busca investigar, dar conocer y analizar sobre
las influencias de la interpretaciones y arreglos de Elis Regina en la musica popular brasilefia, el

tipo de metodologia de investigacion que sera utilizado:

Los procesos cualitativos para analizar como influyé el genero musical del cual Elis Regina

formaba parte.
En esta investigacion seran utilizados,

Los cuestionarios, formato redactado en forma de interrogatorio en donde se obtiene informacién
acerca de las variables que se van a investigar, y que fueron aplicados en la primera entrevista

para determinar razon y objetivo de su influencia en ellos.
Universo

Se escogieron musicos y todos son entrevistados utilizando un cuestionario que se va llenando

dentro la conversacion en la entrevista.

Muestra

Los musicos fueron seleccionados de acuerdo con el genero musical y personaje que se esta

investigando y la influencia que esta tuvo en ellos.

Los instrumentos de medicidn que seran utilizados son:

Entrevistas: instrumento de gran valor para obtener informacion, y aunque aparentemente no
necesita estar muy preparada, es posible definir a la entrevista como "una conversacion seria, que
se propone un fin determinado, distinto del simple placer de la conversacién" (Bingham y Moore,
citados por Nahoum, 1961: 6), fue utilizada en conjunto con el cuestionario para obtener

informacion y de paso hacer;

Cuestionario, formato redactado en forma de interrogatorio en donde se obtiene informacion
acerca de las variables que se van a investigar, y que fueron aplicados a estos musicos al momento

de la entrevista.

En este trabajo de genero musical, se utilizara un solo tipo de técnica metodologica como parte de

la recoleccion de datos:

Las cualitativas, que son estrategia que, basada en recoger datos de los discursos, las
percepciones, las vivencias y experiencias de los consultados, asi como la historia de Elis Regina

su musica dentro del genero musical que actuaba.



CAPITULO I: MARCO TEORICO
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ANTECEDENTES
1.1 Mdsica Brasilena

Desde el comienzo de la formacion de la cultura musical en Brasil, la colonizacién y la actuacion
de los jesuitas en la alfabetizacion y la catequizacion de los nativos brasilefios, la llegada de la
corte de Dom Jo&o VI' transformé a Brasil en el centro del imperio portugués; el desarrollo y el
surgimiento del mercado fonografico y sus personajes principales en lo que constituye la formacion
de la creacion musical brasilefia.

La musica brasilefia pre-fonografia y clasica es sacra y popular. Alimentaria el Teatro revisado del
siglo XIX y los salones de la corte portuguesa en Brasil. Una semilla que surgido de la confluencia

entre inmigrantes, nativos y afrobrasilefios.

1.1.1 Inicios de la musica brasilefia siglo XVII

La musica que comenz6 desde la evangelizacion de los jesuitas a través del arte de los sonidos
todavia resuena en las agrupaciones actuales de la creacion musical brasilefia de hoy. Si la musica
tiene escritura, no esta en la historia, al menos hasta el comienzo de los procesos de grabacion

que culminan en la aparicion del mercado fonografico.

' Dom Jo&o VI, Principe-Regente de Portugal, rey del Reino Unido de Portugal, Brasil y Algarves y, después de 1825,
rey de Portugal.

2 Domingos Caldas Barbosa fue el primer compositor brasilefio en obtener éxito internacional. Hijo de portugués con
una afrobrasilefia de origen angolana. Fue enviado a estudiar musica en 1763 en Portugal. (Marcondes, 2020)

En 1770, Domingos Caldas Barbosa? en sus poesias destacaba al brasilefio en la vida cotidiana,
recibiendo prominencia por composiciones de una especie de cancion, considerado el primer
general musical brasilefio, lamado Modinha. Modinha es un género musical que esta en las raices
de la musicalidad de Brasil y Portugal. Este género proviene de las poblaciones rurales portuguesas
que emigraron tanto a los grandes centros urbanos de Portugal como a las diversas colonias del
Imperio portugués, tomando sus canciones tradicionales, que llamaron "modas". La moda
portuguesa encuentra en la colonia de América un lugar propicio para desarrollarse y poco a poco
se vuelve hibrido con el lundu, musica practicada por los negros de la colonia, originando a partir
de ahi la "modinha brasilefia", que caracteriza su propio género, que cuando se lleva a Portugal,

hechizé a la corte y a la sociedad portuguesa del siglo XVIII.3

En 1808 la corte portuguesa de Dom Joé&o VI es trasladada hacia Brasil. Llego creando estructuras,

fundando teatros, universidades y bibliotecas. Hasta ahora Brasil era un centro administrativo del

reino de Portugal, algo que impacto en la cultura brasilefia.

3 MONTEIRO, José Fernando Saroba. Modinha: um estudo etimoldgico sobre o termo. Doutorado em Historia pela
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. 2018.
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1.1.2 Musica brasilefia en el Siglo XIX
e Barroco brasilefo.
Se desenvuelve en Brasil el estilo conocido como barroco brasilefio, de las granjas de Minas
Gerais, donde naceria el compositor José Maria Xavier*, considerado por Dom Pedro II° como

el mejor compositor de Brasil.

Desde la llegada de los tribunales y las divisiones de los territorios brasilefios, los plantadores
seleccionaban esclavos afrobrasilefios con aptitud musical para aprender musica con los
maestros que traian desde Europa. La reunion forzada permitio la construccion del lenguaje

musical brasilefio y de varios géneros.

e Musica Clasica

Para 1857 Anténio Carlos Gomes es para la musica clasica, lo mismo que representaba
Domingo Caldas Barbosa en la musica popular. Carlos Gomes fue el primer compositor
brasilefio en presentar sus obras en el Teatro alla Scala®. Carlos Gomes es considerado el

mayor operista de américa.

4 Compositor, musico y sacerdote. En su vasto trabajo, se conocen mas de cien composiciones. Sus Matinas do Natal
son un raro ejemplo de musica sacra del siglo XIX de Minas Gerais con partituras impresas. Es autor de piezas como
Oficio de Ramos, Oficio de Trevas y Sexta-Maior Maior, que tradicionalmente se realizan hoy en dia en las
celebraciones de la Semana Santa en Sao Joao del Rei, su ciudad natal, en Minas Gerais.

5 Dom Pedro II, apodado "el Magnanimo", fue el segundo y Ultimo monarca del Imperio de Brasil, y rein6 durante mas
de 58 anos. Nacié en Rio de Janeiro, el séptimo hijo del emperador Dom Pedro | de Brasil y la emperatriz dofia Maria
Leopoldina y, por lo tanto, miembro de la rama brasilefia de la Casa de Braganza. (Arts&Culture, 2018)

e Teatro de revista
Un género teatral popular que influencia masivamente a la cultura musical brasilefia, con la
creacion de parodias de Operas y Operas bufa, de 1859 hasta mediados del siglo XX, en formato

cronico.

e Entrudo’: Festival portugués que da inicio al carnaval brasilefio. Presente en Brasil desde el
siglo XVIII, en los centros urbanos, el entrudo present6 los inicios de la cultura del carnaval

brasilefio, que culminé en docenas de exponentes de la musica popular urbana.?

e Frederico Figner
En 1892 Figner residente en Rio de Janeiro funda la primera casa de grabacion brasilefia: Casa

Edison, en homenaje al inventor del fonografo, el norteamericano Tomas Edison.

e Los mil Brasiles

Algunos paises de extension territorial no obtuvieron rango de influencias presentes en Brasil.
Influencias que constituirian una gran inmensidad de géneros, estilos, formas, agrupamientos
e instrumentaciones. ElI mercado fonografico brasilefio continua actualmente su

retroalimentacion de una constitucion natural, empirica, fruto de un inmenso mestizaje.

8 Teatro de Opera ubicado en Milan, Italia.

7 No tiene significado literal al espaiiol.

8 El carnaval fue traido a Brasil por los portugueses. Fue llamado "Entrudo", que significa "entrada", a la Cuaresma
(el periodo de 40 dias antes de Pascua). El Entrudo consistié en batallas de agua con jugo de limén, harina y barro.
(Brazil-Travelnet.com, 2012)
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1.1.3 Mdsica brasilefia en el Siglo XX
Partiendo de 1870 a 1900 cuando inicia el siglo XX en Rio de Janeiro habia nacido un general del
cual ya se ensayaban las primeras notas, el Choro. Joaquim Antdnio da Silva Callado (1848-1880)

fue el pionero del Choréo brasilefio.

En 1902 el mercado fonografico sigue creciendo. El Maxixe® “Isso é bom” de Baiano fue grabado y
lanzado por Casa Edison, bajo el sello Zonophone. Esta cancién es considerada como el marco
inicial de las grabaciones fonograficas en Brasil por la mayoria de los historiadores de que han
estudiado la musica popular brasilefia.

En 1917 el primer producto fonografico con el nombre de Samba fue lanzado en Brasil, de Donga’”’

y Mauro de Almeida'?, composicion llamada “Pelo Telephone”.

1922, nace la Semana de Arte Moderna que ocurre en el Teatro Municipal de Sad Paulo con Heitor
Villa-Lobos'3, Mario de Andrade'* y Oswald de Andrade's.

En 1928 nace la primera Escuela de Samba en Rio de Janeiro, “Deixa Falar” un bloque de carnaval,
por Milton de Oliveira Ismael Silva. Ismael Silva fue un musico de samba brasilefio de descendencia
africana, conocido por sus composiciones de samba y fundador de la primera “escuela de samba”

junto a un grupo de sambistas de Estacio.

% El maxixe es esencialmente polka africanizada o de dos pasos, lo que significa que fue un estilo afrobrasilefio de la
polka que fue traido a Brasil por inmigrantes europeos. se originé en la ciudad brasilefia de Rio de Janeiro en 1868,
casi al mismo tiempo que el tango se estaba desarrollando en la vecina Argentina y Uruguay. (Powers, 2005)

0 Productora Americana de musica.

" Donga (1890-1974) fue un musico, compositor y guitarrista brasilefio. En sociedad con Mauro de Almeida, compuso
la cancion "Pelo Telephone”, grabada en 1917, la primera samba registrada en la historia. (Frazao, 2013)

2 Mauro de Almeida fue un dramaturgo, periodista y compositor brasilefio. Como compositor, entro en la historia de la
musica popular brasilefia por haber sido coautor con Donga de la letra de "Pelo Telephone”, oficialmente la primera
samba grabada. (WIKIPEDIA, 2020)

La Radio brasilefia de 1936 gracias a la Fundacién de Radio Nacional con sede en Rio de Janeiro,

logra sus afios dorados en la década de 1940 hasta 1950.

1937. Brasil pierde su precoz pero brillante Noel Rosa con solo 27 afios con un trabajo de mas de
400 canciones. Noel Rosa fue un compositor, cantante, guitarrista y mandolino brasilefio. Uno de
los grandes compositores de musica popular brasilefia. Lo que lo hace unico es que le cambio un
poco el sentido a la samba logrando combinarla con las raices afrobrasilefias, llevandolo al lenguaje

urbano y convirtiéndolo en un vehiculo para comentarios sociales irénicos.

La musica que se reinvento fue para burlarse de las normas y de las censuras. La musica que

recreo estilos, géneros y ritmos. Musica e instrumentos para derribar simbolos de imperialismo.

En una entrevista de 1935, el compositor Noel Rosa decia (McCann, 2001):
“La samba en la voz de la gente. Sin gramatica, sin artificio, sin prejuicio, sin engafno. Es
astuto e ingenioso. La gente de Rio siente el alma de la samba... El policia expulso a los
inveterados malandros... pero el malandro nunca desaparecid. El se transformoé... para

engafar a la policia. Ahora el usa corbatas y un sombrero de copa y medias de seda.”

13 (Britannica, 2020)

4 Mario de Andrade, escritor cuya principal importancia fue su introduccién de un estilo de prosa altamente individual
que intentaba reflejar el discurso coloquial brasilefio en lugar del portugués "correcto". También fue importante en el
movimiento modernista de Brasil. (Britannica, Encyclopaedia Britannica , 2020)

5 Oswald de Andrade, poeta, dramaturgo y novelista, agitador social y revolucionario, uno de los lideres del movimiento
modernista en las artes de Brasil. (Britannica, Encyclopaedia Britannica, 2020)
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En 1945 el Baiab gana en Brasil con la voz de Luis Gonzaga, acordeonista, compositor, locutor de
radio y cantante. El carnaval de calle, creado en 1950 por Dodé y Osmar, donde también el Pau

de Corda (primera guitarra baiana) y el trio eléctrico.

“De Brasil para el mundo” 1958. La cancién “Amor Demais”, en la guitarra con Joao Gilberto, musica
de Tom Jobim, poesia de Vinicius de Moraes y en la voz de Elizabeth Cardoso'®. La musica del

mundo no sera mas la misma. Nace un nuevo estilo: la Bossa Nova.

En 1964 llega el segundo régimen militar. Vino el golpe militar y lo de que la musica sera. Durante
este periodo la reinvencidon que da vuelta, en verso, prosa, sonidos y timbres, en géneros y nuevos
estilos, nace la Tropicalia’, y la musica expresiva de los festivales.

La generacion bossa nova migra para los estados unidos, abriendo caminos para la proxima
generacion que traeria los grandes festivales y nuevos musicos y artistas. La generacion de 1940
que ya se diferenciaba de esquema nuevo de la samba de Jorge Ben. La dictadura que perseguia
a los artistas, compositores y pensadores. Quiso remover versos, censurar y exiliar personajes
importantes de la musica brasilefia. Una cancidén con versos contundentes, las protestas y la ironia

en un afo no se vea acabar.

Los grandes festivales que nacen en el 1965, TVs Excelsior e Record organizaron los festivales
para despertar una nueva generacion. Edu Lobo, Elis Regina, Chico Buarque, Caetano Veloso,

Gilberto Gil, Milton Nascimento. Luego en 67, una banda de musicos llamados “Quarteto Novo

'6 Elizeth Cardoso, a menudo incluida como Elizete Cardoso, naci6 Elizete Moreira Cardoso el 16 de julio de 1920.
Nacida en Rio de Janeiro, era conocida como "A Divina" (La Divina), y algunos la consideran la mejor cantante de
Samba todo el tiempo. Fue descubierta por Jacob do Bandolim, quien la presenté en programas de radio.
(Brasileiras, 2020)

‘lanzaron un disco donde traian musica instrumental brasilefia utilizando el lenguaje del jazz. Para
el 68 el genero musical Tropicalia reune a Caetano Veloso, Gal Costa, Maria Bethéania, Nara Leao,

Tom Zé, Los Mutantes y el maestro y arreglista Rogério Duprat, donde incluiria la guitarra eléctrica.

En 1969 los afios largos de la dictadura militar llevé a que algunos artistas se fueran al exilio. Chico
Buarque en 1971 lanza su obra prima titulada “Construgéo”, una renovacion del lenguaje y
composicién de la musica brasilefia. Con arreglos de Rogério Duprat e Magro del grupo vocal

MPB4.

La revolucion minera del 1972. Milton Nascimento lanza obra prima “Clube da Esquina” con artistas
como L6 Borges y Toninho Horta, reconstruyendo una esfera armonica, ritmica y de forma

melodiosa la musica brasilefa, que nuevamente ya no sera mas la misma de antes.

Paulinho da Viola en 1973, icono maximo de la samba, promuevo retomar el Choro un estilo musical
brasilefio un tanto abandonado por el mercado fonografico. Y en 74 la cancion “Sinal Fechado” de
Paulinho da Viola nombre del album de Chico Buarque, el cual se burla de la censura puesta por

la dictadura militar y nace el compositor Julinho de Adelaide.

1980. Brasil pierde al poeta de “Cang¢do do Amor Demais”- Vinicius de Moraes, de las Afrosambas

de Baden Powell, de “Arrastao” de Edu Lobo. El poeta de amor dio precision entre prosodia y

7 El movimiento Tropicalia o Tropicalista surge en Brasil en el afio de 1967, en reaccion a la dictadura militar que
para ese entonces gobernaba el pais amazédnico. Este movimiento estuvo integrado por ciudadanos de diversas
tendencias artisticas. (Rincon, 2019)
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melodia. Uno de los mas grandes de la musica brasilefia a sus 77 afios. Ya retomada la democracia

para el afio 1984, el genero que adiciona la musica brasilefia es el rock brasilefio y paulistano.

La musica brasilefia se diversifica contundentemente, los polos se estan alejando y la inversion en
el mercado fonografico optimiza nuevos productos, como la Lambada, el Sertonejo, el Pagode y el

Axé.

En la década de los 80 los grupos de rock Paralamas do Sucesso, Titas, Legiao Urbana y la
generacion de Lira Paulistana reinventa el guion de Musica Brasilefia. Nombres como /tamar
Assumpgao, Arrigo Barnabé, los grupos instrumentales Pau Brasil y el trio Dalma surgen en los

dialogos como los Brasiles.

e 1990- Sertanejo
La musica sertaneja se vuelve simbolo de un Brasil movido por un politico de cara nueva y de
habitos antiguos. Es un Brasil con un apodo y estereotipo de novelista.
El estilo de la musica sertaneja tuvo su origen en Brasil desde la década de 1910. Fue producido
por compositores del campo y la ciudad utilizando principalmente la viola caipira. También llamado
moda embolada o viola, este género musical se ha dividido en varios tipos:

- Sertanejo raiz (o musica country)

- Sertanejo romantico

- Sertanejo de baile

'8 Daniela Mercury, cantante, bailarina, productora, compositora, actriz y presentadora de TV, a los 13 afios fue
influenciada por Elis Regina y decidio que seria cantante. Entre sus primeros trabajos fue ser vocalista para Gilberto
Gil.

- Sertanejo Universitario

- Hoy en dia, el sertanejo universitario es el tipo de musica mas escuchado en Brasil.

En los afos 90, este género gané mucha prominencia con algunos grupos, como Chitdozinho y
Xororo, Leandro y Leonardo, entre otros. A partir de ese momento, surgieron otros grupos y

consolidaron aun mas el sertanejo en el pais.

e 1991-Pagode
Representando una nueva generacion musical el grupo Ragca Negra se vuelve un éxito nacional.

Abriendo espacios para una generacion musical con negrura junior y solo para contradecir.

o 1992- Axé
Daniela Mercury'® lanza el disco “O Canto da Cidade” representando la musica baiana a la armonia
de timbales. El Axé equilibrado que progresivamente se transformo en algo con sensualidad

excesiva hace el lanzamiento del grupo Gera Samba.

En 1994 Brasil pierde al maestro soberano Tom Jobim, a los 67 afnos, fallece el compositor mas
interpretado en el mundo. Y en el 1995 una nueva generacién de rock en Brasil presentando en la
década de 1990- por los grupos musicales Mangue Beat de Chico Science y Nagao Zumbi, el humor
de la banda Mamonas Assassinas, y la critica social de O Rappa y Planet Hemp. Pero en 1996

Brasil respira con Caetano y Girassol lanzando una obra de Guinga- Violinista y compositor
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primordial. La continuidad de hacer musicales brasilefios. Leila Pinheiro'® canto la obra completa
del compositor que Clara Nunes? puntualmente habia presentado. Rap, ritmo y poesia 1997,
sobreviviendo el mal momento del grupo Racionais Mcs amplio la critica social que la se samba
perdio con el pasar de los anos. La vos del pueblo represento el auge del mercado independiente,

alcanzando la venta impresionante de muchas marcas.

e 2000- Maculelé Avesso
Un nuevo género musical nace en Brasil. El “Funk Carioca”, que sale del ritmo folclorico brasilefio,

Maculelé. Los pasos de la danza sensuales, y un texto cuya exageracion va mas alla.

En suelo brasilefo, el funk aparece en los afios 70 a través de cantantes como Tim Maia y Tony

Tornado.

' [ eila Pinheiro es una reconocida cantante que establecié un nombre en bossa nova y luego comenzo a explorar el
campo pop brasilefio.

Hasta en los afos 80 funk carioca, que mezclaba hip hop con un sonido electrénico. Desde
entonces, se han incorporado muchos elementos, como letras que abordan los intereses de la
juventud suburbana. Asi, el funk se ha convertido, sobre todo, en parte de la cultura periférica

brasilena.

La mayor caracteristica de este estilo es el ritmo marcado y emocionante, con un fuerte atractivo
para bailar. Este género ha sufrido varias transformaciones a lo largo de las décadas y hoy es

bastante diferente de lo que era al principio.

1.1.4 Musica Brasilefia en el Siglo XXI
Brasil desarrolla un mercado fonografico paralelo, independiente y muy prolifico. Géneros como
choro, samba, renacen en las grabaciones sin participacion directa de las multinacionales del disco.

El jazz hecho en Brasil es una discografia impresionante.

20 Clara Nunes Fue una cantante brasilefia de samba y MPB, considerada una de las mejores de su generacion. Fue
la primera cantante femenina en Brasil en vender mas de 100,000 copias de un disco, con "Tristeza Pé€ No Chéo" y
sus logros en el género de samba le valieron el titulo de "Reina de la Samba".
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Almeida bajo el sello Zo ;
. Nac: la B > N:iaoen 12?:“}:;0 * 2000 Nace el Maculelé Avesso,

Gilberto, Tom Jobirn, Vinicius de conc.aado.acmalmente como "Funk
R Brasilefio

SIGLO XIX

* en el barroco José Maria Xavier. Minas A :

Gl aeilarndter al st 1965. | Festival de musica popular o El ercade
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Fundacién de Sio Paulo Barroco Brasilefio, Segundo Régimen Militar Actualidad

Entrudo y Masica Clasica
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1.2 Samba
La samba es una danza y un género musical brasilefio considerado uno de dos elementos mas
representativos de la cultura popular de Brasil. Este ritmo es el resultado de la mezcla entre la

musica africana y europea en el campo y en la ciudad.?’

Debido a su gran presencia en todo el territorio nacional, la samba toma diferentes formas en cada

region, pero siempre mantiene la alegria y la cadencia que la rodea.

La samba se cred en Brasil y su origen es la percusién traida por negros esclavizados, mezclados

con ritmos europeos, como la polca, el vals, la mazurca, el minueto, entre otros.

Inicialmente, las fiestas de baile de esclavos negros en Bahia se llamaban "samba". Los estudiosos
sefalan al Recdéncavo Baiano como el lugar de nacimiento de la samba, especialmente la

costumbre de bailar, cantar y tocar instrumentos redondos.

/€ A J
. o v g o 4 15§ . il
B 0 o = Y- : |
o7 2 = & \& % [

a rsonas esclavizadas caando y ilando en circulo. (Toda Materia, 20)

2" Traduccién de autor

Durante mucho tiempo, el término "samba" no se referia a un estilo musical especifico. Durante
este periodo, entre fines del siglo XIX y principios del siglo XX, la gente no "escuchaba samba",

sino que "iba a la samba".

Después de la abolicién de la esclavitud en 1888 y la institucidn de la Republica en 1889, muchos

negros fueron a la entonces capital de la Republica, Rio de Janeiro, en busca de trabajo.

Sin embargo, cualquier manifestacion cultural africana fue vista con sospecha y criminalizada,

como la capoeira y el candomblé. No fue muy diferente con la samba.

Mientras tanto, los negros comenzaron a celebrar sus fiestas en las casas de "tias" o "abuelas",
que fueron verdaderas matriarcas afrodescendientes y que dieron la bienvenida a los tambores. En
Rio de Janeiro, el mas famoso de estos lugares fue el hogar de Tia Ciata, madre de un Santo

Carioca.

De esta manera, antes de que apareciera la cancion "samba", el término era sinénimo de fiesta.
Otros investigadores sobre el tema aun informan que el término "samba" se origina del término
africano "semba", que se usa comunmente para designar un tipo de baile donde los bailarines se
acercan a sus barrigas haciendo una "umbigada". Segun el diccionario Aurélio, el término original

todavia significa "estar emocionado" o "saltar de alegria".
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Ademas, compositores de origen clasico como Chiquinha Gonzaga y Ernesto Nazaret, utilizan
ritmos africanos en sus composiciones. Todavia no era la samba como la conocemos hoy, y por
eso la llamaron “choro”, vals-choro e incluso tango. Otro que seguiria el mismo camino seria el

compositor Heitor Villa-Lobos.

En 1917, "Pelo Telephone" cancion que se considera la primera samba se grabo en Brasil, con
letras de Mauro de Almeida y Donga. La Samba comenzé a ingresar a los pasillos de la élite y poco
a poco se asoci6 con el Carnaval Brasilefio, que hasta ese entonces tenia a las Marchinhas como

banda sonora.??

El poeta y compositor Vinicius de Moraes resumio la génesis de la samba en sus magistrales versos
de "Samba da béncdo" (con musica de Baden Powell, 1967):

“Porque la samba naci6 en Bahia

Y si hoy es blanco en poesia

Si hoy es blanco en poesia

Es demasiado negro de corazén”

1.2.1 Samba en Brasil

La Samba esta presente en todas las regiones brasilefias y, en cada una de ellas, se incorporan

nuevos elementos al ritmo, sin perder su cadencia caracteristica.

22 Marchinha es uno de los varios géneros musicales tipicos del carnaval brasilefio en Rio de Janeiro y la regién
sudeste de Brasil. Los otros géneros principales de carnaval son: samba-enredo, frevo, maracatu y musica Axé.
(Wikipedia, Marchinha, 2020)

Los mas conocidos son:

e Samba da Bahia
e Samba Carioca (Rio de Janeiro)

e Samba Paulista (Sdo Paulo)

Asi, dependiendo del estado, se modifican los ritmos, las letras, el estilo de baile e incluso los

instrumentos que acompanan a la melodia.

- La samba de Bahia fue influenciada por los tambores y las canciones indigenas.

- La samba Carioca en Rio se siente la presencia del maxixe.

- La samba Paulista en S&o Paulo, los festivales de cosecha de café en las granjas serian la
fuente de la influencia de la relevancia de los sonidos de percusion mas graves en la samba

de Sao Paulo.

1.2.2 Principales tipos de Samba

e Samba de roda

La samba de roda esta asociada con la capoeira y el culto al orixas?®. Esta variante de samba
aparecio en el estado de Bahia en el siglo XIX, caracterizada por aplaudir y cantar, en la que los

bailarines bailan dentro de un circulo.

23 QOrixas, deidades de varias religiones importantes en la diaspora africana, de influencia yorubana. Ademas de
Candomblé en Brasil y Santeria en Cuba, Orixas figura en el pantedn de las religiones que se encuentran en Trinidad
y Tobago, Haiti y varios estados insulares del Caribe, asi como en los paises africanos donde se originaron. Orixas
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e Samba-enredo

Asociado con el tema de las escuelas de samba, samba-enredo se caracteriza por presentar
canciones con temas de caracter historico, social o cultural. Esta variante de samba apareci6 en

Rio de Janeiro en la década de 1930 con el desfile de las escuelas de samba.

e Cancion de samba
También llamada "samba de mitad de afio", la cancion de samba surgio en la década de 1920 en
Rio de Janeiro y se hizo popular en Brasil en las décadas de 1950 y 1960. Este estilo se caracteriza
por canciones romanticas y ritmos mas lentos.

e Exaltacién de samba
El punto de partida de este estilo de samba es la cancién "Aquarela do Brasil", de Ary Barroso?*

(1903-1964), lanzada en el afio 1939. Se caracteriza por letras que presentan temas patrioticos y

orgullosos, de acuerdo con el momento historico que Brasil vivio en el Estado Novo.

actla como intermediario entre los humanos y el ser supremo, Olodumare (u Olorun), que gobierna, sobre todo.
(Culture., 2020)

24 Ary Barroso fue el compositor pre-bossa nova mas influyente de Brasil. Las canciones de Barroso fueron grabadas
por una larga lista de artistas, incluidos Carmen Miranda y Joao Gilberto. Su composicion de 1939 "Aquarela Do Brazil",

e Samba de Gafieira

Este estilo de samba se deriva del maxixe y surgio en los afios 40. La samba de gafieira es un baile

de salon cuyo hombre dirige a la mujer acompanada por una orquesta con un ritmo rapido.

e Pagode
Esta variante de samba surgié en Rio de Janeiro en los afios 70, a partir de la tradicion de los
circulos de samba. Caracterizado por un ritmo repetitivo con instrumentos de percusion

acompanados de sonidos electronicos.

Otras variantes de samba son: samba de breque, samba de festa alto, raiz de samba, samba-

choro, samba-sincopado, samba-carnavalesco, sambalango, samba rock, samba-reggae y bossa

nova.

mas conocida como "Brasil", apareciod en la pelicula de Disney de 1942 Saludos Amigos, y se ha convertido en una de
las 20 canciones mas grabadas de todos los tiempos. (Harris, n.d.)
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1.2.3 Instrumentos musicales de la Samba

Actualmente, la samba lleva una infinidad de instrumentos musicales. Sin embargo, la marca
registrada de este ritmo es el uso de la percusion. Siendo asi, que hasta una cajita de fésforos
puede ser utilizada para hacer samba. Inicialmente, se utilizaban las palmas, los tambores y

cualquier tambor disponible.

llustracion 2 Figura 2- Instrumentos de percusion de la Samba (pinterest, n.d.)

Los instrumentos que confirman una agrupacion para tocar samba son:
* Ukelele

* Pandereta

* Pandeiro

* Reco-reco

* Guitarra

» Atabaque

* Cuica

* Agogb

* Flauta transversal

*Voz
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1.3 Bossa Nova

La Bossa Nova fue un movimiento de musica popular brasilefia que surgié a finales de los anos 50,

caracterizado por la fuerte influencia de la samba carioca y del jazz norteamericano.

Bossa nova surge en medio del proceso de urbanizacion e industrializacion en Brasil, bajo el

gobierno de Juscelino Kubitschek (1902-1976).

En ese momento, el Plan de Objetivos y la Politica de Desarrollo estaban en vigencia, resaltados

por el lema "cincuenta anos en cinco", que apuntaba al crecimiento econdmico del pais.

El movimiento surge entre los jévenes musicos de la clase media en Rio, que se reunieron para

experimentar e innovar en sus composiciones.

En 1958, el lanzamiento del compacto de Jo&o Gilberto, uno de los mas grandes representantes

de la bossa nova, consolida el estilo musical.
El movimiento Bossa Nova duré poco mas de una década, terminando en 1966.

Posteriormente, aparece otro estilo, MPB (Musica Popular Brasilefia), que valora y hace referencia

en bossa nova.

Es importante sefalar que el final del movimiento no significd el final de la creacion musical
siguiendo esta linea, ya que muchos compositores y musicos actualmente buscan unir los tonos

melddicos y la samba brasilena.

Uno de sus arquitectos clave fue Anténio Carlos Jobim (1927-1994), un pianista de formacion
clasica nacido en Rio de Janeiro que también tocaba la guitarra cantaba y escribia canciones.
Habia alcanzado la fama en Brasil como compositor de musica para una obra de 1956, Musicas
De Orfeu Da Conceigéo (que inspiro la influyente pelicula de 1959 Black Orpheus), y a medida que
avanzaba esa década, ayudo a fusionar elementos del jazz con la musica indigena brasileia, para

crear lo que se conocioé como el sonido bossa nova.

Entre los primeros cantantes en grabar el material de bossa nova de Jobim estuvieron Elizete
Cardoso (quien grabd un album completo de sus canciones), Sylvia Telles y, lo mas importante de
todo, Jodo Gilberto. Entre 1959 y 1961, Jobim trabajé en los primeros tres albumes de Gilberto en
Brasil, ayudando a establecer al cantante / guitarrista de voz tranquila como una nueva estrella en

su pais natal.

Pero la fama de Gilberto pronto se extendié fuera de Brasil. Para 1961, los musicos
estadounidenses que visitaban el pais, entre ellos el flautista Herbie Mann y el guitarrista Charlie
Byrd, habian tocado junto a musicos brasilefios y disfrutaron de una experiencia de primera mano
del floreciente movimiento bossa nova. De vuelta en Washington, DC, el saxofonista Stan Getz vio
la banda de Byrd en vivo, los escucho tocar algunas canciones de bossa nova que le gustaban y

les pidi6é que grabaran un album juntos.
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El término "Bossa" se utilizd por primera vez en una cancién compuesta por Noel Rosa, Coisas
Nossas, en la década de 1930. En la letra, Noel dice:

"La samba, la preparacion y otras bossas son nuestras cosas".

El término era usado para referirse a una "forma de hacer las cosas". De esta manera, los artistas
se apropiaron del término "bossa nova" para sugerir que estaban componiendo y cantando de una

manera nueva.

1.3.1 Caracteristicas de la Bossa Nova

Las caracteristicas de Bossa Nova se pueden sefalar como:

e tono coloquial en la voz;
e temas cotidianos;
e VvOz baja, casi como susurros;

e armonias de samba;

e inventos melodicos de jazz.

llustracion 3 Jodo Gilberto en una presentacion

. , . junto a su hija Bebel Gilberto. (Toda Materia ,
e Una de las canciones mas llamativas de este >

movimiento, que se hizo mundialmente conocida, es Garota de Ipanema (Girl from

Ipanema), compuesta por Vinicius de Moraes y Antdnio Carlos Jobim en 1962.

Ademas de esto, la cancion Chega de Saudade, también compuesta por el duo Tom y Vinicius,

marcé una época.

Vale la pena recordar que la cancién que marcé el final del movimiento Bossa Nova en Brasil es
Arrastdo, de Vinicius de Moraes y Edu Lobo.
Musicalmente, la bossa nova esta marcada y reconocida por dos elementos fundamentales: el ritmo

de la guitarra y el canto.

Estos rasgos se heredan culturalmente en muchos sentidos de los viajes de Jodo Gilberto, quien
vivio en diferentes ciudades brasilefias en su temprana juventud y regreso a los 26 afios a Rio de

Janeiro, donde cre6 un nuevo estilo basado en las influencias que absorbid a lo largo del pais.

Cuando el musico se reunié con Tom Jobim (que ya lo conocia de la escena bohemia de la ciudad),

los dos talentos se fusionaron en un género completamente nuevo.

Durante el proceso creativo con Elizeth Cardoso, Jodo Gilberto innova en la cadencia de las
melodias y la acentuacion de los tiempos débiles. En la practica, es como un ritmo de samba, pero
mas lento, mas simple, mas armonioso, con acordes de guitarra.

Meses después, Gilberto grabé un album con una represalia de Chega de Saudade y la nueva
cancién Bim Bom.

El nuevo género pronto se gano la vida nocturna carioca, encantado por los innovadores acordes
de guitarra y las letras de Vinicius de Moraes. Los musicos del bohemio Rio habian encontrado en

la bossa nova una forma de reinventar la samba.
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Otras canciones que tuvieron mucho éxito en aquella época y son obras importantes brasilefias: Eu Sei Que Vou Te Amar,
Se Todos Fossem Iguais a Vocé, Insensatez,

Aguas de margo, MariaNinguém,

Samba de uma nota s, O Pato,

O barquinho, Lobo Bobo,

Desafinado, Outra Vez, Saudade fez um Samba,
Coisa mais linda, entre otras...

Corcovado,

1.3.2 Instrumentacion de la Bossa Nova

Los instrumentos tipicos que se escuchan en las canciones de Bossa Nova son la guitarra clasica,
el piano, el drgano electronico, el bajo acustico y la bateria. Ademas, un elemento clave en Bossa
Nova es algo que generalmente pasa desapercibido y no se usa comunmente en la musica, que
es el silencio. Como solia decir Tom Jobim, uno de los padres de Bossa Nova:

"la musica es el silencio entre las notas".

Llustracion 4 Tom Jobim y Vinicius de Moraes.
(V.R., 2016)
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1.4 Musica Popular Brasilefia (MPB)

Al abordar los inicios de la musica popular en Brasil, Marcos Napolitano observa la constitucion de
una tradicidén en torno a las expresiones musicales urbanas y subraya que la "musica popular" es
un lugar privilegiado en la historia sociocultural, traduciendo dilemas nacionales y ubicandose como
vehiculo de utopias, varias luchas por la representacion, definicion de criterios estéticos y nociones
de la identidad nacional también implicé el proceso de establecer este campo como patrimonio

cultural brasilefio.?®

La musica popular brasilefia es el resultado de un conjunto de manifestaciones culturales de

influencia indigena, africana y europea.

El movimiento MPB (Musica Popular Brasilefia) es una referencia a la produccion musical nacional

desarrollada después del golpe militar de 1964.

En este periodo, se incluyen todas las canciones exitosas en radio y television, independientemente

de su posicion en relacion con el régimen militar.

La musica siempre estuvo presente en la rutina de las poblaciones nativas de Brasil en rituales y
festivales religiosos, antes del descubrimiento. El canto fue entonado para empacar el pajaro

carpintero, danzas ritmicas con el uso de bambu.

25 NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica. 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p.07.

La llegada del colonizador portugués representd un aumento en el sonido, con instrumentos como
guitarra, cavaquinho, tambor y pandereta. Hasta hoy, estos son elementos que se refieren a la

identidad musical local, principalmente en la samba.

Solo en el siglo XVII, los instrumentos de armonia mas sofisticada, como el piano, se incorporaron

al arsenal musical local. Aun asi, estaban restringidos a familias nobles o ricas.

El colonizador portugués uso6 la musica como instrumento de catequesis. Los sacerdotes jesuitas
representan obras de teatro y obras de teatro como una forma de facilitar la comprension del
evangelio. El Padre José de Anchieta es reconocido como el compositor de muchas de estas piezas

y discos.

La tradicion africana de danza, ritmo y sonido fue decisiva para las manifestaciones actuales de la
musica nacional. Batuque, extraido de instrumentos como atabaques, cuica, reco-reco, pandereta

y tambor, forman la base de lo que luego seria samba.

La musica popular brasilefia también recibié influencia francesa, manifestada en pandillas

tradicionales. El baile en parejas, comun en las festividades de Sdo Jodo, es una alegoria de los

bailes de la corte francesa.
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Desde 1800, la mezcla de influencias ya dio como resultado la composicion de modinhas y
popularizé el ritmo lundu. Entre los compositores de moda mas reconocidos se encuentran el Padre

José Mauricio Nunes, Francisco Manuel da Silva y Candido Inacio da Silva.

Las composiciones de modinhas y lundu aumentaron con el sonido erudito e influyeron en la

aparicion de nuevos ritmos, como la polca, el maxixe y el choro.

El afio 1870 es visto como el punto de partida del choro, que hizo famosos a muchos artistas,
incluida Chiquinha Gonzaga. En 1899, el director y pianista de Rio lanzé "O Abre Alas", |la primera

marchinha de Carnaval.

El espiritu pionero de Chiquinha Gonzaga fue reconocido a través de la Ley Federal N° 12.624, que
establecio el 17 de octubre como el "Dia de la Musica Popular Brasilefa". La fecha recuerda el
cumpleafios del artista. La trayectoria de Chiquinha influye en compositores como Anacleto de

Medeiros, Irineu Almeida y Pixinguinha.

Las composiciones de Pixinguinha representaron un hito en la historia de la musica popular

brasilefia. Esto se debi6 a que estaban directamente relacionados con el surgimiento de la samba.

La MPB surgio exactamente en un momento de declive de la bossa nova, género renovador en la
musica brasilera surgido en la segunda mitad de la década de 1950. Influenciada por el jazz

estadounidense, la bossa nova dio nuevas marcas a la samba tradicional.

Ya en la primera mitad de la década de 1960, la bossa nova pasaria por transformaciones y, a
partir de una nueva generacion de compositores, el movimiento llegaria a su fin ya en la segunda

mitad de la década.

Una cancién que marcé el fin de la bossa nova y el inicio de aquello que se pasaria a llamar «musica
popular brasilefia» fue Arrastdo, de Vinicius de Moraes (quien habia sido uno de los precursores
de la bossa nova) y Edu Lobo, entonces un musico novato que, hacia parte de una onda de
renovacion del movimiento, marcado notablemente por un nacionalismo y una reaproximacion con

la samba tradicional, como el de Cartola.

Arrastdo fue estrenada en 1965 por Elis Regina en el | Festival de Musica Popular Brasileira. A
partir de alli, se difundieron nuevos artistas, hijos del bossa nova, como Geraldo Vandré, Taiguara,
Edu Lobo y Chico Buarque, que se presentaban con frecuencia en festivales de musica popular.

Exitosos como artistas, pero ellos tenian poco o casi nada de bossa nova.

Ganadoras del Segundo Festival de Musica Popular Brasileira (S&o Paulo, 1966), «Disparada», de
Geraldo Vandré, y «A banda», de Chico Buarque de Hollanda, pueden ser consideradas marcos

de esta ruptura y mutacion de la bossa hacia la «musica popular brasilefia».

Era el inicio de lo que se rotularia como «musica popular brasilefia», un género difuso que abarcaria

diversas tendencias de la musica brasilefia durante las siguientes décadas. La musica popular

brasilefia, que comenzd con un perfil marcadamente nacionalista, fue cambiando e incorporando
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elementos de procedencias varias con mezclas de diversos géneros musicales. Esta diversidad es

hasta bien recibida y es una de las cualidades de este género musical.

1.4.1 Movimiento MPB

Los primeros musicos de MPB (musica popular brasilefia) tomaron prestados elementos de la
bossa nova y, a menudo, se basaban en una poca velada critica a la injusticia social y a la represion
gubernamental, encontrandose en progresiva oposicion a la escena politica caracterizada por la

dictadura militar, la concentracidn de la propiedad de la tierra, y el imperialismo.

Posteriormente, la «musica popular brasilena» paso a incorporar elementos de procedencias varias
como el rock, la samba y la musica pop. Tuvo artistas famosos como Maria Bethania, Gilberto Gil,
y Chico Buarque y otros. A finales de la década de 1990 la mezcla de la musica latina influenciada

por el reggae y la samba.

A pesar de incorporar varios géneros musicales, la MPB (musica popular brasilefia) no debe ser
confundida con la musica popular de Brasil, ya que esta ultima abarca diversos géneros de la
musica nacional, como el baido, la bossa nova, el choro, el frevo, el forrd, la samba rock, el samba-

reggae y la propia «musica popular brasilefia».

Este periodo se considera un hito para la industria musical nacional. Los compositores e intérpretes
comienzan a desafiar al régimen militar que revoco los derechos y restringio la libertad. A partir de
esta etapa, las siglas MPB se hizo popular como una marca de un movimiento de contestacion

social y politica.

1.4.2 Nombres importantes de la MPB
Chico Buarque de Rio de Janeiro se encuentra entre los maximos representantes de MPB, junto a

Caetano Veloso, Geraldo Vandré y Gilberto Gil.

Raul Seixas de Bahia cambia la era del rock nacional revelada por Jovem Guarda. El artista impone

letras marcadas por la oposicion a la rutina, la explotacion social y el trabajo.

Como movimiento, MPB también se manifiesta por el romanticismo con letras que abordan las
relaciones amorosas. Entre los nombres estan Roberto Carlos y Erasmo Carlos. En este aspecto
de MPB, Chico Buarque es elevado a una especie de traductor del alma femenina, revelando sus

deseos, culpa y suefios en el estilo llamado "cantiga e amigo".

1.4.3 Canciones de la MPB que criticaban dictadura militar

e Pra néo dizer que néo falei das flores (Geraldo Vandré,1967)

La cancién "No quiere decir que no hablé de flores" retrata la realidad brasilefia al mismo tiempo
que hizo un llamado a la poblacién para reaccionar contra la situacién politica que el pais estaba

experimentando.

Versos como "En los campos hay hambre / en grandes plantaciones" revelaron la desigualdad

socioeconomica de Brasil. Por otro lado, "Ven, vamos / Qué esperar es no saber" fue una invitacion

para cambiar la situacion en este momento.
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Por no decir que no mencioné las flores
Hay hambre en los campos
En grandes plantaciones
Marchando por las calles
Hebras indecisas

Todavia hago la flor

Tu coro mas fuerte

Y cree en las flores
Ganando el cafion

Ven, vamos

Esperar no es saber

¢ Quién sabe?

No espera que suceda

e O bébado e a equilibrista (Aldir Blanc e Jodo Bosco, 1975)
Ambos recurrieron a metaforas para aludir a hechos nunca explicados por la dictadura militar,
como la caida del elevado Paulo de Frontin, en Rio de Janeiro ("La tarde caia como un

viaducto").

La cancion resume el sentimiento de quienes pidieron amnistia para los exiliados y de quienes
perdieron sus derechos politicos. Fue grabado en 1979, el mismo afo en que se firmd la Ley
de Amnistia y se convirtié en un himno de aquellos tiempos.

El borracho y el equilibrista

Y las nubes alli en el cielo se secan
Chupo6 manchas torturadas

jQué asfixia!

jLoco!

El borracho con bombin

Hizo mil irreverencias

Para la noche de Brasil

Mi Brasil

¢ Quién sueria con el regreso del hermano de Henfil?
Con tanta gente que se fue

En una cola de cohete

Llorar

Nuestra gentil patria

lloran Marias y Clarisses

En el suelo de Brasil

e Debaixo dos caracois dos seus cabelos (Roberto e Erasmo Carlos,1971)

El icono de la musica romantica, Roberto Carlos, dirigié a Jovem Guarda, que introdujo el rock n'roll

en la vida cotidiana de los brasilefios. Roberto Carlos no hablé en contra del régimen, y su musica,

que hablaba de los problemas de la juventud, hizo que se viera al artista simpatizante de la

dictadura militar.
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Sin embargo, en 1969, Gilberto Gil y Caetano Veloso son "invitados" a abandonar el pais e ir a
Londres. Alli, Veloso escribiria una de sus mejores baladas, "Londres, Londres", que describia la

tristeza que sentia al estar lejos de Bahia.

Roberto Carlos tuvo la oportunidad de visitarlo en la capital britanica y, al regresar a Brasil, decidio
hacer una cancion en honor a su amigo. Sin embargo, si Caetano hablaba explicitamente, la letra
seria censurada. La solucion fue recurrir a la metonimia y usar el cabello rizado de Caetano Veloso

para aludir al artista sin tener que decir su nombre.

Escrita en conjunto con Erasmo Carlos, la letra menciona la tristeza que Caetano estaba
experimentando en el exilio. El sentimiento se expresa en versos como "Y tu mirada triste / deja
que tu pecho sangre / Un anhelo, un suefio"”. Sin embargo, también dio apoyo y esperanza a su

amigo al mencionar la "arena blanca" y el "agua azul del mar" de las playas de Bahia.

La censura no fue notada por los censores, acostumbrados a las letras que trataban el amor y la

pasion de manera divagante.

Debajo de los rizos de tu cabello
Una historia que contar

De un mundo tan lejano

Debajo de los rizos de tu cabello
Un hipo y la voluntad

Para quedarme otro momento

Caminas por la tarde
Y tu mirada triste
Deja que el cofre sangra

Un anhelo, un sueno

Un dia te veré
Viniendo en una sonrisa
Pisando la arena blanca

Ese es tu paraiso
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1.5 Conceptos

1.5.1 Interpretaciones Musicales

Al hablar de interpretacion musical, nos referimos a un proceso que se ha afianzado en la cultura
occidental en los ultimos siglos. Consiste en que un musico especializado decodifica un texto

musical de una partitura y lo hace audible en uno o varios instrumentos musicales.

En sus origenes esta practica bien podria remontarse a la Edad Media o al Renacimiento. Esto no
era una especialidad y era inherente al compositor. Pero también es cierto que desde sus inicios
existieron ejecutantes de obras que creaban otros: los compositores. Esto es facil de entender

desde la practica del canto que hoy llamamos gregorianos, en la iglesia catdlica.

A medida que paso el tiempo, la necesidad de contar con musicos especialistas en "interpretar" la
musica, sin haberla compuesto, fue un requerimiento cada vez mayor. Asimismo, es de amplio
conocimiento que los intérpretes han abusado de la escritura de los compositores, haciendo

"aportes" de su propia iniciativa, muchas veces mas alla de lo estrictamente recomendable.

La formacion de un intérprete comprende muchos aspectos, pero seguramente uno de ellos es
educar su percepcion musical, observar auditivamente, como suenan los signos musicales de una
partitura organizados ya en un discurso musical.

Es innegable que la influencia de otras disciplinas, como las ciencias, han aportado muchisimo
para la comprensién de la musica. Sin hacer a un lado el gran valor de esos aportes, es necesario
que los musicos y los estudiosos de la musica tomen como punto de partida la musica misma. Y

en ese sentido, con relacion a la interpretacion y la reflexion sobre su problematica es necesario

contar con un sistema de observacion, un instrumento metodolégico basico, propio de la musica,
para la observacion de los elementos musicales en parametros como el ritmico-métrico y el

melddico-armonico, asi como lo han construido.

Otro aspecto que hace del intérprete un musico necesario es el haberse instalado, ademas, hace
ya muchos afos, la necesidad colectiva de escuchar obras del pasado, en manos o en voces de
intérpretes del presente. En otros tiempos, la musica que se interpretaba y escuchaba era
esencialmente la que se componia en ese momento. Hoy se escucha la musica actual junto a la
de la antigedad. Un paralelo a este respecto podemos encontrarlo en el teatro, donde podemos

asistir a una representacion de dramaturgos del pasado y del presente.

De acuerdo con la Revista Cientifica de Comunicacion y Educacién (Pitet, 2004) los intérpretes se
consagran fisica y emocionalmente a la musica que toca, entregandose en cuerpo y alma a su
publico que alcanza un verdadero placer con la vivencias y emociones expresadas por el musico.

Es el misterio de la comunicacion que se establece entre el intérprete y el oyente.

Los grandes interpretes en diferentes épocas se expresaban con una fuerza emociones

extraordinaria que dejaba al publico bajo la influencia de su talento. La fuerza de persuasion y de

sugestion hacia vivir a los oyentes todos los estados emocionales y fisicos.
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En el momento del concierto, el artista/intérprete refleja su don, recreando la obra del compositor
o transmitiendo sus sentimientos, su personalidad, su cultura, la comprensién del mundo o las
necesidades del momento. El oyente sentia que temblaba de miedo, reia o lloraba de felicidad,

sufria con el intérprete o encontraba su coraje y dignidad.

Los intérpretes tocamos cada vez de manera diferente la misma obra, dependiendo de las
circunstancias de la interpretacion, entre otras de la comunicacion que se establece entre el
compromiso fisico y emocional del musico y el publico que siente verdadero placer en compartir la

emocion con el artista.

“El gran desafio en la Interpretacion es escucharte a ti mismo”- ltzhak Perlman

1.5.2 Arreglos Musicales
Los arreglos musicales son las modificaciones que se le realiza a una obra/pieza original de otro

compositor para embellecer su linea melddica.

El término “arreglo musical” suele encontrarse con mayor frecuencia en el campo de la musica
moderna, donde indica una parte importante del propio proceso compositivo. A veces, partiendo de
una idea musical sencilla, como una melodia, se construye una partitura compleja para una
determinada agrupacién instrumental. Por eso el papel del experto musical — arreglista, cobra una

importancia fundamental, ya que el compositor y el arreglista no son la misma persona en este

caso. No son escasos los ejemplos de obras de la musica moderna que deben su éxito, sobre todo,

a un arreglo hecho con destreza.

En un sentido mas amplio, el término arreglo puede aplicarse a otros campos de la creacion
musical, cuando un texto musical se “arregla” para una agrupacién determinada. Aqui pertenece
también la adaptacion, el arreglo de una composicion hecha para otro/s instrumento/s, que se

transcribe para otro/s.

Desde un punto de vista global, puede entenderse como arreglo cualquier proceso compositivo, ya
que el compositor desde un principio tiene que adaptar sus ideas musicales a las posibilidades
técnicas, timbricas, expresivas, estilisticas y sonoras de determinadas agrupaciones vocales,
instrumentales o mixtas para las que escribe una obra.

Una misma cancion puede cambiar mucho segun los arreglos que incorpore, y estos, en tanto
creaciones nuevas que se afiaden a la preexistente, estan protegidos por los derechos de autor.
Después que el arreglista se ocupa de vestir esa melodia con orquestaciones y efectos sonoros
que potencien la expresividad de la composicion original.

Arreglistas que cumplieron un rol en los arreglos musicales de Elis Regina cabe destacar a Cesar
Camargo Mariano, quien realizo una gran parte de los arreglos para ella y mencién también a Tom

Jobim para el album que lanzarian juntos titulado “Elis & Tom” (1974).
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CAPITULO II: ELIS REGINA
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2.1 Elis Regina, Formacion musical y primeros pasos como artista

En este proyecto que estamos presentando esta basado en los estudios realizados sobre la musica
brasilefia: samba, bossa nova y musica popular brasilefia dan énfasis en direccidén a trayectorias
musicales individuales, principalmente obras relacionadas con la musica producida después de la
aparicion de la bossa nova y el golpe pos militar. Estudios que ven la historia de la musica brasilefia
a partir de una sucesion de movimientos musicales o de la relacion de ciertos compositores con el
régimen dictatorial de la época, donde dan énfasis a las canciones comprometidas. Los analisis
estan en la forma en que se piensan las trayectorias individuales, ya que tienden a insertarse en

los movimientos y no a pensar en las trayectorias.?®

Débora Dutra F. explica que elegir estudiar a un artista, como cualquier otro tema, ayuda a
comprender mejor la relacion que existe entre los agentes historicos individuales y los procesos
historicos colectivos. No hay contexto que no dependa de los sujetos, y el estudio de los casos
especificos son importantes, ya que pensamos en su participacion, sus influencias y, en

consecuencia, en la modificacion de la realidad en la que actia este sujeto.?’

Analizaremos en este capitulo su influencia en las etapas importantes de su carrera musical, pero
antes resaltaremos como Elis Regina llega a la musica. Trazaremos su trayectoria, produccién
musical cotidiana, la letra de canciones que interpretd, musicos que fueron influenciados por Elis
Regina, tensiones sociales en las que participo e influyd, viendo la tensién politica del momento,

asi como en cambios en la cultura social de ese momento.

26 CASTRO, RUY Chega de Saudade: A Histdria e as Historias da Bossa nova. SP, Cia. das Letras, 1990, e
NAPOLITANO, Marcos Seguindo a cangao: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-1969). Sao
Paulo: Annablume: Fapesp: 2001

Dentro de los objetivos de esta investigacion vamos a resaltar la musica como historia cultural,
especificamente la samba, bossa nova, musica popular brasilefia en la vida de Elis Regina. La
musica es una de las mayores formas de expresion artistica, también es un objeto que esta
constituido tanto por aspectos estéticos, sociologicos, linguisticos, sonoros, de interpretacion como
historicos, porque a través de una producciéon musical es posible analizar, entre otros aspectos, la
realidad de un tiempo determinado, una vez que la musica no solo esta presente en la vida cotidiana
de miles de personas, sino que también la representa e interfiere con ella; asi como la forma en

que cierta sociedad enfrenté sus problemas y los musicaliz6.?

Considerando que la musica popular brasilefia, constituye una trama llena de contradicciones y
tensiones, en que los sujetos sociales, con sus relaciones y practicas colectivas e individuales y a
través de textos y sonidos, construyeron y aportaron grandes partes de la realidad social y cultural.
Los trabajos ligados a Elis Regina no solo seran analizados exclusivamente en base a ella, también

daremos espacio a aquellos que junto con ella fueran parte.

En este capitulo, abordaremos sobre las influencias de sus interpretaciones que ha marcado a
musicos brasilefios que trabajaron con ella y han crecido escuchando su musica, su influencia en
musicos dominicanos que conocen de ella y conocen de su historia y el legado que a dejado a la
generacion actual. Utilizaremos una entrevista, con un bajista que trabajo con ella, Sizdo Machado,

como testimonio sobre Elis en diferentes momentos de su carrera, y encuesta realizada a musicos

27 DUTRA FANTINI, Débora. O nacional-popular na obra de Elis Regina (1961-1974) (Pés-Graduag&o em Historia)
Universidade Federal Sdo Jodo Del-Rei. Pag.24
28 DUTRA FANTINI, Débora. O nacional-popular na obra de Elis Regina (1961-1974)
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dominicanos y brasilefios, ademas del analisis del repertorio grabado por ella que marcaron su
carrera y de otros dentro y fuera de Brasil.

2.1.1 Infancia

Elis Regina Carvalho Costa naci6 el 17 de marzo de 1945 en Rio Grande do Sul, en Porto Alegre,
Brasil. Hija de Dofia Ercy, hija de inmigrantes portugueses, cristianos, propietarios de
supermercados en el extremo sur de Brasil. Encontré a su romeo brasilefio, Romeu Costa, hijo de
brasilefios, con cara de indio, trabajo seguro en una fabrica de vidrio. Se fueron a vivir al barrio de

Navegantes, en Porto Alegre, en una casa de madera, un patio de tierra.

La hija de la pareja nacio con los ojos cruzados y debe el nombre de Elis a una amiga de dofa
Ercy. Regina viene de una demanda legal. En la burocracia de la época, los nifios no podian ser
bautizado con nombres que sirvieran tanto para nifios que para chicas. Ya se predice que no podria

bautizar a su hija solo Elis, dofia Ercy le puso como segundo nombre Regina.?®

En la casa de los Carvalho Costa, la radio tocaba la musica de Brasil, por la Nacional, de Rio, y
musica de Argentina, por las ondas de la Radio Belgrano, de Buenos Aires. Los domingos, cuando
se reunian en la casa de la abuela Ana, madre de dofia Ercy, la familia solia hacer ruido en la mesa.
Canta en voz alta, rie en voz alta. La pequefia Elis cantd Adiés, pampa mia de inicio a final, sin
desafinar, sin error en la letra. Y fue uno de esos domingos que la abuela Ana tuvo una idea:

"¢ Por qué no llevas a esta chica a Clube do Guri?"

Clube do Guri, un programa infantil transmitido por la Radio Farroupilha, siempre los domingos. //ustracion 5- Primera foto, a los 9 meses. (foto
tomada del libro Furagdo Elis de Regina

Echeverria)

Elis tenia 7 afios cuando se enfrentd a su primer micréfono. Fue un shock para la chica timida,

2 ECHEVERRIA, Regina. Furacao Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, p.16

que solia hablar sola, para enfrentarse a una extrafia audiencia de radio. El director del programa,
Ary Rego, le pidi¢ que dijera algo. Nada, Elis estaba sin palabras. Le pidié que cantara. Silencio en
el aire. Dona Ercy, ya muy nerviosa, ayudo a presionar a Elis:

"Canta, hija mia".
Ella nada. Se limité a morderse las ufias cubiertas por los guantes blancos que llevaba. Regreso a
casa en silencio, con dofia Ercy.

"Este no es un papel que jugar".

Pasaron cinco anos antes de que Elis Regina tuviera el coraje de pedir una nueva oportunidad.
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llustracion 6llustraciéon 6Figure 6- Elis se encuentra con el micréfono a los 11 afos, en su primera foto cantando en la Radio
Farroupilha, en el programa Clube do Guri.(Foto tomada de un album familiar en el libro Furagao, Regina Echavarria)

A los 9 afos, Elis fue a aprender piano con la maestra Waleska, una vecina de la residencia IAPI¥.
Estudié durante dos afos. Aprendié demasiado rapido, tan rapido que se encontré frente al dilema:
comprar un piano o dejar de estudiar. Elis Regina comenzé a cantar porque su familia no podia

comprar un piano.®’

Esta recopilacién de datos indica que la familia de Elis no era muy adinerada, si no una familia
normal de clase media. Sus padres no tuvieron trabajos estables, ni una situacion financiera tan
favorable y mas después de que su familia salié de la compafiia de Vidrios Sul Brasilera, las cosas
empeoraron. Indica también que el padre de Elis escuchaba a Chico Alves y a Carlos Gardel, qué

influiria en el gusto musical de la hija. Las lecciones de piano prueban, a su vez, el contacto musical

30 |nstituto de Jubilados y Pensiones de Industriales.
31 ECHEVERRIA, Regina. Furacéo Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, p.17-28

de Elis de cuando aun era pequefia con anotaciones musicales, un hecho que recordd en el

programa MPB Especial, de 1973:

“La peor cosa mas grande de mi vida tuvo que ser con musica. Siempre me llamaban en
casa durante las horas de arte. Queria estudiar el piano, fue el negocio mas grande de mi
vida. Estudie, pero tenia que ir al conservatorio y pasé la prueba. Hasta que un dia me
ofrecieron estudiar en el conservatorio, pero no tenia instrumento. Entre comer y tener un
piano eligieron comer, lo que me parecio genial. Habia demasiado sonido en mi cabeza para
salir. Empecé a cantar y le regalé a mi abuela un regalo de cumpleafos cantando en Clube
do Guri, cuando me gusto y queria darmelo, querian interrumpirlo, después de todo, un

cantante de radio ... Pero no habia manera ".3?

Elis demuestra, en diferentes entrevistas y en diferentes momentos de su carrera, una gran
admiracién por la cantante Angela Maria. En uno de estos testimonios, Elis, ademas de llamarse

fan de Angela, también menciona que le gusta mucho usar vibrato:

“(...) Vibrato fue algo que me fasciné mucho (...). Pero cuando se trataba de cantar, estaba
mas interesada en su forma de cantante mujer, en la forma en que las mujeres cantaban.
Cuando yo imitaba cantando, imitaba a Ella Fitzgerald, esas cosas. En Brasil, Angela Maria

anota 10”.33

32 Programa MPB Especial producido por Fernando Faro en 1973 por TV Cultura.
33 CD en vivo para Elis no Fino da Bossa volumen 2
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De acuerdo con Dutra, analiza que la admiracién de Elis por Angela y Angela por Dalva como una
forma de que estos artistas aprendan formas de actuar y cantar. Menciona que esta claro que tales
cantantes no tenian la intencién de ensefar a sus fanaticos a través de sus actuaciones. Sin
embargo, el acto de imitar representaba una forma de aprendizaje para ellos. Fue entonces, en el
mismo acto de escuchar la radio, que Elis comenz6 a seguir sus primeros pasos artisticos y a
aprender a usar su voz a través del proceso de imitacion y repeticion. Esta forma de aprendizaje

es muy comun entre los musicos populares. 3*

2.1.2 De Radio Farroupilha a Radio Gaucha y primeros LPs

De acuerdo con Echeverria, cantar en el Clube do Guri se volvié un habito para la nifa Elis. Desde
los 11 afios hasta los 13 afios y medio, ella canto todos los domingos. Se volvié hasta secretaria
del presentador Ary Rego, presentando los candidatos, leyendo mensajes de oyentes y felicitando
los cumplearios del dia. A los 13 afnos y medio, Elis era la chica sensacion del momento de Porto

Alegre. En la capital de Brasil, Rio de Janeiro, ya se conocia Joao Gilberto, Bossa Nova.

Los jovenes se encerraban en apartamentos para cantar y hacer musica. Querian algo diferente
mas sofisticado que las canciones sambas de la época. Querian una mezcla del estilo jazz cool
con la samba caliente de Brasil. Millas de Rio, en el casi provincial Porto Alegre, Elis Regina

cantaba sin acento los éxitos extranjeros que aprendi6 escuchando discos de radio.

3 DUTRA FANTINI, Débora. O nacional-popular na obra de Elis Regina (1961-1974) (P6s-Graduag&o em Histéria)
Universidade Federal Sdo Jodo Del-Rei. Pag. 43.

llustracion 7- Ercy y Romeu viajan, Elis firma con Radio
Gatuicha, en el 57.

Al ella de crecer de fama, decidio dejar a Farroupilha y firmo su primer contrato profesional con la
Radio Gaucha en el Programa Mauricio Sobrinho (Mauricio Sirotsky, quien mas tarde se convertiria
en el dueno de la Rede Brasil Sul de Comunicagéo, que englobaria periddicos y emisoras de radio

y television).®

3 ECHEVERRIA, Regina. Furacio Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, pp.30-33
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Elis tenia 15 afilos cuando dofia Ercy le permitié usar zapatos altos y esmaltes. También a los 16
afnos fue cuando viajé de Porto Alegre a Rio para grabar el primer LP, Viva Brotolandia (1961), un
compacto simple con las canciones Da Sorte de Eleu Salvador y Sonhando, una version de Juvenal
Fernandes para Dream (version Elis), producido por el compositor y productor Nazareno de Brito.
La repercusion fue solo local. Los primeros tres LP fueron asi, y Porto Alegre no tenia nada mas

que ofrecerle a Elis.3¢

Tiva 2 Brotolandia

ELIS REGINA

comn orquesira de SEVERINO FILHO

llustracién 8-Primer disco de Elis Regina LP/Continental

Sobre la grabacion de este primero LP, Carlos imperial cuenta que Elis llegaria a Rio con su padre,
que no se metia en nada, y también que:
“Nazareno de Brito era director artistico de la grabadora Continental y estaba siendo

presionado por el departamento de ventas de Rio Grande do Sul para hacer LP con una

3% ECHEVERRIA, Regina. Furacao Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, p.39

37 Revista Amiga. Edigéo Especial. Edigao Histérica (Janeiro de 1982). Carlos Imperial “S6 eu sei a verdade sobre
seu primeiro LP”

38 Revista Amiga. Edigédo Especial. Edigao Histérica (Janeiro de 1982). Carlos Imperial “So6 eu sei a verdade sobre
seu primeiro LP”.

gauchinha de apenas 15 afios que tenia algun éxito en Porto Alegre. Nazareno me mostro
algunas canciones que Elis habia grabado como demo. A mi me gusté mucho como cantante
y acepte la invitacion de producir su LP. Pero, como Continental no tenia presupuesto el
disco se mantuvo durante unos seis meses después. Estaba tan entusiasmado con Elis que
decidi intervenir en el negocio. Llamé a Gaucha Continental y arreglé para que ella pagara

la visita de Elis a Rio, pagando los boletos y la estadia.””

Imperial luego afirma que Elis queria grabar boleros y tenia un aprecio especial por el disco de
boleros de Edye Gourmé. Sobre el primer trato que tuvo con Elis, Imperial prometié grabar un futuro
LP de boleros, el genero preferido de Elis. De acuerdo con el:

“después de oir una muestra de Menescal, Elis dijo que no le gusto para nada, que la bossa

nova no tenia vida, que preferia los boleros de Edye Gourmé™8

Elis conto sobre su primera grabacién en 1973 que:
“Para mi primera grabacion aun vivia en Porto Alegre y fui invitada por Continental, producido
por Carlos Imperial. Querian una cantante que hiciera como Celly Campello®®, pero yo de
antemano pensé que ese negocio de lanzar a alguien que viene de una pobreza completa
no iba a ser bueno, siempre pensée. Y yo no queria ser la sombra de quien ellos queria que

fuera. Yo queria ser yo, hacer mis propias cosas. El repertorio no era de lo mas maravilloso,

39 Celly Campelo fue la primera artista brasilefia en lograr éxito en el mercado cantando rock en Brasil, convirtiéndose
en una de las estrellas de la musica pop mas populares de finales de la década de 1950, que culmind con la creaciéon
del movimiento Jovem Guarda. (Brasileira, 2002)
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no era de escuchar y que se sintiera algo de amor o pasion, ¢;entiende? Entonces se puso

raro. Pero tenia contrato, lo tenia que hacer.”°

La imposicidn del repertorio puesto por la productora fue mas evidente el disgusto de Elis cuando
lo mencionaba. Mas que querian que fuera una copia de Celly Campello, algo que realmente
incomodaba mucho a Elis. Es bueno resaltar como Elis ya desde esta primera grabacidon va
creciendo su forma de ser dentro de la industria, cosa que se iria modificando a lo largo de su

carrera.

Otro disco que seguiria llevando la misma tematica que si primer LP a través de la productora
Continental se llama Poema do Amor, lanzado en 1962. En esa fase inicio de carrera musical Elis
grabé otros dos discos, pero bajo una nueva productora, la CBS*': Ellis Regina (1963) y O Bem do
Amor (1963). Para la carrera de Elis Regina lanzar dos LPs en el mismo afo y dado el hecho de
que estaba empezando su carrera, eso nos indica que era un artista con fuertes chances de tener

una carrera prometedora.

2.1.3 Llegada a los escenarios de Rio y festivales de musica 1964-1969

Elis Regina llega a Rio de Janeiro a finales marzo de 1964, momento significativo en la politica
brasilefia después de la posguerra. En aquella época, recién cumplia sus 18 afos y su padre se

mudo temporalmente con ella. Elis Regina habia conseguido un nuevo contrato con el productor

40 Programa MPB Especial producido por Fernando Faro en 1973 por TV Cultura

41 Columbia Broadcasting System, Inc. Cadena de radio y television comercial. Columbia Records fue un sello
discografico que habia sido propiedad de la CBS desde 1938. En 1962, la CBS lanzé CBS Records para mercadear
grabaciones de Columbia fuera de América del Norte, donde el nombre de Columbia fue controlado por otros.

de discos Armando Pittigliani, llegando a un acuerde de romper el que tenia en CBS e irse con
Philips.

Segun Napolitano:

“Uno de los primeros programas con MPB que Record lanzé al aire, en octubre de 1964, fue
Primeira audig&o en la que se presento la aun desconocida para el publico en general Elis
Regina, acompanada por Zimbo Trio, un grupo formado recientemente en ese momento. La

television fue al circuito universitario y alli encontré su futura gran estrella”.#?

La carrera de la intérprete Elis Regina Carvalho Costa se consolidé al mismo tiempo que se cred
el concepto de Musica Popular Brasilefia - MPB en Brasil. Este nombre surgié a mediados de los
anos sesenta, reuniendo lo que entonces se consideraba representativo de la verdadera cultura
brasilefia, dentro del ambito de la musica.

En este sentido, MPB heredo el esfuerzo de un grupo de artistas originalmente vinculados a la
bossa nova, como Carlos Lyra, por ejemplo, para construir un arte musical mas comprometido con
la realidad social. En el periodo de ascenso y consolidacion de la bossa nova, Elis solo era un éxito
en Rio Grande do Sul y, al llegar a Rio de Janeiro, poco a poco fue abriendo su espacio dentro del
medio musical carioca*®. Primero en la TV, después en los espectaculos de Beco das Garrafas*,
como también en auditorios universitarios, lo cual la haria llegar a participal en el | Festival de

Musica Popular Brasileira da TV Excelsior, en 1965.

42 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-1969). Sao
Paulo: Annablume: Fapesp, 2001, p. 79.

43 Carioca, nombre de los nativos o residentes de Rio de Janeiro

44 Beco das Garrafas era un nombre atribuido a una calle sin salida en la ciudad de Rio de Janeiro, donde habia
clubes nocturnos, situado en el barrio carioca de Copacabana, en las décadas de los 50s y 60s.
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Elis ya estaba alcanzando gran éxito en esta region, donde se encontraba el gran difusor de la
cultura brasilefa. Los grandes ejes Rio de Janeiro y Sao Paulo solo seria conocido por Elis a
mediados de los anos 60, especificamente para el aino 64, cuando la bossa nova ya se habia

establecido como el genero musical mas importante.

La década de los 60 fue bien significantes para los contemporaneos de aquella época donde la
cultura estaba efervescente. Los artistas del momento conectaban sus artes con los problemas
social y politicos brasilefios, creando proyectos culturales en los Centros Populares de Cultura,
como Carlos Lyra, Edu Lobo, Ruy Guerra, entro otros, fueron los compositores que Elis Regina
escogia para grabar sus discos, y a partir de eso lanza su LP “Samba eu canto assim™®, 1965.
De acuerdo con Dutra, los temas de sus canciones, asi como otros LP lanzados mas tarde por ella,
no se limitaron solo al popular nacional defendido por estos compositores, a pesar de representar
una parte significativa de su repertorio*
Uno de los temas que mas se destaco fue Eu preciso aprender a ser s6 de Marcos Valle y Paulo
Sérgio Valle. Elis expreso en Fragmento do Especial Ensaio da TV Cultura (1973):
“‘Hay controversias de algunas personas que dicen que es el "menino das laranjas”, otras
dicen que es "Arrastdo”. Pero tengo la impresion de que la primera cancién que canté y que
la gente tocd, como esta, que tenia algo que decir fue
"Eu preciso aprender a ser so ". Fue un espectaculo en el Little Club, fueron Marly Tavares,

Tavinho, Bossa Trio ... “47

45 Con arreglos del bajista Luis Chaves, de Paulo Moura y de Lindolpho Gaya, es uno de sus primeros albums con
gran destaque por tener compositores de gran "peso” como Vinicius de Moraes, Edu Lobo, Paulo Sérgio Valle,
Marcos Valle, Dorival Caymmi y Ruy Guerra.

llustracion 9-Edu Lobo y Elis tras bastidores de Record: ensayando su gran exito. En el 65 Elis Regina recibe el premio Berimbau
de Ouro por haber ganado en el | Festival de Musica Popular Brasileira, realizado por TV Excelsior, interpretando la cancion

AT

“Arrastdo” de Edu Lobo y Vinicius de Moraes.

De acuerdo con Echeverria, Vinicius de Moraes no pudo soportar tanta vibracion y, sabiamente, lo
apodo "Pimentinha". Cuarenta y ocho horas después de la entrega del premio, Elis ya estaba en
S&o Paulo para debutar con el compositor y guitarrista Baden Powell en el programa de TV O Fino
da Bossa*®. Pero en su lugar debuto junto con el cantante de samba Jair Rodrigues, un cantante

anti-Bossa Nova también, que vino de un gran éxito nacional: "Dejen que digan, piensen, hablen ...

Elis y Jair hicieron un ensayo juntos, horas antes del estreno. El teatro Paramount, ya alquilado por
el periodista Walter Silva, que produjo este espectaculo, se transformoé a si mismo en el templo
MPB en S&o Paulo. Cuando comenzaron a grabar, se utilizé un teatro mas pequefio, el Record, en
la Rua da Consolagéo. Entonces Record alquilé Paramount y lo convirtio en Record Teatro—Centro.

Los 2,000 asientos de Paramount fueron insuficientes para la audiencia, que supero las tres

46 DUTRA FANTINI, Débora. O nacional-popular na obra de Elis Regina (1961-1974) (Pés-Graduagdo em Histéria)
Universidade Federal Sdo Jodo Del-Rei. Pag.68-69

47 Especial de Elis Regina Fragmento do Especial Ensaio da TV Cultura- MPB Especial 1973 (Valle, 1973)

48 El espectaculo O fino da Bossa, fue transmitido desde 1965 hasta 1967.
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actuaciones de Elis, Jair y Jongo Trio. El duo nacio alli, que duro practicamente tres afios y tres LP
grabados en vivo. El primero

de serie, Dois na Bossa, sali6 de ese primer espectaculo, producido por Walter Silva.*®

1lustracion 10- Con Jair Rodrigues, en el espectaculo de TV O fino do Bossa

Practicamente todos los artistas pasaron por O Fino da Bossa de musica popular de aquellos
tiempos. Elis fue la representante de una generacion talentosa, la primera inmediatamente después
de Bossa Nova, ocupando espacios en un vehiculo de comunicacion de alcance nacional. También
era un espacio en el que canciones de protesta fueron producidas contra el régimen militar

establecido un afio antes.50

Ilustracion 11-Dois Na Bossa Vol. 1

4 ECHEVERRIA, Regina. Furacao Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, p.57-59
50 Portadas tomadas de http://www.elisregina.com.br/Por-Elis/Albuns/
51 Elis Regina, Samba, eu canto assim. Philips, 1965.

[lustracion 13-Dois Na Bossa Vol.2

[lustracion 12-Dois na Bossa Vol.3

<oelis regina e jair rodrigues

El titulo del programa, Fino da Bossa, se encarga de asociar su nombre con las conquistas sonoras
y se considera moderno de la bossa nova. Sin embargo, este hecho no evitaria que Elis y Jair
conciliaran otros gustos musicales; Elis tenia en Jo&do Gilberto una referencia, pero también la tenia
en Angela Maria y Cauby Peixoto. En este momento, Elis se unié a su adoracion por las grandes

voces de la radio.

“Menino das laranjas',®' compuesto por Théo Barros, fue uno de las primeros
canciones de contenido social interpretadas por Elis Regina y que llamaron la atencion de audiencia
y compafieros dentro del campo de la musica. La musica busca describir la vida cotidiana. Un nifio

de la colina, que trae un personaje de denuncia social.>?

52 GIMENEZ, Andrea Beatriz Wozniak. ‘Renovagao poetico-musical engajamento e performance artistica em
mercedes sosa € elis Regina (1960-1970)"- Franca, Sao Paulo 2016. Universidade Estadual Paulista”Julio de
Mesquista Filho"-Faculdade de ciencias humanas e sociais. (Doutorado em Histéria) Pg.170
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El Jornal do Brasil en 1967, definia el programa como:

Con un excelente repertorio, cantando canciones de Vinicius, Carlos Lira, Baden Powell,
Ataulfo Alves, Cartola y los viejos compositores de samba, Elis Regina, mientras ampliaba
su audiencia, la obligé a discutir y defender la musica brasilefia. (...) Hubo un tiempo, a
mediados de 1965 y comienzos de 1966, cuando se formd naturalmente y, luego con una
linea de accion, un movimiento nacional de musica popular brasilefia. Elis Regina, en S&o
Paulo, y Nara Ledo en Rio de Janeiro, trabajaron incansablemente para promover nuestra
musica, enfrentando a un gran adversario, que llegé aqui armado con todas las armas, con

un colosal equipo publicitario: el ié-ié-ié. "3

Elis declaro la importancia de este programa en su vida en una entrevista:
“Fino da Bossa fue todo para mi. Todo era bueno y malo que podia suceder en la vida de
una persona. Evidentemente, después de que haya pasado el tiempo, tengo un saldo
positivo mayor que el negativo. Muchos malentendidos fueron creados y generados por Fino
da Bossa. Al mismo tiempo que mucha gente estaba satisfecha porque aparecio en Fino da
Bossa, habia muchas personas que no podian aparecer en Fino da Bossa. Fino da Bossa
tuvo como lider una persona geniosa y temperamental que tiene el terrible defecto de decir
todo lo que piensa, es decir, una persona que no nacio para vivir en sociedad. Ademas de

esa sinceridad, se dijo mucha verdad y mentiras. ... "4

53 Dois anos de Bossa com sucesso”. Jornal do Brasil (28/05/1967) Apud PACHECO, Mateus. Elis de todos os
palcos: embriaguez equilibrista que se fez cangéo. Dissertagdo (mestrado) — Universidade de Brasilia. Departamento
de Histdria, 2009.

54 Programa MPB Especial produczido por Fernando Faro en 1973 por TV Cultura.

e | Festival de Musica Popular Brasileira e influencia de la cancién Arrastao
Mella habla en su libro, que ninguno de los jueces comentaba sobre Arrastdo que, era la favorita
del festival, compuesta por Edu Lobo y Vinicius de Moraes, defendida por Elis Regina. Cancién que
naceria en la casa de los Caymmi®, cuando se cantaba la tercera parte de la “Historia de

Pescadores”, del extracto denominado “Temporal”. %6

Vinicius le pidié6 a Edu que fuera tocando la guitarra mientras el hacia la letra y se los mostraba

para saber si iba bien. Asi fue como “Arrastdo” tomo forma. No era una ruptura con la Bossa nova,
ni una corriente contraria, y sin afectar la estructura arménica de la bossa nova. “Arrastdo” paso a
ser un divisor de aguas, provocando el surgimiento de una Musica popular moderna, abreviada con
las siglas MPM. Gran novedad que conquistaria e los jurados y publico que asistirian al festival, se

volveria la interpretacion explosiva de Elis Regina, lo opuesto a la version suave que su compositor

grabo con Tamba Trio en su primer disco.

Escoger a Elis como intérprete fue casi natural, ya que ella habia grabado tres canciones de Edu
Lobo en su disco Samba Eu Canto Assim, por Philips. Con su estilo de como cantaba en los
espectaculos, lo opuesto a la bossa nova, era predecible que Elis haria una interpretacion mas

dramatica a la cancion, completamente diferente a como lo hacia Edu.

%5 Dorival Caymmi fue un cantante y compositor brasilefio, que se convirtié en un icono nacional con su voz profunda
y aterciopelada y sus letras romanticas que evocaban el encanto de los pueblos pesqueros, las playas y las
hermosas mujeres de Bahia.

56 MELLO, Zuza Homem de. A Era dos Festivais: uma parabola. Sdo Paulo: Ed. 34, 2003. (Colegéo todos os Cantos)
p.66
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Explica Mello sobre la interpretacion de Elis Regina para “Arrastdo” que:
“la musica viene con un tempo mas rapido, como su fuese una marcha, pasa por una frase
lenta, para luego retornar al tempo de marcha con la repeticién de la melodia. Pero cuando
llega al coro de la segunda vez, que es la parte mas importante de la melodia y que en la
primera parte tenia los versos “J’ouviou/ olha a arrastao entrando no mar sem fim...” hace
un corte anunciado por la bateria: pa-paa-pa. Los nuevos versos “Para mim/ valha-me meu,
Nosso senhor do Bonfim...” son cantados como en andante, ésea, es el mismo tempo, pero
con un mas bien arrastrado. En términos musicales se trata de un Subito rallentando, y su
efecto es inmediato. Cabe resaltar la marcacion de la frase, causaba tanta energia que el
publico se paraba a aplaudir antes de que la musica terminara. Esto era todo lo que las
canciones necesitaban para impresionar al jurado, y Elis lo logro llevandose el primer lugar.
Esa forma se volvié tan importante que paso a ser modelo para las musicas de los proximos
festivales. (Mello, 2003)”

Segun Mello, “Arrastdo” determina el nacimiento del genero de musical de festival, que tenia de

modelo la tematica como un mensaje, como en la letra de Vinicius; la melodia contagiante, como

en la musica de Edu Lobo; un arreglo peculiar y la interpretacion de épica de Elis Regina.%” Esta

cancién dio un nuevo rumbo para la musica popular brasilefia que mas tarde se le llamaria MPB, y

fue un punto de partida de la musica en la television, un espacio que no existia antes.

En septiembre de 1966 Elis Regina participa en el Il Festival de Musica Popular Brasileira,

promovido por TV Record, cantando Ensario geral de Gilberto Gil y Jogo de rosa de Edu Lobo y

5" MELLO, Zuza Homem de. A Era dos Festivais: uma parabola. Sdo Paulo: Ed. 34, 2003. (Colegéo todos os Cantos)
p.73

Ruy Guerra. Solo Ensaio Geral llega al quinto lugar en la clasificacion final y Elis se pone muy
ansiosa. Para octubre del mismo afo Elis participa en el | Festival Internacional de la Cancion,
promovido por TV Globo, cantando Canto Triste de Edu Lobo y Vinicius de Moraes, acompafiada
por una orquesta de cuerdas y Edu Lobo en la guitarra. Vence Saveiros, de Dori Caymmi y Nelson
Motta, cantada por Nana Caymmi, una cancion que Elis grabaria en el mismo compacto de Canto

triste. Elis y Edu son abucheados cuando la cancion se clasifica para la final de la fase nacional.

TV Record tuvo que retirar O fino de Bossa en junio de 1967, después de perder puntos de
audiencia a través de Ibope®® y el programa paso a ser dirigido por Mieli y Boscoli. Pero el programa

nunca se recupero.

En octubre del mismo afio Elis vuelve a participar en el /Il Festival de Musica Popular Brasileira,
conocido como el “Festival de Virada” (festival molestoso). De ahi nace el genero Tropicalia:
Gilberto Gil y Os Mutantes cantan Domingo no Parque, que gana segundo lugar, entre otros... Elis
participa con O Cantandor de Dori Caymmi y Nelson Motta, cancién que llego a la final, pero se
llevo el premio como Mejor Intérprete, para Elis. La cancion ganadora del festival fue de Edu Lobo
y Capinam, y Upa Neguinho de Edu Lobo y Gianfrancesco Guamieri, cancion que se convertiria en
uno de los mayores exitoso de la carrera de Elis. Después Elis no participa del Il Festival
Internacional da Cancgéao, pero lanza un LP con Travessia por un lado y Manifiesto, de Guto y

Mariozinho Rocha, por el otro.

%8 |bope Media, Instituto brasileiro de Opiniao publica e estatica. Fue la primera compafiia en el mundo en ofrecer
sevicio de medicidon de audiencia de las emisoras de radio y televisiva en tiempo real.
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. Exito a nivel internacional: Europa

El 6 de marzo de 1968 Elis debuta a nivel

internacional en el Teatro Olympia en Paris.
Cantando ocho numeros, acompafiado por el Bossa
Jazz Trio. Entre las canciones Samba da béncéo,
de Baden Powell y Vinicius de Morais cantadas en
francés, version de Pierre Barouli. Vuelve al
escenario seis veces al final del espectaculo. El 23
de octubre: Elis comienza una nueva temporada en
Olympia en Paris. Los musicos Erlon Chaves,
Roberto Menescal y Anténio Adolfo participan en
esta presentacién. La temporada se extiende hasta

el 11 de noviembre.

llustracion 15-Poster del Olympia de Paris

La revista Fatos e Fotos del 14/11/68 registra:
"Es la primera vez que un artista puede actuar dos veces en el mismo afno en Olympia. En
el estreno, Elis usa un largo Saint-Laurent negro y recibe ocho cortinas. Entre muchos

telegramas, muestra una: "Mil cortinas para ti. Besos. Ronaldo".

llustracion 14-Elis en un estudio con el cantante y actor francés Pierre Baruh (foto tomada

del libro Furagdo de Regina Echeverria)
En Francia, Elis graba un doble LP con la participacién de Pierre Barouh en la cancion Noite dos
mascarados, de Chico Buarque, cantada en francés. Arreglos de Eumir Deodato. También actua
en el Casino Estoril, en Lisboa, Portugal. Luego el 28 de noviembre: TV Record presenta el especial

Elis en Paris, grabado durante la temporada el Olympia.

En enero de 1969, actué nuevamente en el Mercado Internacional do Disco e da Edi¢do Musical
(MIDEM), en Cannes. Realizd programas en televisores en francés, inglés, suizo, sueco, belga y
holandés. EI 18 de marzo, la serie de programas "Elis Studio", dirigida por Miéle y Béscoli, se
estrend en TV Record. El 5 de abril, fue honrada en la corte de la Estagdo Primeira de Mangueira,
que le otorgo el titulo de "Ciudadana de Mangueira". En mayo, dejé TV Record y viaj6é a Londres,
donde grabd un LP con el conductor inglés Peter Knight. En junio, en Suecia, grabé un LP con el

musico de armonica Toots Thielemans. Lanzo6 el LP "Elis, como y por qué". En julio, el espectaculo
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"Elis com Miéle & Bdoscol" se estrend en Rio de Janeiro en el Teatro da Praia, acompanado por la
banda formada por Roberto Menescal (guitarra), Wilson das Neves (bateria), José Roberto
(contrabajo), Hermes (percusion) y Jurandir (piano). Con Pelé, lanzé un compacto con dos

composiciones firmadas por el: "Vexamé&o" y "Perddo ndo tem".>

llustracion 16- Elis y Miele en escenario, dirigido por Miele y Bbscoli en el Teatro da
Praia, 69.

2.1.4 Consagracion como artista

En los afios 70, embarazada de Ronaldo, Elis lanzaria 2 LPs, uno llamada “Em Pleno Verao” y “Elis
no Teatro da Praia”. En estos LPs Elis interpretd canciones de tematicas variadas, buscando
nuevos compositores y haciendo las paces con el ié-ié-ié®, para grabar musica de Roberto y
Erasmo Carlo, como “Se vocé pensa’ y “Nas Curvas da estrada de Santos”, y grabando también
Tropicalia, cantando Irene, de Caetano Veloso y Aquele Abrago de Gilbelto Gil, ambos exiliados

politicos.

% (Diccionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira, 2002-2020)
60 jg-ig-ié: fue usado para denominar a los que tocaban rock’n’nroll brasileiro en la década de los 60s.

ElI LP Elis no Teatro da Praia fue grabado en vivo, en Rio de Janeiro, en el Teatro da Praia, por Elis

Regina y Luis Carlos Miele, mezclando letras, chistes y musica.

Antes de cantar Irene, Elis expreso:
“Considero a Caetano como un hermano y tengo una admiracion y respeto por él que casi
todos ustedes tienen, de un genio, la persona mas importante de mi generacion, musica muy

reciente, nacida como él en Santo Amaro da Purificagéo, Bahia.”

Caetano habia escrito Irene mientras se encontraba en el exilio, exponiendo en su musica el anhelo
de poder volver a su tierra, con su gente, convirtiéndola en una denuncia politica y haciendo
referencia a la imposicion del gobierno para mantenerlo fuera de Brasil. Aunque Elis no era fan del
tropicalismo, asi como otros artistas, fueron solidarios con los artistas en el exilio. Lo primero que
hicieron ella y su productor del LP “Em pleno Verdo” Motta, fue pedirle a Gil y a Caetano, que
estaban en el exilio de Londres, canciones especiales. Ademas, segun Motta, el archienemigo de
la jovem guardia, en conversaciones y reevaluaciones, Elis se convirtié en un gran intérprete del
duo Erasmo y Roberto Carlo. Expresa Motta, “en un momento en que la musica brasilefia se dividia
entre el MPB nacionalista, el tropicalismo y el rock internacional, habia una novedad llamada Tim

Maia con musica afroamericana y Elis era "bestia con lo que escuchaba". ®'

En 1971 Elis lanza otro LP llamado “Ela”, producido también por Motta, y firma un contrato con

Rede Globo para presentarlo en un programa junto a Ivan Lins, llamado Som Livre tipo exportagéo.

6" MOTTA, Nelson. Noites Tropicais solos, improvisos e memdrias musicais. Editora Objetiva, 2000, pp. 202-206
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Motta expreso en su libro que (Motta, 1971):
“Una tarde en Philips conoci a Ivan Lins, le pregunté por las noticias, se sento al piano y toco
una samba sensacional, equilibrada y percusiva. Lo grabé y lo llevé corriendo a Elis, quien 64
inmediatamente noto el tamarfio del problema, llamamos a los musicos y montamos el

estudio. Lanzado en forma compacta, "Madalena" fue uno de los mayores éxitos populares

del afio, uno de los mas grandes de su carrera. Elis se sentia joven y moderna, podia, y

queria, seguir adelante.”? llustracién 19- en las ciudades de interior por
donde paso el circuito, dando entrevistas a los
estudiantes.

Gracias a la grabacioén de esta cancién Elis ayudaria a Ivan Lins a lanzar su carrera musical y ella
ganar al publico joven.

En el afio 1972 se marco un nuevo periodo de su trayectoria musical, cuando conocio¢ al pianista,
que luego se volveria su segundo marido, César Camargo Mariano.

Segun Echeverria, en marzo de 1972 Elis debuté en el Teatro da Praia, en Rio, el espectaculo E
Elis, dirigido por el duo Miele y Bbscoli (objetivo de la autocritica hecha anteriormente) al piano,
César Camargo Mariano. Dos meses después, Elis y Béscoli firmarian su separacién. En junio, el
programa especial de Elis salié del aire después de casi un afo en el aire. Elis termind su contrato
con Rede Globo y afirmé que ya no podia trabajar con su exmarido. Todavia en ese afio, el hermano

de Elis, Rogério, dejé Quintado Violado para acompanar a Elis y al grupo formado por César

llustracion 17-Elis junto al pianista y
arreglista César Camargo Mariano

Mariano, Paulinho Braga, Luisdo, Aleméao, Chiquinho Batera. Hubo 39 espectaculos en 45 dias, un

espectaculo en cada ciudad. Fue el primer circuito universitario de Elis, en autobus, a través del

interior de S&o Paulo, Parana y Santa Catarina. Los espectaculos fueron organizados por los

llustracion 18-Con Pinky Wainer
en el Autobus del circuito
universitario, agosto del 73.

centros académicos de las universidades.%?

62 MOTTA, Nelson. Noites Tropicais solos, improvisos e memaorias musicais. Editora Objetiva, 2000, pp.220 64 Fotos tomadas del libro Furagdo de Regina Echeverria.
63 ECHEVERRIA, Regina. Furacéo Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, pp. 96-100
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La realizacién de este circuito puede ser comprendida como una tentativa de expansion en el
mercado consumidor, pero también como una preocupacion social de Elis. Fue como una especie
de disculpa por haber participado en eventos militares, a inicios del 72, cuando Elis cantaria el
Himno Nacional en las Olimpiadas del Ejercito. Fueron muchas las criticas y controversias, la
izquierda brasilefia se enfurecio por el acto. Esta conexion entre Elis y el régimen militar tuvo
reacciones tanto en la prensa como en su audiencia de izquierda. El dibujante de O Pasquim,
Henfil, el hermano de Betinho, un exiliado politico, enterr6 a Elis en el cementerio de dibujos
animados de los Muertos Vivientes, de Caboco Mamadéd. Henfil realizo, en sus comics, el entierro
de personas que, en realidad, estaban vivas, para demostrar su insatisfaccion con las posiciones
de estos individuos. Elis Regina permanecié enterrada durante algun tiempo, hasta que Henfil

decidio desenterrarla, después de conversaciones personales.®°

En el afo 1972, en Brasil explotaria un fendbmeno musical, reuniendo a un conjunto de
compositores, instrumentistas e interpretes. Elis incluyo en el repertorio de su proximo LP de 1972,
dos canciones de Milton Nascimento grabadas por ella en 1966: “Casi”’ y “Nada Sera como Antes”.
Esas canciones traen una nueva forma de interpretacidén en la que explora timbres, modificaciones

de tempo y elementos de rock y de jazz.

El préximo LP titulado “Elis” fue producido por Menescal y arreglos de César Camargo, y demuestra
cambios de Elis, dejando ver su dialogo con nuevas sonoridades, que eran poco presentes en sus
discos anteriores. Elis en este disco busca un dialogo personal de cantante por nuevos caminos,

ya que varias de las canciones hablan de este deseo.

85 ECHEVERRIA, Regina. Furacio Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, pp.136-9

Una de las canciones con gran éxito fue Casa no Campo de Zé Rodrix y Tavito, refleja a través de
esta cancion que buscaba un cambio, buscaba tranquilidad, paz donde no se sintiera agobiada con
la vida de la gran ciudad y de lo que seria vivir en una casa de campo, donde podia ser mas libre,

cuidando de plantas y animales.

“Eu quero uma casa no campo/ Quiero una casa en el campo

Onde eu possa compor muitos rocks rurais/ Donde puedo componer muchas rocas rurales
E tenha somente a certeza/ Y tenga Solamente certeza

Dos amigos do peito e nada mais/ De los amigos del pecho y nada mas

Eu quero uma casa no campo/ Quiero Una Casa en el campo

Onde eu possa ficar no tamanho da paz/ Donde pueda quedarme en el tamario de la paz”

Otra cancidn que seria de gran éxito se titula “Nada Sera como Antes”, una cancion que trata sobre
las cuestiones politicas y es la unica de todo el disco que tiene esa tematica. Una composicion de
Milton Nascimento con la letra de Ronaldo Bastos.

Segun la revista SPPS (Zavaschi, 2016) en una entrevista al poeta Ronaldo Bastos, revela que
esta letra nace en busca de un paraiso perdido, durante los afos de cuando la dictadura militar

restringié la libertad de expresion de los brasilefos.

De acuerdo con (Genius, 2018), describe que, "Nada sera como antes" se consideré "una

difamacién auténtica de la oposicion al régimen actual”. Los versos exponen el drama de aquellos

preocupados por el destino impredecible de los exiliados por la dictadura, entre los cuales estaba
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el propio hermano de Ronaldo Bastos, que tenia idea de la letra que surgié cuando leyo un articulo
sobre la cuestién del "Amanha" en MPB, con la transferencia del enfoque del area musical a la
politica. "Resistiendo en la boca de la noche" (oscuridad de la dictadura) "un gusto soleado” (la

esperanza de que mafana, con democracia y libertad, nada sea igual que antes).

1973. Termina el circuito universitario que estaba realizando. Elis rompié su contrato con el
empresario Marcos Lazaro y paso a ser contratada por Roberto de Oliveira®. De acuerdo con
Roberto, Elis era una gran artista, que deberia abrir menos para los tabloides y parar atacar a otros
artistas, ademas aprender a lidiar mejor con su talento. A partir de ese momento, se creaba en ella
una postura mas politica. Roberto demuestra en una entrevista una tentativa de dar a Elis una
nueva imagen, mas lejos del foco de la prensa sobre su vida particular, mas preocupada por la
politica de Brasil.

En ese mismo ano lanzaria otro LP titulado “Elis”. Un disco donde su repertorio tiene solo 3
compositores especiales, Gilberto Gil, Aldir Blanc y Jodo Bosco, y las demas son Nelson
Cavaquinho y Pedro Caetano, compositores que estaban muy ligados a la samba tradicional y a la
radio. Este LP se diferencia de los anteriores porque tiene una connotacién politica fuerte, no habla

de ella explicitamente, sino metaféricamente.

2.1.5Elis & Tom
En 1974, Elis gan6 un disco conmemorativo®” de Philips, su productora, y tuvo la oportunidad de
escoge poder grabar un album con Tom Jobim. Elis viaja a los Angeles para grabar el disco con

Tom en el estudio MGM. Con Elis van, Cesar Mariano (piano), Helio Delmiro (guitarra), Luisdo

56 DUTRA FANTINI, Débora. O nacional-popular na obra de Elis Regina (1961-1974) (Pés-Graduagdo em Historia)
Universidade Federal Sado Jodo Del-Rei. Pag.168-169

(bajista) y Paulinho Braga (bateria). Alla, se juntan con el compositor, arreglista y guitarrista Oscar
Castro Neves, ademas de una orquesta de cuerdas dirigida por el maestro Bili Hitchcock. Tom
Jobim participa en el disco haciendo arreglos, tocando el piano y guitarra y también cantando en

algunas cosas. César Camargo también participa como arreglista y pianista.

Elis dijo sobre el disco que:

“... No pensé que lo debia hacer, simplemente, producir una retrospectiva de mi carrera.
Diez arios, al final, es un espacio de tiempo muy corto. Ademas de eso, mi repertorio,
obviamente, crecié. Y no canto mas como lo hacia en la época de Arrastdo, o de Menino
das Laranjas. El publico que me acomparnaba en 1964,1965, ciertamente se frustraria con
mi manera actual de interpretar viejos recursos. Roberto de Oliveira, entonces, me sugirio
que pensara en un LP con Tom. Pensé que era idea increible. En primer lugar, porque Tom
era capaz de resumir, en su obra, practicamente toda la historia de la musica brasilefia de
los ultimos tiempos. Y yo me podia apoyar en esa obra para contar la historio de los ultimos

diez afios de mi carrera.”®®

Antes de conocer a Tom, Elis declara:
"Tom me asusta un poco. Pero es demasiado importante vivir con este monstruo sagrado
en nuestra musica, y la responsabilidad de grabar a tu lado conmociona un poco a

cualquiera”.

57 Por sus 10 afios con la productora
58 L ANCELLOTTI, Silvio. (entrevistador). “Quero apenas cantar”. Revista Veja 01/05/1974
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Después de conocerlo:
"Fue maravilloso, y Tom es divino. Nunca he visto a una persona mas sencilla y

encantadora” (1974)

“‘Aguas de Margo” uno de los duos mas exitosos de Tom y Elis. Agua de margo es un relato sobre
la vida que nos ha tocado vivir, llena de avatares, vicisitudes y luchas. Pero también incentivo al
cambio interior cuando toca, para un constante reinventarse, para aprender de los errores, para
superarse siempre pase lo que pase. es un canto al movimiento ciclico de la vida, a no cansarse
de amar y a seguir caminando con esperanza porque después de todo, después de la tormenta
siempre viene la calma. Y es que como ocurre una y otra vez, siempre vuelve el verano. “Son las

aguas de marzo, es verano es cancion, la promesa de vida, en tu corazon “. (Lépez, 2019)

En Julio fue lanzado el disco grabado con Tom Jobim en Los Angeles. Este album es considerado
por los criticos como el mejor disco de bossa nova de todos los tiempos. Luego en octubre Elis y
Tom se presentan en el Teatro Bandeirantes, Sdo Paulo, un espectaculo dividido en tres partes:
primera Elis cantando sola, segunda parte Tom solo y luego en la tercera cantan los dos juntos
acompanados por el quinteto de de César Mariano y de la orquesta de cuerdas dirigida por el
maestro Leo Perachi. Arreglos de César, Tom y del maestro Perachi. Era la primera vez en nueve
afnos que Tom se presentaba en Sdo Paulo desde el espectaculo O Remédia é Bossa producido
por Walter Silva en el Teatro Paramaunt en 1965. Luego en noviembre lanza su album anual de

CBD-Phonogram/Philips, “Elis”.

89 Antonio Carlos Gomes Belchoir Fontenelle Fernandes fue un compositor, cantante, disefiador, caricaturista y pinto
brasilefio. Compositor de las Canciones Como Nossos Pais 'y Velha Roupa Colorida, que figuran en el album Falso
Brilhante de Elis Regina.

2.1.6 Falso Brilhante

En febrero de 1975 empezd a ensayar para su proximo espectaculo “Falso Brilhante”, con el
objetivo de contar su historia, vida, carrera, sin dejar de lado las criticas hacia la dictadura militar
brasilefia, en el que cantd canciones del atin desconocido cantante y compositor Belchior®®. El titulo
del espectaculo fue extraido de la cancion bolero de Jodo Bosco y Aldir Blanc titulada “Dois para
la, Dois pra ca”. Fue producido por Trama, con decoracion de Naum Alves de Souza, vestuario de
Lu Martin y direccion musical de César Camargo Mariano quedando en cartelera por alrededor de
casi dos afos, 1975-1977. El espectaculo se inauguro el 17 de diciembre en el Teatro Bandeirantes
(SP) y registro un éxito rotundo desde el comienzo hasta el final de la temporada de 14 meses con
un promedio de mil quinientas personas por dia. Solo en Sao Paulo ocurririan 257 presentaciones,
con un publico aproximadamente de 280 mil personas. En 1976 el album "Falso Brilhante" fue
lanzado, con parte del repertorio del programa grabado en el estudio, logrando llegar en la lista de
los 100 mejores discos de musica brasilefia segun la revista Rolling Stones. El 15 de marzo, "Falso
Brilhante" recibio el premio al Mejor Espectaculo de la Asociacion de Criticos de Arte de S&o

Paulo.”™

De acuerdo con Pacheco, “Como Nossos Pais” se convirtio parte de los grandes éxitos como
cantante, si no el mayor. En forma de verso, la cancion llega a una conclusion dificil:

“Mi dolor es darme cuenta de que a pesar de que hicimos

todo, todo, todo lo que hicimos

Seguimos igual y vivimos

70 (Brasileira D. C., 2002-2020)
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Seguimos igual y vivimos

Como nuestros padres™!

También explica que, la cancion parecia referirse a la generacién de la década de los 60s,
destacando que, a pesar de tantos esfuerzos hacia un cambio en el mundo capitalista a través de
habitos y costumbres, con debates centrados en temas como la libertad de expresidn, la orientacion
sexual, por ejemplo, " Ganaron y la sefial esta cerrada / Para nosotros que somos jovenes”. En
otras palabras, los jovenes idealistas ahora se acomodarian a las viejas estructuras politicas y
sociales, por lo que habrian sido superados por el simple paso del tiempo.”?

Para poder interpretar esta cancion, Elis Regina recurrié al universo del rock, genero del cual en
un principio no apoyaba. Se puede analizar que el arreglo de esta cancion Elis se enfoca mucho
en darle vida a la letra, 6sea, mas expresiva, con la voz un poco rasgada, también este arreglo
contiene lenguaje del genero Pop, algo que nunca habia utilizado antes pero que le abriria un nuevo

camino en la musica popular brasilefia.

En 1977 las transformaciones, novedades presentadas en Falso Brilhante debieron haber aburrido
al publico y la critica llegaria después, cosa que no demoro en llegar y cerraria el espectaculo. A
raiz de eso a finales de 1977 se estrenaria el nuevo espectaculo llamado “Transversal do Tempo”,

en Porto Alegre.

" Verso de la cancidén Como Nossos Pais- Belchoir

llustracion 20- Elis Regina para Falso Brilhante. (veja
séo paulo, n.d.)

2.1.7 Transversal do Tempo

Al igual que Falso Brilhante, Transversal do Tempo es un programa que genero un disco
homonimo. La diferencia se debe a que la forma de grabacién no fue en un estudio sino, durante
un espectaculo en vivo, en la temporada del programa en Rio. Este album tiene diez canciones
que formaron parte de un espectaculo. Para el repertorio de Transversal do Tempo se incluyeron

algunas canciones de su album “Elis” de 1977, pero que no entrarian para la seleccion del album.

2 PACHECO, Mateus de Andrade. “Elis de todos os palcos: embriaguez equilibrista que se fez cangdo” Brasilia,
Sept.2009 Dissertagao apresentada ao Programa de Pés-Graduagao em Historia da Universidade de Brasilia, na
area de Concentragéo de Histéria Cultural, como requisito a obtengao do titulo de Mestre em Histoéria. Pag.59
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La primera cancion que Elis cantaria en Transversal do Tempo es Fascinagdo, cancion de la cual
saldria el nombre del espectaculo y disco Falso Brilhante, pero en verso diferente, pues, tanto en
relacion con la interpretacion como con el arreglo. Segun (Pacheco, 2009), En Transversal do
Tempo, la atmdésfera esta compuesta por el sonido electronico de los teclados (en el primero, el
piano es lo mas destacado) y el climax de la cancion termina, con Elis Regina soltando su voz en

una extensién del dltimo verso: "Es fascinagéo, amor".”

Transversal do Tempo fue montado justo cuando Elis tenia que cumplir un contrato con el Teatro
Leopoldina de Porto Alegre, fue ahi en la capital gatcha que lo estrend. Segin Machado’, ellos
duraron dos meses ensayando todos los dias para el espectaculo de duraria un mes en la ciudad
de Porto Alegre. Después viajarian desde Brasil a Europa, en las ciudades Roma, Milano, Lisboa,
Barcelona y paris, en el cual invitarian a Mauricio Tapajés y Aldir Blanc, como directores y

guionistas de Transversal do Tempo. Ambos destacaron que:

“Hoy en dia una de las palabras mas constantes en ";qué pais es este?" desde editoriales
hasta esquinas, desde discursos hasta conversaciones borrachas (que a veces resulta ser
lo mismo) es Per-ple-xi-da-de. En Transversal do Tempo, buscamos investigar las causas
de este estado de cosas, tratamos de indicar algunas formas de acceder a la comprension
de Dolly e incluso nos arriesgamos a una u otra pequeria profecia. Obviamente esto se hizo

dentro de nuestro idioma, el musical.””®

* PACHECO, Mateus de Andrade. “Elis de todos os palcos: embriaguez equilibrista que se fez cangéo” Brasilia,
Sept.2009 Dissertagdo apresentada ao Programa de Pés-Graduagao em Historia da Universidade de Brasilia, na
area de Concentragéo de Histéria Cultural, como requisito a obtengao do titulo de Mestre em Histoéria. Pag.59

Como en Falso Brilhante uno de los temas relacionados con Transversal do Tempo es el ideal de
trabajo en grupo. Aunque Mauricio y Aldir eran guionistas, Elis también participo en la elaboracion
de espectaculo, como se recuerda en el articulo “Elis de volta” de Jornal Folha de S. Paulo (S.Paulo,
1977). Lo mismo puede decirse de César Mariano, director musical del espectaculo, y de los otros
musicos que formaron el grupo de Transversal do Tempo. Ellos son: Nathan Marques (guitarras),
Crispin Del Cistia (guitarra y teclado), Dudu Portes (bateria y percusion) y Fernando Sizado Machado

(bajo eléctrico y acustico).

llustracion 21-Transversal do Tempo, estreno en Porto Alegre. Después fue para ltalia,
Francia y Espafia. paso por casi todas las capitales de Brasil.

La idea de Transversal do Tempo nacidé en una de esas situaciones que marcan la vida cotidiana
de una ciudad, a pesar de las singularidades del evento. Elis estaba en un embotellamiento en S&o

Paulo durante una manifestacion estudiantil que tuvo lugar en junio de 1977.

74 Entrevista a Sizao Machado por Sabrina Marizan sobre las influencias de Elis Regina, Rep.Dom Santo Domingo
07/17/2020.
S Aldir Blanc y Mauricio Tapajos en la insercién del dalbum Transversal do tempo, lanzado en 1978
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Echeverria describiria en su libro que, Elis fue muy articulada. Sabia proponer y defender ideas. A
veces pasaba por un conocimiento profundo de temas sobre del que solo habia oido hablar.
Siempre parecia estar con las antenas conectadas. Al dia siguiente pude ensefar al maestro lo

que habia aprendido y con desconcertante desvergiienza.”®

De acuerdo con Pacheco, una de las motivaciones del espectaculo Transversal do Tempo fue
poner al espectador frente a la realidad social brasilefia, representada alli de una manera dura. La

forma en que se estan uniendo los temas le da al programa un formato denso / tenso.

En una entrevista a Sizdo Machado (bajista de Elis para Transversal do Tempo) describia las

interpretaciones de Elis en el espectaculo:

“Habia un momento en el concierto que yo lloraba todos los dias, y me decia “ahora voy a
empezar yo a llorar” tocando... porque ella hacia lo que queria con las palabras, sabia el
peso de cada palabra que decia. Y si decia Fuego, tu sentias el fuego y si decia frio, te daba
frio. Era impresionante. La comunicacion que tenia ella con publico, una cosa barbara. Si

ella te queria hacer llorar, pues llorabas. Si te queria hacer reir, pues te reias...”””

76 ECHEVERRIA, Regina. Furacio Elis. Sao Paulo: Ediouro, 2007, pp.154
7 Entrevista a Sizao Machado por Sabrina Marizan sobre las influencias de la interpretaciones y arreglos musicales
de Elis Regina, Rep.Dom Santo Domingo 07/17/2020.

e O Bébado e a Equilibrista

De acuerdo con Echeverria, de errores de Elis. En 1972, durante la semana de

Patria, Elis fue invitada, o mejor dicho convocada, a cantar Olimpiadas del ejército. Cantd el himno
nacional. Estaba oculto por la izquierda, pero solo una persona se habia expresado publicamente
contra ella: el dibujante Henfil. En el Pasquim’®, enterré a Elis dos veces en el cementerio de los
muertos de Caboco Mamadé. Segun el testimonio de Béscoli, Elis se vio obligada a cantar en estos
Juegos Olimpicos bajo amenaza de arresto por la dictadura.” Henfil nunca explico sus motivos
especificos que los llevaban a despachar esas personas para el Cementerio de los Muertos
vivientes. La imagen de Elis en este episodio seria interpretado como una maestra bien
entusiasmada que dirige un coro de famosos, los cuales son Roberto Carlo, Gloria Menezes, Pelé,

Maria Péra, entre otros... que cantan desde sus tumbas.

La razon por la cual ella fue convocada a cantar en las Olimpiadas Militares, fue porque en una
entrevista en Holanda, dijo que el gobierno de Brasil era gobernado por “Gorilas” y la dictadura la
consideraba una piedra de tropiezo.
Anos después de la lucha, en 1985, Henfil cuenta su versién de la historia:
“Fue como hoy. De repente, los artistas son pastoreados por el gobierno, solo, -no lo sabia-
, bajo de amenazas, para hacer una campafa durante la semana
del gjercito. Lo que realmente vi fue el comercial para televison. Roberto Carlos se me
aparece diciendo: ‘Vamos, chicos, canten el himno nacional ". Y de repente, aparece Elis

orquestando a muchos cantantes, desde el director de corte, gobernando el himno nacional.

8 Jornal Pasquim, fue una revista brasilefia que publicaba caricaturas en contra de la dictadura militar de 1970.
® ECHEVERRIA, Regina. Furacio Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, pp156-163

51



Pedro Henriquez Urefia

En ese momento, estabamos en el Pasquim y yo, mas que los demas, contraatacamos a
todos los que se unieron a la dictadura, al dictador de turno. Volvi al tema dos veces, ya que
ella hablé de mi en Jornal do Brasil. Solo lamento haber enterrado dos personas - Clarice
Lispector y Elis Regina. Intentaron forzarme para desenterrar a Carlos Drummond de
Andrade. No me arrepiento. Para mi, en ese momento, las personas famosas eran Figura
de revista, retrato. Y estaba criticando eso. No Me di cuenta del peso de mi mano. Sé que

tuve una mano muy pesada, pero no me di cuenta de que el tipo de critica que hice fue

realmente meter el dedo en el cancer.”

llustracion 22- Elis cuando canté el himno nacional en las olimpiadas del

gjercito. Henfil la enterré en el Pasquim. 1972.

80 Entrevista para ECHEVERRIA, Regina en su libro Furac&o Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007 pg.159
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81 Entrevista a Sizdo Machado por Sabrina Marizan sobre las influencias de la interpretaciones y arreglos musicales
de Elis Regina, Rep.Dom Santo Domingo 07/17/2020.

Elis intentd hablar con Henfil en un principio para explicarle por que ella fue a cantar el himno, pero
el desistia. Hasta que un dia se lo encontr6 en medio de una cena y lo convencié de hablar, el
procedié a escucharla. Desde aquel momento Henfil y Elis crean una amistad, ella lo trataba con
un hermano, alguien con quien ella pudiera hablar y tener confianza incondicional.
Se dice que este hecho de la caricatura hiri6 de emocional a Elis Regina por los afios que seguian,
y su inseguridad crecié mas, pero segun hablo Sizdo Machado en una entrevista:
“Elis era una maquina de hacer musica, era una persona que tenia conciencia muy elevada
de lo que hacia, de como que le gustaba de como la banda actuase. Era una persona muy
transparente, muy verdadera. Ella nunca pretendia ser alguien que no era. Era muy valiente,

porque en esa época estabamos en una fase con la dictadura en Brasil...”®!

La cancion O bébado e a equilibrista comenz6 a ser compuesta en 1977 por Jodo Bosco quien
queria homenajear a Charles Chaplin, que muri6 en diciembre de ese mismo afio. Lo menciona en
varios versos como Carlitos. Pero también hace referencia en varios versos sobre personas que
murieron a mano de la dictadura militar que eran oposicion. También menciona al hermano del

cartonista Henfil, que estaba exiliado desde 1971 hasta 1979.

Esta cancion fue escuchada por primera vez en un programa de TV en S&o Paulo interpretada por
Elis Regina, y se convierto en un gran éxito antes de ser lanzada oficialmente. El compositor Alder
Blanc considera la cancién como la union entre el, Jodo Bosco, Henfil y Elis Regina. Se convertiria
en el himno para los exiliados por la fuerte Dictadura Militar en Brasil, por eso lleva el nombre de

“Himno de la Amnistia”.
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En 1979 Elis lanz6 un nuevo disco titulado, Elis, essa Mulher. Pero para este album la productora
sera Warner (WEA), bajo la direccion de André Midani. En Elis, essa mulher, entrarian una variedad
estilos musicales como, boleros, sambas y samba-cang¢do. En este album se incluiria la cancién

previamente escuchada, O bébado e a equilibrista.

2.1.8 Saudade do Brasil

En enero de 1980 empiezan los primeros ensayos y casting para el espectaculo Saudade do Brasil
en el Teatro Procopio Ferreira, SP. Luego el 20 de marzo es el estreno en Canecéo, Rio de Janeiro,
el espectaculo Saudade do Brasil, con un elenco de veinticuatro personas, trece musicos y once
bailarines, en su mayoria novicios, dirigidos por Ademar Guerra y coreografiados por Marika Gidali,
con quien Elis tomaba clases de baile. Elis cantaba por primera vez en Canecdo en diez anos. La
direccion musical: César Mariano. Disfraces: Kalma Murtinho. Escenografia y programacion visual:

Marcos Flaksman.
Elis, para el periddico O Globo (Globo, 1980):
"No se trata de anhelar algo que ha terminado o de una persona que ha muerto. Anhela lo

que esta vivo, suelto y nunca dejo de existir. Si no tenemos acceso a él, es por falta de una

batalla mayor”

El 9 de julio fallece Vinicius de Morais. Elis cancela su espectaculo y participa en homenajes
postumos. Segun la escritora Rita Ruschel (Ruschel, 1980), Elis paso6 varios dias, después del

funeral de Vinicius, durmiendo en el suelo.

"Una vez que termino esta fase, comenzo a dormir en la colcha, entre el corazén y las
almohadas de mariposa. (...) Solo muchos dias después, con esfuerzo, entré definitivamente

entre las sabanas y durmio el suerio de los justos”.

Se lanza el album doble "Saudade do Brasil", con todo el espectaculo, pero grabado en el estudio.
Todos los musicos del espectaculo participan en el album, ademas de los bailarines, que también

actuan en el espectaculo.

El album doble se lanz6 en una edicion limitada de veinticinco mil copias, y luego se dividié en dos
discos: "Saudade do Brasil" 1 y 2. Luego en agosto, después de cinco meses de éxito absoluto,
Saudade do Brasil se despide de Canecédo y Rio de Janeiro.

Para el 4 de septiembre, el espectaculo se abre en Sdo Paulo, en el Teatro Tuca de la Universidad

Catdlica. Estara en exhibicion por un mes.

En octubre, TV Globo transmite el especial Elis Regina Carvalho Costa, un programa de la serie
“Grandes Nomes”. Era costumbre del programa que el artista enfocado llevara a un invitado y
cantara un numero o dos con él. El invitado de Elis para este programa es el propio César Mariano.
Los dos, solos, presentan a Rebento, de Gilberto Gil, y Modinha, de Tom Jobim y Vinicius de

Morais.
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Para noviembre, después de haber lanzado un album doble para la WEA en julio, Elis lanza un
nuevo LP. Esta vez, la etiqueta es EMI-Odeon, con la cual, de hecho, Elis habia firmado un contrato
antes de firmar con WEA. En el album, Elis recrea O trem azul, de L6 Borges y Ronaldo Bastos, y
Rebento, de Gilberto Gil, ademas de presentar a dos compositores que aun no habian sido
grabados: Jean y Paulo Garfunkel. Es el primer album de Elis en Odeon y el ultimo que graba. Esta
dedicado a Rita Lee, "Mi idolo, mi amiga y colega del internado".

De acuerdo con Pachecho, explica... esa pregunta sobre el disco, Elis, essa mulher, donde se
expresa la nostalgia, en relacion con ciertos sonidos, ¢ gana o se le dice una reflexién sobre este
problema de sofocar la contrasefia de nuestra musica en relacion con el extranjero? O bien, el
alcance de la discusidon se extenderia a las condiciones de produccion del disco. Por lo tanto,
algunos discursos curiosos a primera vista que especulan cambios en la carrera de Elis Regina,
con el simple hecho de asesinar un contrato con una grabadora norteamericana para WEA, pueden

entenderse cuando estan contextualizados y altamente favorecidos por la musica importada.®?

La cantante expreso en una entrevista que el contrato con la WEA no esta configurado exactamente
como una atadura indiscutible a un nuevo cédigo de valores.
“(...) ¢Cual es la diferencia? ;No es Phonogram una multinacional holandesa? (...) Creo que
incluso habia miedo de que saliera a grabar disco. Como si la discoteca solo existiera en la
WEA. La discoteca esta en todas partes, y no creo que una cantante, una profesional, deje

de ser lo que es porque cambiod las etiquetas. Gal Costa sera Gal Costa en cualquier sello,

82 pPACHECO, Mateus de Andrade. “Elis de todos os palcos: embriaguez equilibrista que se fez cangéo” Brasilia,
Sept.2009 Dissertagao apresentada ao Programa de Pés-Graduagao em Historia da Universidade de Brasilia, na
area de Concentragéo de Histéria Cultural, como requisito a obtengao do titulo de Mestre em Histoéria. Pag.149

si va a Continental sera Gal Costa, un gran cantante. Elis Regina es Elis Regina en cualquier

lugar™3

Una de las canciones que saldrian a relucir de este album es una composicion de Rita Lee y
Roberto Carvalho llamada “Al6, Al6 marciano” que construiria una especia de carta a los marcianos
para comunicar un discurso de critica de habitos y con un tono de libertinaje, proclama: “Esta cada
vez mas debajo de la alta sociedad”. el ambiente sonoro de esta cancion hace referencias
musicales al jazz, tanto en su arreglo como en la forma de interpretacion adaptada por la cantante.
Elis Regina muestra en el album Saudade do Brasil su versatilidad como interprete con varios
estilos vocales, especificamente incluyendo el Jazz, se puede escuchar su voz medio ronca, en
alusién a la forma en como lo hacia el famoso Louis Armstrong. No es que ella lo hacia tal cual,

sino un poco mas libre para no sonar tanto como jazz en si.

En ese mismo ano lanzaria su ultimo album “Elis” en diciembre. Utilizaria repertorio completamente
nuevo. Incluida las canciones “O Trem azul” y “Apredendedo a Jogar”, éxitos de este disco.
Mientras estuvo viva solo logro vender 52mil copias de este album. Un album bajo el sello Ordeon,

arreglos de César Camargo y produccion de Mayrton Bahia.

8 Elis Regina Apud Ana Maria Bahiana. “Elis Regina, um novo LP. A mesma cantora. S6 que mais malandra.” O
Globo. Op. cit
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llustracién 24- Elis para Saudade do Brasil
llustracién 25- Elis con cuatro de los once musicos de Saudade do Brasil
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2.2 Discografia

1961- Viva a Brotolandia (Continental)

Viva 3 Brotolandia

ELIS REGINA

ey de RVIEND 1SN0

llustracion 26

1. Da sorte (Eleu Salvador)
2. Sonhando (Dream) (B. Vorzon/Ellis/Versao: Juvenal Fernandes)
3. Murmurio (Luis Anténio/Djalma Ferreira)
4. Tu seras (Angela Martignoni/Othon Russo)
5. Samba feito para mim (Paulo Tito)
6. Fala-me de amor (Take me in your arms) (Markus/Rotter/Versdo: Max Gold)
7. Baby face (Davis/Akst/Verséo: Fred Jorge)
8. Dor de cotovelo (Jodo Roberto Kelly)
9. Garoto ultimo tipo (Puppy love) (Paul Anka/Verséao: Fred Jorge)
10. As coisas que eu gosto (My favorite) (Rodgers/O. Hammerstein |lI/Versao: Fernando César)
11. Mesmo de mentira (Carlos Imperial)
12. Amor amor (Love love) (B. Caesar/Versao: Carlos Imperial)

N

lustracion 27
1. Poema (Fernando Dias)
2. Pororo-popo6 (Jodo Roberto Kelly)
3. Da-me um beijo (Trovajoli/Danell/Versao: Romeo Nunes)
4. Nos teus labios (A. Santos/Haroldo Eiras)
5. Vou comprar um coragéo (Paulo Tito/Romeo Nunes)
6. Meu pequeno mundo de ilusao (Pockriss/Hilliard/Versao: Mauro Pires)
7. Las secretarias (Paulo Luiz/Versao: Martha de Almeida)
8. Saudade é recordar (Vera Falcao/Renan Franga)
9. Pizzicati-Pizzicato (Stern/Marnay/Verséo: Fred Jorge)
10. Cancgao de enganar despedida (Joluz/Walter)
11. Confissdo (Paulo Aguiar/Umberto Silva/Luiz Mergulh&o)
12. Podes voltar (Othon Russo/Nazareno de Brito)
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llustracion 28

1. A virgem de Macarena (B. B. Monterde/Calero)
2. Tango italiano (Malgoni/Beretta/Pallesi/Romeo Nunes)
3. Dengosa (Castro Perret)
4. Formiguinha triste (Jodozinho)
5. Tristeza de carnaval (Bidu/Mutinho)
6. Outra vez (Cochran/Newman)

7. Siléncio (Tulio Paiva)

8.1, 2, 3, balangou (Nazareno de Brito/Alcyr Pires Vermelho)

9. A noite (Bernstein/Roberto Corte Real)
10. Ressureigao (Marino Pinto/Pernambuco)
11. Flertei (Castro Perret)

12. Adeus amor (Almeida Régo/Newton Ramalho)

1963- O Bem do Amor (CBS
O BEM DO ANMOR

IlustraciénQ

1. Al6 saudade (Paulo Aguiar/Umberto Silva)
2. Sem teu amor (Luiz Mauro)
3. Saudade e carinho (Verinha Falcao/Renan Franga)
4. Mania de gostar (Luiz Mauro)
5. Manha de amor (Sergio Malta/Joluz)
6. Se vocé quiser (Mario Telles/Baden Powell)

7. Ha uma histdria triste (Niquinho/Othon Russo)
8. Domingo em Copacabana (Roberto Faissal/Paulo Tito)
9. Meus olhos (Sergio Napp)

10. Retorno (Aécio Kauffmann)

11. Mundo de paz (Tulio Paiva)

12. O bem do amor (Cldvis Mello/Rildo Hora)
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1965- Samba- Eu canto Assim (CBD/Philips)

llustracion 30

1. Reza (Ruy Guerra/Edu Lobo)

2. Menino das laranjas (Théo de Barros)
3. Por um amor maior (Ruy Guerra/Francis Hime)
4. Jodo Valentao (Dorival Caymmi)
5. Maria do Maranh&o (Nelson Lins de Barros/Carlos Lyra)
6. Resolugao (Lula Freire/Edu Lobo)
7. Sou sem paz (Adylson Godoy)
8. Pout-pourri: Consolagao (Baden Powell/Vinicius de Moraes)
Berimbau (Baden Powell/Vinicius de Moraes)
Tem d6 (Baden Powell/Vinicius de Moraes)
9. Aleluia (Ruy Guerra/Edu Lobo)
10. Eternidade (Adylson Godoy/Luis Chaves)
11. Preciso aprender a ser s6 (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

12. Ultimo canto (Ruy Guerra/Francis Hime)

1966- Elis (CBD/Philips

llustracion 31

1. Roda (Gilberto Gil/Jodo Augusto)
2. Samba em paz (Caetano Veloso)
3. Pra dizer adeus (Edu Lobo/Torquato Neto)
4. Estatuinha (Edu Lobo/Gianfrancesco Guarnieri)
5. Veleiro (Edu Lobo/Torquato Neto)
6. Boa palavra (Caetano Veloso)
7. Lunik 9 (Gilberto Gil)
8. Tem mais samba (Chico Buarque)
9. Sonho de Maria (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)
10. Tereza sabe sambar (Francis Hime/Vinicius de Moraes)
11. Carinhoso (Pixinguinha/Joao de Barro)

12. Cancgao do sal (Milton Nascimento)
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1969- Elis- Como eorque (CBD/Philips)

s

T~

llustracion 32

1. Aquarela do Brasil (Ary Barroso)
Nega do cabelo duro (Rubens Soares/David Nasser)
2. O sonho (Egberto Gismonti)
3. Vera Cruz (Milton Nascimento/Marcio Borges)
4. Casa forte (Edu Lobo)
5. Canto de Ossanha (Baden Powell/Vinicius de Moraes)
6. Giro (Antonio Adolfo/Tibério Gaspar)

7. O barquinho (Roberto Menescal/Ronaldo Boéscoli)
8. Andancga (Danilo Caymmi/Edmundo Souto/Paulinho Tapajos)
9. Récit de Cassard (J. Demy/M. Legrand)

10. Samba da pergunta (Pingarilho/Marcos Vasconcellos)

11. Memodrias de Marta Saré (Edu Lobo/Gianfrancesco Guarnieri)

1970- Em Pleno Veréo (CBD/PhiIips%

llustracion 33

1. Vou deitar e rolar (Quaquaraquaqua) (Baden Powell/Paulo César Pinheiro)
2. Bicho do mato (Jorge Ben)
3. Verao vermelho (Nonato Buzar)
4. Até ai morreu Neves (Jorge Ben)
5. Frevo (Tom Jobim/Vinicius de Moraes)
6. As curvas da estrada de Santos (Erasmo Carlos/Roberto Carlos)
7. Fechado pra balancgo (Gilberto Gil)
8. Nao tenha medo (Caetano Veloso)
9. These are the songs (Tim Maia)
10. Comunicagéo (Edson Alencar/Hélio Matheus)

11. Copacabana velha de guerra (Sérgio Flaksman/Joyce)
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1971- Ela (CBD/Philips

llustracion 34

1. Ih! meu Deus do céu (Ivan Lins/Ronaldo Monteiro de Souza)
2. Black is beautiful (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)
3. Cinema Olympia (Caetano Veloso)
4. Golden slumbers (John Lennon/Paul McCartney)
5. Falei e disse (Baden Powell/Paulo César Pinheiro)
6. Aviso aos navegantes (Baden Powell/Paulo César Pinheiro)
7. Mundo deserto (Erasmo Carlos/Roberto Carlos)
8. Ela (César Costa Filho/Aldir Blanc)
9. Madalena (lvan Lins/Ronaldo Monteiro de Souza)
10. Os argonautas (Caetano Veloso)

11. Estrada do Sol (Antonio Carlos Jobim/Dolores Duran)

1972- Elis (CBD/Philips

llustracion 35

1. 20 anos blue (Sueli Costa/Vitor Martins)
2. Bala com bala (Jodo Bosco/Aldir Blanc)

3. Nada sera como antes (Milton Nascimento/Ronaldo Bastos)
4. Mucuripe (Raimundo Fagner/Antonio Carlos Belchior)
5. Olhos abertos (Zé Rodrix/Gutemberg Guarabyra)

6. Vida de bailarina (Ameérico Seixas/Dorival Silva)

7. Aguas de Margo (Anténio Carlos Jobim)

8. Atras da porta (Chico Buarque/Francis Hime)

9. Cais (Milton Nascimento/Ronaldo Bastos)

10. Me deixa em paz (lvan Lins/Ronaldo Monteiro de Souza)
11. Casa no campo (Zé Rodrix/Tavito)

12. Boa noite amor (José Maria de Abreu/Francisco Matoso)
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1973- Elis (Phonogram/Philips) 1974- Elis & Tom (Phonogram/Philips)

ILH;'

llustracién 36 llustraciéon 37

1. Oriente (Gilberto Gil) 1. Aguas de margo (Antonio Carlos Jobim)
2. O cagador de esmeralda (Jodo Bosco/Aldir Blanc/Claudio Tolomei) 2. Pois € (Antonio Carlos Jobim/Chico Buarque)
3. Doente, morena (Gilberto Gil/Duda) 3. So tinha de ser com vocé (Antonio Carlos Jobim/Aloysio de Oliveira)
4. Agnus sei (Jodo Bosco/Aldir Blanc) 4. Modinha (Antonio Carlos Jobim/Vinicius de Moraes)
5. Meio de campo (Gilberto Gil) 5. Triste (Antonio Carlos Jobim)
6. Cabaré (Jodo Bosco/Aldir Blanc) 6. Corcovado (Antonio Carlos Jobim)
7. Ladeira da preguica (Gilberto Gil) 7. O que tinha de ser (Antonio Carlos Jobim/Vinicius de Moraes)
8. Folhas secas (Nelson Cavaquinho/Guilherme de Brito) 8. Retrato em branco e preto (Antonio Carlos Jobim/Chico Buarque)
9. Comadre (Jodo Bosco/Aldir Blanc) 9. Brigas, nunca mais (Antonio Carlos Jobim/Vinicius de Moraes)
10. E com esse que eu vou (Pedro Caetano) 10. Por toda a minha vida (Antonio Carlos Jobim/Vinicius de Moraes)

11. Fotografia (Antonio Carlos Jobim)
12. Soneto de separagdo (Antonio Carlos Jobim/Vinicius de Moraes)
13. Chovendo na roseira (Antonio Carlos Jobim)

14. Inutil paisagem (Antonio Carlos Jobim/Aloysio de Oliveira)
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1974- Elis (Phonogram/Philips 1976- Falso Brilhante (Phonogram)

BEAPLA

IlustraCIon 38 - % w %

Il 39
1. Na batucada da vida (Ary Barroso/Luiz Peixoto) uetracion
1. Como nossos pais (Belchior)
2. Travessia (Milton Nascimento/Fernando Brant)
2. Velha roupa colorida (Belchior)
3. Conversando no bar (Milton Nascimento/Fernando Brant)
3. Los hermanos (Atahualpa Yupanqui)
4. Ponta de areia (Milton Nascimento/Fernando Brant)
4. Um por todos (Jodo Bosco/Aldir Blanc)
5. O mestre-sala dos mares (Jo&do Bosco/Aldir Blanc)
5. Fascinacao (Fascination) (F. D. Marchetti/Maurice de Féraudy/Versao: Armando

6. Amor até o fim (Gilberto Gil) Louzada)
7. Dois pra la, dois pra ca (Jodo Bosco/Aldir Blanc) 6. Jardins de infancia (Jodo Bosco/Aldir Blanc)
8. Maria Rosa (Lupicinio Rodrigues/Alcides Goncalves) 7. Quero (Thomas Roth)
9. Caca a raposa (Jodo Bosco/Aldir Blanc) 8. Gracias a la vida (Violeta Parra)
10. O compositor me disse (Gilberto Gil) 9. O cavaleiro e os moinhos (Jodo Bosco/Aldir Blanc)

10. Tatuagem (Chico Buarque/Ruy Guerra)
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1977- Elis (Phonogram 1978-Transversal do Tempo (Philips

LIS "TRANSVERSAL DO TEMPO ELIS TRANS

& Cla

KA

. A
llustracién 40 llustracion 41

1. Caxanga (Milton Nascimento/Fernando Brant) Gravado ao vivo no Teatro Ginastico, Rio de Janeiro.

2. Colagem (Cléudio Lucci) 1. Fascinagao (Fascination) (F. D. Marchetti/M. de Feraudy/Versao: Armando Louzada)

3. Vecchio novo (Claudio Lucci/José Mario Pereira) 2. Sinal fechado (Paulinho da Viola)

4. Morro velho (Milton Nascimento) 3. Deus Ihe pague (Chico Buarque)
4. O rancho da goiabada (Jodo Bosco/Aldir Blanc)
Construgao (Chico Buarque)

5. Saudosa maloca (Adoniran Barbosa)

5. Qualquer dia (Ivan Lins/Vitor Martins)

6. Romaria (Renato Teixeira)

7. A dama do apocalipse (Nathan Marques/Crispin) 6. Boto (Antonio Carlos Jobim/Jararaca)

8. Cartomante (Ivan Lins/Vitor Martins) 7. Céao sem dono (Sueli Costa/Paulo César Pinheiro)

8. Meio termo (Lourengo Baeta/Cacaso)

9. Sentimental eu fico (Renato Teixeira) Corpos (lvan Lins/Vitor Martins)

10. Transversal do tempo (Joao Bosco/Aldir Bl
v po ( ir Blanc) 9. Querelas do Brasil (Mauricio Tapajés/Aldir Blanc)

10. Cartomante (Ivan Lins/Vitor Martins)
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1979- Essa Mulher (WEA)

Elzs, essa mulber.

llustracion 42

1. Cai dentro (Baden Powell/Paulo Cesar Pinheiro)
2. O bébado e a equilibrista (Joao Bosco/Aldir Blanc)
3. Essa mulher (Joyce/Ana Terra)
4. Basta de clamares Inocéncia (Cartola)

5. Beguine doddi (Jodo Bosco/Aldir Blanc/Claudio Tolomei)
6. Eu hein Rosa! (Jodo Nogueira/Paulo Cesar Pinheiro)
7. Altos e baixos (Suely Costa/Aldir Blanc)

8. Bolero de Sata (Guinga/Paulo Cesar Pinheiro)

9. Pé sem cabecga (Danilo Caymmi/Ana Terra)

10. As aparéncias enganam (Tunai/Sérgio Natureza)

1980- Saudade do Brasil (WEA)

llustracion 43

Disco 1
1.Abertura (César Camargo Mariano)
Arrastao (Edu Lobo/Vinicius de Moraes)
Lapinha (Baden Powell/Paulo César Pinheiro)

2. Terra de ninguém (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)
3. Maria Maria (Milton Nascimento/Fernando Brant)
4. Agora ta! (Tunai/Sérgio Natureza)

5. Al§, alé marciano (Rita Lee/Roberto de Carvalho)
6. Cancao da América (Milton Nascimento/Fernando Brant)
7. As aparéncias enganam (Tunai/Sérgio Natureza)

8. O primeiro jornal (Sueli Costa/Abel Silva)

9. Moda de sangue (Jerénimo Jardim/Ivaldo Roque)

10. Marambaia (Henricdo/Rubens Campos)
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1980- Saudade do Brasil (WEA)

SAUDADE

llustracion 44

Disco 2
1. presidente Bossa Nova (Juca Chaves)
2. Conversando no bar (Milton Nascimento/Fernando Brant)
3. Onze fitas (Fatima Guedes)
4. Menino (Milton Nascimento/Ronaldo Bastos)
5. Aos Nossos Filhos (lvan Lins/Vitor Martins)
6. Sabia (Tom Jobim/Chico Buarque
7. Mundo novo, vida nova (Gonzaguinha)

8. Aquarela do Brasil (Ary Barroso)

9. O que foi feito devera (de Vera) (Milton Nascimento/Fernando Brant)

84 Canciones en negrita significan que fueron favoritas de esos albumes.

10. Redescobrir (Gonzaguinha)

1980- Elis (Odeon)

llustracion 45

1. Sai Dessa (Ana Terra/Nathan Marques)
2. Rebento (Gilberto Gil)
3. Nova Estacao (Thomas Roth/Luiz Guedes)
4. O Medo de Amar E o Medo de Ser Livre (Beto Guedes/Fernando Brant)
5. Aprendendo a Jogar (Guilherme Arantes)
6. S6 Deus E quem Sabe (Guilherme Arantes)
7. O Trem Azul (L6 Borges/Ronaldo Bastos)
8. Vento de Maio (Telo Borges/Marcio Borges)

9. Calcanhar de Aquiles (Jean Garfunkel/Paulo Garfunkel)
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INTRODUCCION

De lo que hemos estado estudiando sobre la carrera musica de Elis Regina en este capitulo
analizaremos tres canciones de su repertorio, tomando en cuenta la interpretacion, contexto
historico o significado personal en la vida personal de ella, relacidn entre imagen, musica vy letra.

Para eso como recurso utilizaremos videos de interpretacion, letras y partituras de musica.

De acuerdo con (Borém & Taglianetti, 2014) mencionan que el analisis de la musica grabada, es
uno de los principales aspectos de la musicologia reciente que atrae el interés internacional (Chan
& Cook, 2007), que ha permitido comprender los objetivos musicales en el momento de su
realizacion, superando la vision limitada de observarla solo dentro del medio y partitura tradicional.
Elis Regina durante su carrera artistica constantemente buscaba redefinirse con la construccion de
una “nueva imagen de si misma”. Su relacion con la industria de la musica, television, radio y la

critica musica estuvo muy marcada por tensiones y de doble sentido.

Explica Lopes, que la construccion de una “nueva imagen de si misma” estaba presente en la
trayectoria de Elis Regina, que traera consigo las criticas y las diversas percepciones de sus obras.
La relacion de artista con la industria de radio, la television y la critica musical serian marcadas por

tensiones, lo cual traeria transformaciones, tanto en el repertorio como en su performance®®

85 Performance, performance art o accion artistica es una forma de expresion artistica que implica una puesta en
escena y que puede incluir varias disciplinas como la musica, la poesia, el video o el teatro. (significados.com, 2018)
% |opes, Andrea Maria Vizzotto Alcantara. A construgdo de memoria e identidade na trajetoria de Elis Regina. Anais
do XV encontré regional de historia ANPUH-RIO, 2017.

87 Lennie Dale fue un coredgrafo, bailarin, actor y cantante italoamericano residente en Brasil y naturalizado
brasilefio. Llegd a Brasil en 1960 traido por el director de teatro de revistas, Carlos Machado, para interpretar la

musical. Componen esa construccion de nueva imagen en las entrevistas, los estrenos, y en las
portadas de sus discos, como también la narrativa construida para sus espectaculos, muchos de

los cuales también resultarian en registros fonograficos.8

Elis también asumia nuevas referencias musicales y las incorporaba dentro de su repertorio,
musica de compositores que se aproximaran a la moderna musica popular, cercano a la bossa
nova y con raices culturales, considerado para ella la forma mas directa de comunicacién con su
publico. Gran parte de su repertorio se basaba en canciones de compositores que aun no eran bien
conocidos y que en sus letras tenian la critica social (por la dictadura). Por eso Elis utilizaba su voz
dentro de los debates politico-musical de la época, ayudando a que la musica participase como
parte de la resistencia en el campo cultural que iba en contra a la dictadura civil-militar implantada

en ese momento en su pais.

Elis al inicio de su carrero llego a casi imitar a Cely Campelo, una cantante de rock de la época
porque la productora de radio se lo pedia, tanto musical como visualmente. Por eso consideraba
que sus primeros albumes no presentaban quien realmente era Elis Regina hasta que grabd
“Samba, Eu canto Assim. Elis tampoco bailaba, pero recibio lecciones con un artista de Brodway
americano llamado Lennie Dale®”, el cual conocié cuando se estuvo presentando en “Beco das
Garrafas®®, quien le ensefio movimiento escénico, coreografia, postura en escena y disciplina de

ensayos en la construccion de una performance; esto marcaria bastante en toda su carrera.

coreografia de una pieza musical. A partir de entonces permanecio en el pais durante largas temporadas. Figura
destacada en las décadas de 1960 y 1970 por su trabajo con los artistas fundadores del movimiento musical urbano
de Rio, la bossa nova. Dirigi6 varios espectaculos presentados en Beco das Garrafas, bastion de bohemios y
musicos de bossa nova. (Wikipedia, 2019)

8 Bar de Jazz en Copacabana, Rio de Janeiro. Famoso por reunir a los mayores musicos de Brasil incluyendo a Elis
Regina dentro de las cantantes.
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Hemos visto que Elis estudiaba las letras de las canciones que interpretaba hasta un punto que las
hacia de ella, y al momento de presentarse podia transmitir el significado de cada letra que decia
a través de la musica y el publico podia entenderlo, lo cual creaba que se crearan muchas

emociones de parte del espectador en medio de sus performances.

RANGO VOCAL: Mezzo-Soprano

APORTES COMO INTERPRETE/CANTANTE: Expresion cuerpo y voz. La versatilidad vocal
abarco incluso los registros vocales mas inverosimiles para el estilo que cantaba, al emitir
algunos agudos en el registro de silbidos. Gran Afinacion. Articulaciones exageradas que

ayudaban a la resonancia. Vibrato, Portamentos, Ornamentos vocales.
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llustracion 46-Partitura Arrastéo. Fuente: elis Regina songbook
Valha-me meu Nosso Senhor do Bonfim/ Cuéntame mi Senhor do Bonfim
Nunca, jamais se viu tanto peixe assim/Nunca, nunca habia visto tantos peces INTRO A B PUENTE A B CODA
Valha-me meu Nosso Senhor do Bonfim/ Cuéntame mi Senhor do Bonfim.
5-20 21-37 38-45 5-34 46-48
Nunca, jamais se viu tanto peixe assim/ Nunca, nunca habia visto tantos peces como ese.
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Compuesta y grabada en vivo en 1965 y ese mismo afo triunfadora en el Ter Festival da Musica
Popular Brasileira de TV Excelsior, en la voz de Elis Regina. La melodia de Arrastdo nace de una
historia cantada llamada “Historia de Pescadores”, de la cual Edu empezé a improvisar en contra
canto y se volvio la base de la cancion. Arrastdo funcion6 como una division entre la bossa nova
y la “musica popular moderna “, mejor conocida actualmente como “musica popular brasilefia.

Con mucha energia y emocion, la melodia utiliza el mismo el movimiento de notas, haciendo
relacion como que algo se viene acercando de misma manera Elis lo hace en su interpretacion, se
siente como invitando a prestar atencién, en lo cual la banda ayuda de igual manera a crear esa
sensacion. Comparando las interpretaciones de Elis y Edu Lobo en esta seccidn del tema arrastéo,
Elis aprovecha la coyuntura de la letra o el movimiento ascendente de la melodia para acentuar y

destacar ese momento del tema a diferencia del Compositor Edu Lobo.
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llustracion 47Extracto #1 arrastdo. Fuente: Elis Regina songbook

Con relacion a su actuacion en el escenario, Elis llevaba una gran sonrisa, aunque algo timida pero
sus gestos faciales eran muy expresivos en cuanto a lo que decia la letra. Hasta que llega la B en
la cancién, cambia completamente, su expresion, la musica y la letra son mas melancdlicas y
tristes, hasta se puede pensar que la musica acaba ahi, pero no, retoma la A’ pero con mas fuerza
y mas actitud. En la grabacién original podemos escuchar que al retomar la A’ el publico sin saber

que sucedia luego, reacciona.
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Hlustracion 48extracto #2 Arrastdo, PUENTE. fuente: elis Regina songbook

Luego sucede que viene otra preparacion inesperada “...Para mim...”, Elis descarga toda su
emocion en esta nota, la musica cambia y se vuelve mas interesante a partir de ahi. Deja entender
que esta por llegar el final de la musica. Para esta parte Elis se mueve mas, hace su movimiento

de brazos iconico, como habiamos explicado anteriormente que se convirti6 en una pieza

fundamental de su carrera.
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1lustracion 49extracto #3 Arrastdo B. fuente: elis Regina songbook
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Con mucha atencion hacia la Coda, la musica se ralentiza dando paso al final, pero sin dejar de

lado la emocidon que trae desde antes, mientras que Elis aprovecha este momento para dar un

cierre triunfal de la cancién junto con la banda.
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Hlustracion 50extracto Arrastdo, CODA Fuente: Eis Regina songboo
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3.2 Como Nossos Pais

Compositor: Belchior / Arreglo Musical para Elis: Cesar Camargo Mariano

Elis grabd su version en 1976 para su album Falso Brilhante, mientras que el compositor la lanzaria en su album mas tarde en ese mismo ano. Pero Elis ya la habia utilizado para su espectaculo Falso

Brilhante a finales de 1975 en el cual ayudaria a Belchior a crecer mas como artista. No solo interpret6 esta cancion, también estrend “Velha Roupa Colorida” compuesta por Belchior

Para esta cancion analizaremos el significado de la letra y como tiene relacién con la musica,
agregandole la interpretacion de Elis en su espectaculo Falso Brilhante. La letra de esta cancién
tiene como sujeto principal los conflictos de generaciones acentuado por la represion de la
dictadura militar. Fue compuesta es los afios 70 por Belchior y grabada e inmortalizada por Elis
Regina. El tiempo de la dictadura civil-militar inspiro la composicion de esta cancidén, que forma

parte de las criticas sociales en contra del régimen de la época.

Como habiamos mencionado anteriormente, esta cancién acentua el conflicto de generaciones y

por eso el titulo “Como Nossos Pais”, el cual Belchior describe como incomodo, por el hecho de

Como nossos pais

J=95 N.C.

Voz ad libitum
——4—

cuestionar la acomodacion. Con acomodacion se refiere a como muchos jovenes de la época se
acomodaban a la situacion de la dictadura, por causa de sus padres.

En la primera seccion de la letra la describe como si fuera a dar un consejo. Veamos la letra a
continuacion:

Néao quero Ihe falar/ No quiero ni hablar

Meu grande amor/ Mi gran amor

Das coisas que aprendi/ De las cosas que aprendi

Nos discos/ En los discos

Quero Ihe contar como eu vivi/ Le quiero contar como yo vivi

E tudo o que aconteceu comigo/ Y todo lo que pasé conmigo.

ANTONIO CARLOS BELCHIOR

Bm7 E?
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¥

1 Nio que-ro Ibe fa-lar meu grao - dea -

1 | - La ! i |
mc—— | A

mor Das coi-sas  que 2-pren-di nos
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co-mo_eu Vi~ vi E t - do quea-con-Ic -

llustracién 51-Extracto Como Nossos Pais. fuente: Elis Regina Songbook
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La musica al mismo tiempo da una melodia en forma de consejo; se ver como si fuera un consejo
de alguien adulto a un joven. Elis en su interpretacion va separando las frases para dar forma a

este espacio de “consejo” y con actitud.

A continuacion, el compositor nos da otro consejo, que lo podemos adoptar para la vida:
Viver é melhor que sonhar/ Vivir es mejor que sonar
Eu sei que o amor/ Yo se que el amor

E uma coisa boa/ es una cosa buena.
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llustracion 52 Extracto #2 Como Nossos Pais. fuente: Elis Regina Singbook

Aqui hay una referencia a la violencia de la época de dictadura, Belchior se refiere que hay que
tener cuidado, que, para poder preservar la voz, hay que estar pendiente con lo que se dice si
quieren sobrevivir. Otro consejo:

Mas também sei/ Pero también se

Que qualquer canto/ Que cualquier cantor

E menor do que a vida/ es menor que la vida

De qualquer pessoa/ de cualquier persona

Por isso, cuidado, meu bem/ por eso, cuidado, mi bien

Ha perigo na esquina/ hay peligro en la esquina.
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Mlustracion 53-Extracto #3 Como Nossos Pais. fuente: Elis Regina Songbook

Elis aqui, en su interpretacién hace mucho énfasis en “...Por isso, cuidado, meu bem...”, con la voz
un poco ronca y con fuerza hace un llamado de atencion, a estar bien atento a lo que se aproxima,

y viendo su performance, su expresion facial hace ver su disgusto a la dictadura.
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En la segunda seccion de la letra, el compositor entra a criticar a la juventud. La frase “Eles E vivemos/ y vivimos Como os nossos pais/ como nuestros padres
Venceram...” puede hacer referencia a los militares, padres y madres conservadores, que por ellos Nossos idolos/ nuestros idolos

a muchos jovenes se le cerraron puertas. No obstante, también puede ser que el compositor como Ainda sao os mesmos/ aun son los mismos

joven le habla a su propia generacion, para que despierten. E as aparéncias/ y las apariencias

Eles venceram e o sinal/ Ellos vencieron y la senal Nao enganam nao/ no engaifnan no

Esta fechado pra nés/ esta cerrada para nosotros Vocé diz que depois deles/ tu dices que después de ellos

Que somos jovens/ que somos jovenes Nao apareceu mais ninguém/ no aparecié mas nadie

Belchior en una entrevista coment6 que la cancion es una critica a la inercia de la juventud, que se

acomodd cuando no debia y tampoco quiso cuestionar, la juventud simplemente paro. : b oiEb 6 Ab A7

(Revolucionaria, 2001) Py PP e
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La tercera seccion vendria a describir el comportamiento de los “padres”. Llegamos a la conclusion
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Ainda somos os mesmos/ aun somos los mismos
Hlustracion 54-Extracto #4 Como Nossos Pais. fuente: Elis Regina Songboo
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La melodia en esta parte empieza a ser un poco mas pesada y se vuelve algo ruda, lo cual la liga
bastante con la letra. Elis en estos versos y los que siguen hace ilusidn como si en vez de cantar,
fuera a recitar la letra, sin dejar de lado la interpretacion que trae consigo. Este estilo de De uma nova consciencia/ de una nueva consciencia
interpretacion es muy comun en la musica popular en general, con los cantantes. E juventude/ y juventud
Ta em casal esta en casa
Vocé pode até dizer/ tu hasta puedes decir Guardado por Deus/ cuidado por Dios
Que eu té por fora/ que estoy por afuera Contando o vil metal/ Contando sus monedas.
Ou entao/ o entonces
Que eu té inventando/ que estoy inventando Pero mas adelante vuelve a la critica, aun mas pesada junto con la musica, dejando que aun los
Mas é vocé/ pero eres tu jovenes terminaron siendo como sus padres.
Que ama o pasado/ que amas el pasado
E que nao vé/y que no ve De acuerdo con (Ribeiro & Borem, 2016)%° explican que en los momentos finales de la
Que o novo sempre vem/ que lo nuevo siempre viene. interpretacion de esta cancion, Elis inclina el torax y expresivamente cara hacia frente, arregla sus

ojos y se deja mirar del publico, gira el brazo derecho bruscamente hacia atras apuntando a los

Aqui el compositor se contradice y resalta que hay una necesidad de esperanza. Y que sabe que mufecos que habian en el escenario (que representarias a “nuestros padres”), al mismo tiempo
vendran nuevos jovenes a continuar lo que su generacién dejo de buscar y cuestionar. “...Vil que, en sincronizacion con la banda en tutti ataca un acorde fortissimo. Es este momento grandioso
Metal...” hace referencia al dinero. de intensidad musical y emocional, la expresion facial de Elis se pone tensa. En secuencia, la
Hoje eu sei/ Hoy se interprete realiza dos acentos como si utilizara la técnica vocal yodel’° cubriendo un intervalo
Que quem me deu a ideia/ que quien me dio la idea melddico de séptima mayor ascendente y luego cubriendo un intervalo de octava ascendente.

% RIBEIRO, Alfredo y BOREM, Fausto. O corpo e a voz indissociaveis em trés performances de Elis Regina. XXVI %0 El Yodel consiste en saltos melodicos, resultante de una repentina mudanza de registro vocal entre la voz, cabeza
Congreso da Associagéo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagéo em Musica-B. Horizonte. 2016 y pecho. Es utilizado en una gran variedad de generos en musica popular, como por ejemplo la musica country.
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Trecho que Preparagao Entrada Yode!
antecede a 0a-27 04:28 04-32
trase final

04:25

llustracién 55- mapa con expresiones faciales de elis reflejando su preparacion para el "yodel"”
y el gesto de sus brazos en su interpretacion de la cancion "como nossos pais
"(REGINA, BELCHIOR, 1976) fuente: RIBEIRO, Alfredo y BOREM, Fausto.

O corpo e a voz indissociaveis em trés performances de Elis Regina.
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llustracion 56-Extracto #5 Como Nossos Pais. fuente: Elis Regina Singbook. ultimos dos compases donde se refiere al yodel.
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3.3 0 Trem Azul

Compositores: L6 Borges y Ronaldo Bastos

Arreglo Musical para Elis: Cesar Camargo Mariano

Coisas que a gente se esquece de dizerl Cosas que olvidamos decir

Frases que o vento vem as vezes me lembrar/ Frases que el viento viene para recordarme
Coisas que ficaram muito tempo por dizer/l Cosas que no se dijeron durante mucho tiempo
Na cancao do vento ndao se cansam de voar/ En el canto del viento no te canses de volar
Vocé pega o trem azul/ Tu tomas el tren azul

O sol na cabecal el sol en la cabeza

o sol pega o trem azull el sol atrapa el tren azul

Vocé na cabecal tu en la cabeza

O sol na cabecal el sol en la cabeza

Lanzada en 1972 por Milton Nascimento y L6 Borges en su album “Clube da Esquina”. Elis grabo

esta cancion para su ultimo album estudio en 1980 titulado “Elis”. Esta cancion da nombre al ultimo

1 https://www.cartacapital.com.br/cultura/livro-analisa-a-musica-de-ronaldo-bastos-autor-de-classicos-da-mpb/

espectaculo de Elis en 1981, en S&do Paulo y luego lanzaria un album titulado “Trem Azul” con

canciones en vivo de este espectaculo en 1982.

‘O Trem Azul” es de las pocas canciones en la que Elis no utiliza los generos brasilefios, esta
composicion de L6 Borges tiene influencias de Rock. Elis no aceptaba este genero, pero al empezar
a expandir su repertorio y ser solidaria con otros musicos, comenzé a incorporar otros generos a

su lista.

La letra de esta musica solo tiene dos versos y es como un juego de palabras. Es considerada
como “obra-prima eternizada por Elis Regina”. El segundo compositor de esta musica, Ronaldo
Bastos, explica sobre la letra que hace referencia a un tren europeo que tomaba constantemente
en sus viajes de amsterdam a paris y se envuelve en la busqueda de un ser humano nuevo, también
deja dicho que “se trata sobre el sujeto que se despersolaniza radicalmente y se transforma en rio,
mar, campo, efc..; el sujeto que se vuelve para si y se transforma en una reflexion pura, con
indagaciones profundas sobre el sentido de las cosas; y es el sujeto que se vuelve para otro, cuya

presencia repentina causa alegria melancolica...” . ®
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4 i | | i ol =
e e e e P S = ==
=i e =i
L T—
2 Coi - sas fi - = Wir 10 tem = po por— di - zer . . . ~ . ., . .
J‘" ; J:WJ A o BN ' Comparando las interpretaciones de Elis y L6 en la ultima seccion del tema o trem azul. Elis utiliza
7 A
. ENT L EbM7IE) una técnica llamada vocalize®3, un recurso para los cantantes en la musica popular que la diferencia
e SR e SR ) g |
o® . e de la composicion original de L6 Borges y Ronaldo Bastos, en el cual esa seccion es para realizar
N a can - ¢ o ven = to nio se v

un solo, pero Elis lo aprovecha para realizar el vocalize en su interpretacion.

La caracteristica importante de esta interpretacion de Elis es el uso de portamento®? en una frase

CM7uz DM7(9) 8m7 el
A B ‘ocalize
especifica de la letra. Realiza este efecto vocal en las silabas “na” y “ca” haciendo énfasis ritmico A F g
0}
50
con la musica “... o sol na cabeca...”. en movimiento corporal Elis acerca su mano a la cabeza, ‘
AM7 gbm7 ebl(e) Abm7 ¢
. . . . - . &
como si se protegiera del sol (presente en la letra sincronizado con la musica y el gesto), su lenguaje = = = e — == —~  — = ) :
.) 1| 1 Sx = A 3
56 ‘
facial y corporal se va a mayor intensidad al pasar esas silabas, al mismo tiempo que inclina la ] | ] ] ]
3 (
. e . obj(@) ebj@) Fle) clo)
cabeza y rapidamente con la inclinacion del cuerpo ayuda a la sensacion del portamento. e : —— ——— : e ——l :

23

llustracion 59- extracto #3 O trem azul. fuente: Elis Regina Songbook. esquema armonico del vocalize en su interpretacion.

2 Portamento: Un tipo de glissando entre dos notas, que pasa por todos los sonidos intermedios (como una sirena), 93 Agregar letras a una melodia existente
sin marcar los sonidos de una escala. Fuente: https://vocalstudio.es/2018/07/11/diccionario-para-cantantes/
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3.4 Legado artistico

Elis, una joven de 18 afios que sali6é de Porto Alegre hacia Rio de Janeiro, para cambiar su vida y llamar la atencidon con un registro vocal mezzo-soporano, la cual sobresalia de entre medio de muchos.
Elis Regina criticaba la dictadura brasilefia que persiguid y exili6 a muchos artistas y musicos de su generacion. Gracias a su gran popularidad la mantuvo fuera de prisién, pero Elis fue fuertemente
amenazada por la dictadura. La musica brasilefia tuvo una gran perdida con la muerte de Elis Regina, no obstante, mas adelante surgieran musicos que dieron continuidad de lo que es la musica popular

brasilefia marcada por ella.

Fue una cantante excepcional, dotada de condiciones extraordinarias para interpretacion musical y para presentacion en escena, ya que transmitia mucho al publico, no solo su voz sino con su mirada, su
sonrisa, sus manos y su gestualidad. Elis fue una de las voces embajadoras de la musica brasilefia de su época y sus interpretaciones son un paradigma para generaciones después de ella. Cada

interpretacion de Elis es una pieza de arte unica, pues, a cada una aportaba el de su creatividad y calidad humana.

Su legado esta practicamente en su discografia, hoy es apreciada y contiene elementos de gran valor, considerando a Elis una de las principales exponentes de la escuela brasilefia (no como institucién
educativa sino como una persona o grupo de personas que ha desarrollado forma de hacer arte muy singular y que sirve de modelo a otros artistas) de la interpretacion, caracterizada por una forma

particular de lo que administrar los recursos vocales, en especial es uso de matices poco usuales en el canto popular.
En una entrevista a Sizdo Machada, decia sobre el legado de Elis Regina que:

“...las chicas que estan empezando ahora a hacer carrera como cantantes, estudiando musica y todo... el primer nombre que se les cruza por la cabeza es Elis Regina -quiero cantar como ella,

quiero cantar la musica que ella cantaba- yo, en Souza Lima, tengo unos ensambles y cuando hay chicas siempre hacemos interpretaciones de Elis Regina...”
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3.5 Resultados de encuesta

La encuesta realizada tuvo como objetivo recoger datos de los discursos, las percepciones, las Elis Regina fue una de las mayores cantantes de la musica popular brasilefa del siglo XX, para
vivencias y experiencias de los consultados, asi como la historia de Elis Regina su musica dentro poder obtener respuestas realizamos seis preguntas que expondrian el interés, conocimientos, si
del genero musical que actuaba. Tuvimos un total de 20 encuestados y una entrevista via Zoom. alguna vez han sido influencias por Elis y si dentro de su enterno conocen otras personas que

conozcan de ella.

1- Cuales generos de la musica brasilenha conoces y te identificas?

2-conoces a Elis Regina?

m Samba H Bossa Nova m Choro baiad

m bolero = MPB m Funky u frevo

W samba reggae M batacuda N lambada W musics instrumental brasileira
M jazz brasileiro m musica nodestina brasilefia rock brasileiro

B Si Mujeres/Hombres

m No Mujeres/Hombes

El 85% de las personas entrevistadas identificaron que Si conocen a Elis Regina.
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3-Has sido influenciad@ por la musica de Elis Regina?

m Si Mujeres/hombres

m No Mujeres/Hombres

El 80% de los entrevistados respondieron que han sido influenciados por la musica.
El 20% porciento respondié que no. Esta pregunta tiene una segunda parte, pero es respuesta

personal, por lo cual decidimos no incluirla.

Para la siguente pregunta tuvimos dos enfoques diferentes, Republica Dominicana y Brasil. Para
la Republica Dominicana la pregunta viene de forma diferente, es mas nacional, lo que la diferencia
para los que viven en Brasil, se les preguntd si conocen personas fuera de su pais que conocieran

de Elis Regina.

4-En Republica Dominican usted conoce personas
que gusten de la musica brasilefia y de Elis Regina?

m Si Mujeres/Hombres

= No Mujeres/Hombres

De los que viven la Republica Dominicana, 91% respondi6 si conoce personas que gusten de la

musica brasilefia y conozcan de Elis Regina, mientras que el 9% resopndié no.

De parte de los brasilenos el 71% de los encuestados respondié Si conocen personas fuera de
Brasil que gusten de la musica brasilefia y de Elis Regina, el 11% dijo que no y el otro 11% Tal vez.

Fuera de Brasil, usted conoce persons que gusten de la
musica brasilefia y de Elis Regina?

m Si Mujeres/Hombres
No Mujeres/Hombres

m Tal Vez Mujeres/Hombres
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Influencia de las interpretaciones y arreglos de Elis Regina en la Samba, et sdncia dis interoretac S es sarranios voadicsie Lot Recibe nic
Bossa Nova y Musica Popular Brasilena (1961-1980) P v ’ 9

D S A A e Samba, Bossa Nova e Musica Popular Brasilena (1961-1980)

ANEXOS (AP Seins Mot Absms Pepsce do o

e Encuesta en
e Encuesta portugués

en espanol

Com guals géneros de musica brosilern vocs se identifion mas '
1 Custes girercs de lo masics brasleda canoces?

2 Wood sabe guem ers Eils Regina?

Sabes quién fuw Tily Angow?

Mark any cne ol

= Mo
[
2 S o resposta 1ol afirmntive. aue Interprotactes vood j ouvii faine 7 (Se 300 resposta for NS0, NBD © Necentano respander s porguntns
nogiar)

o tu respuetts fue S Jcuaies interpratacionaes Bat eecuchaco de olla? (561U 1espuUDsta €3 N0, NO €5 NECETANo responcoa! [as preguning qu
sguen)
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o
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CAPITULO IV: PORTAFOLIO DE PROYECTO DE GRADO
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4.1 Cotizacion pre-concierto
4.1.1 RIDER Técnico

-Microfonos.
-4 voces: inalambricos para voces

-Drumset Mic

Kick

Snare

e Hi-Hats

e Rack Tom
e Floor Tom

e Overheads left y right

- Percusion

e Tamboril

e Pandero

e Zurdo

e Jembe

e Agogob

e Miscelaneos
e Conga

e Schequers

e Triangulo

e Bloques templados

Amplificador para Guitarra

Bajo DI

Teclado DI x2

Monitoreo:

= 3 monitores Topp Pro Forza 152
= 1 consola digital XR18

= Monitores in ear

» 2 bajos Kohlt KPE 18A Sub

8x Luces LED

Requisitos de Backline

Bateria:

Bombo kick 20-22’
Snare

Floor tom

Rack tom

Cymbal

Stand para platillos
Hi-hat stand
Alfombra

Asiento de bateria

Stand de snare
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REFRIGERIO
Percusion: 4 cajas de pizza Jamon y Queso/ Queso solo/ Pepperoni
= Congas
» Zurdo AMBIENTACION:
2 espejos de cuerpo entero
Amplificadores: 1 mesa para el refrigerio y bebidas con su respectivo mantel blanco (servilletas, platos, vasos,
= 1x Fender hot rod deluxe cuberteria)
= 1x bass amp. Hartke 120 1 sofa
10 sillas comodas
Teclados: 2 puntos de corriente
= Teclado Nord 1 ambientador
= Yamaha 88 teclas P120 1 bafio exclusivo para artistas invitados, musicos y staff

= Stand de teclados
Stand para guitarra y bajo. PRUEBA DE SONIDO (OBLIGATORIO)

1 botella de agua fria para cada musico

Camerino y A&B
1 botella de agua temperatura normal para artistas y cantante principal

Camerino con capacidad de 15 personas
3 botellas de agua para equipo de monitoreo de sonido y luces

HIDRATACION: .
A LA HORA DEL ESPECTACULO

1 botella de agua fresca para cada musico y artista

5 paquetes de botellas de Coca-Cola 16onz
1 botella de agua a temperatura normal para cantante principal a la derecha del stand de su

6 paquetes de botellas de Agua
microfono

1 hielera con hielo y su respectiva pinza, vasos de carton
3 botellas de agua fresca para equipo de monitoreo de sonido y luces
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STAGEPLOT
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4.1.2 Fotografia, Luces y Sonido

Luis "Ruli" Concepcidn

402-0911464-0
Director - Director de Fotografia - Editor
. ., Direccion ¢/ Altagracia Henriquez 29, Mirador Sur.
= S C C0t|zaC| on Ciudad Santo Dominingo de Guzman
SR doune e N _ Provincia Distrito Nacional Codigo Postal 11911
Fecha: minamie Cotimdin ] Teleféno  829-980-3440 Pagina Web
Sesioén de fotos Fecha Solicitud
Sonido y Luces @UNPHU Anfiteatro -
Descripcién Cantidad Precic  Sub-Total Comercial
gomno ) 1000 2,000 Nuamero de Cliente 35
ocinas ’ ’
Monitor 1 1.000 1.000 Metodo de Pago Cheque
Subwoofer 1 3.000 3.000 s i 0
Microfonia 2 1500 3.000 Terminos de Pe-dldo : 50% adelantado
Consola 1 1.000 1.000 Solicitado por: | Sabrina Marizan
Servicio de Instalacién y Personal 1 1.000 1.000
LUCES - _
Luces LEDs 6 250 1.500 ® Precio /
Estructura Trust 3 1.000 3.000 s Producto  [Cantidad Descripcién Unidades unidad Precio
Maquina de Humo 1 500 500 ]
E S
. ) Camaras 5 [Camaras Sony a6500 1 $4,000.00] $20,000.00
b 2 Estabilizadore; 3 |Estabilizadores DJI 1 $2,000.00 $6,000.00
- 8 Videografos 5 |[Cantidad de videografos 1 $2,000.00| $10,000.00
2 § Edicion 13 |Cantidad de videos 1 $3,500.00f $45,500.00
- a Sala de Edi. 1 | Total por uso de sala de edicion 1 $5,000.00f $5,000.00
Sub-Total 16.000 §
Descuento a% - Q
Ing. Jorge Suriel 402-2256042-3 TBIS Tﬁ 16.000
Observaciones: i
Descuento: 1774
Cotlzaclén Véllda por: 60 Dias
Forma de Pago: 50% inicial y 50% contra entrega
Cta. Banco Popular Dominicano: 779-912-407
Nota:
Si desea hablar sobre el contenido de la cotizacién favor contactar en los siguientes datos
Contactos Correo Cel.
Ing. Jorge Suriel jorgesuriel32@gmail.com (829) 807-5177
Recibido por: Firma de pago realizado:
Subtotal $86,500.00
Si tiene alguna duda sobre este presupuesto ITBS $0.00
no dude en comunicarse con nosotros
Total $86,500.00
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4.1.3 Venues

1-Auditorio Horacio Vasquez Savifion UNPHU

Descripcion:
e Cuenta con 20 filas de asiento con una capacidad aproximada de 560 personas. (solo en el

primer piso)

e Lugar cerrado, escenario mas amplio, espacio de camerinos.
e Acustica de lugar actualmente siendo reestructurada.

(Espacio gratis para actividades de la universidad)
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2- La Azotea (Hotel Dominican Fiesta)

Descripcidn:

® Ubicado en el piso mas alto, La Azotea ofrece impresionantes vistas al mar,
piscina y Santo Domingo.
e Espacio para agrupaciones de musica
e Capacidad alrededor de 100 personas y mas
o Ellugar esta rodeado de ventanas grandes de vidrio lo cual hace que la acustica rebote, por
eso también tiene cortinas.
(precio por alquilar espacio no adquirido, comunicacién para informacion sin servicio debido a

COVID-19)
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3- Anfiteatro Arg. Luis Eduardo Delgado (PIPI)
Edificio 1 Facultad de Arquitectura y Artes

Descripcion:
¢ Anfiteatro de capacidad de alrededor de 200 personas
e 8 escalones de asientos
e Pared en forma de cupula ubicada en el fondo que da gran beneficio para la acustica

e Espacio amplio, al aire libre

(Espacio gratis para actividades de la universidad)
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4.1.4 Poster
1- Cotizacion para fotografia de poster y disefio del arte.

@ Luis "Ruli" Concepcioén @

402-0911464-0
Director - Director de Fotografia - Editor
Direccion c/ Altagracia Henriquez 29, Mirador Sur.
Ciudad Santo Dominingo de Guzman
Provincia Distrito Nacional Codigo Postal 11911
Teleféno 829-980-3440 Pagina Web
Sesion de fotos Fecha Solicitud
Comercial
Numero de Cliente 35
Metodo de Pago Cheque
Terminos de Pedido 50% adelantado
Solicitado por: | Sabrina Marizan
Precio /

Producto  [Cantidad Descripcion Unidades unidad Precio
Estudio 2 [Horas de alquiler de estudio 1 $700.00 $1,400.00
Arte 2 |Horas de servicio de Dir. de Arte 1 $1,500.00f $3,000.00
Fotografia 2 |Horas de servico de Fotos 1 $2,000.00] $4,000.00
Edicion 2 |Horas de edicién 1 $1,500.00 $3,000.00
Disefio 1 |Disefio de poster y artes par rrss 1 $2,000.00]  $2,000.00

Subtotal $13,400.00
Si tiene alguna duda sobre este presupuesto ITBS $0.00
no dude en comunicarse con nosotros

Total $13,400.00

2- No hubo cotizacién, Retrato fotografico hecho por Sabrina, Disefio del Arte Joseph Kraytem.
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4.2 Repertorio y Banda

BANDA

Piano: Gustavo Rodriguez

SABRI:NA VE R DADE Teclado: Jordanny Gonzalez
PROGRAMA Bateria: Samuel Brea

Percusion: Edgar Zambrano
Guitarra: Hussein Velaides
Bajo: Néstor Matos

1- How High the Moon-Morgan Lewis:
2- Jekyll- Hiatus Kaiyote:
3-Ninfa del Alma (mediatuna/dominicana)- Bienvenido
Brens - Coristas
4-Sophisticated Lady- Duke Ellington: Deborah Perrotta
5-Para Quererte- Manuel Tejada:
6- Magnus- Gretchen Parlatto
7-Fascinagdo- Letra Fermo Dante Marchetti/ Musica: maurice de

Adis Pamela

féraudy
8-Menino das laranjas- Geraldo Vandré:
9- Upa Neguinho- Edu Lobo-
10-Arrastdo- Edu Lobo & Vinicius de Moraes:
11- Aguas de Marco- Tomn Jobim:
12-Triste- Tom Jobim:
13- Madalena- lvan Lins:
14- Nada sera como antes- Milton Nascimento:
15- Casa no Campo- Jose Rodrigues Trindade / Luiz Otavio De
Melo Carvalho
16- Como Nossos Pais- Belchoir:
17- O bebado e a equilibrista- Joao Bosco De Freitas Mucci /

Artistas Invitados
Sergio Laccone
Marjorie
Angeles Cruz
Karla Michelle

Productor Musical
Andrés Baez

Sonido y Luces

Proyecto de.

Gr 7 do 18-Dois para |4, dois para ca- Joao Bosco De Freitas Mucci /
Aldir Blanc Mendes:

19- Tiro ao alvaro- Adiniran barbosa : =
INTRUMNTS. e merecagle Ruli Concepcion

Aldir Blanc Mendes: Soluciones Vibratto

MWt prmees™ Fotografia y Video

e A&
HORY, Y23 b i+
Vok oy i
. APLATANAD e “““‘“lNPHU
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Score

R Jeky” . Hiaft{s Kaiyote
C Instruments http://hiatuskaiyote.com
“Choose Your Weapon™ 2015
l
| . Piano Only!
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Score L
Sophisticated Lady
Ellington
J=70 Fé-7 F7 D7 C7 B7  Bb7
| T | | [r—
p A J— I 1 The : 1 —
e — a—— ¥ — C— e [P
[ o W — fC— P — — \
Y S ——  — L —] \ i L
o e z r ‘ | !
— . .
they say___ in - to your ear - ly life ro-mance
then with dis =il - lu - sion deep in your
Ebmaj7 7 D7 Dbs7 C7 F7
4
| | | =
A B0 —  —————— j T — 1
S == = =
o o
came, and in this heart of yours burned outa flame, A flame that
eyes,  vyou learned that fools  in love soon grow  wise___ the years have
F- Bb7 ird Eb7 Gb-7 rd E-7{b5) A7b9
7 3 L | 2
H | e |
74— \ \ \ I I o | ‘ I ]
R — : =
A\ i 1 —] \ | | I —— 1 \
PY) \ o~ \ DO o g °
flick - ered one  da and  died a - way.
chan - ged you, somehow I see B'ou now.
Dmaj7 B-7 E-7 A7 D7 Eb°7 E-7 A7
12
b ] ] " e ] ] — \
y . — [ — e N — ‘ \ ] \ ; : I :
1 Sk | e ] | : . : : J
o h?L g 4 *_® hi v &° ° b : : = = perte— T '7[
smok -#.‘ drink - i, nev - ‘er think - ing of to - mor-row, non-chal-ant : v & aagyiue 3° *
ing
Dmaj7 B-7 E-7 A7 D7 G-7 st
16 | — = : ‘ -ty
A5 1 e N — 1 '
{ey 20D i ! S ! I E— ko® \ R — \ can fo — cancio
o hbi - ¢ T
ia - #‘d shin - i, danc - ing, din - ing with some man in a res-tau-r;,t,
monds
Bb7 A7 Gbh-7  F-7 Db7 C7 B7 Bb7 Ebmaj7
19
H | | 1 T g [t
T e e = ==
A3V i—i L bo—— L i —— L o %1 Gw
D) * év‘ ! — ® ! = : A S Ty s I
is this all you rea-lly want? No, so-phis-ti - ca-ted la-dy, I know___ you miss the ; ; L o L —L + —t +—+
Eb7 D7 Db7 C7 F7 F-7 Bb7 Ebmaj7 al ma damguncon  aue Fo  fins com pa
23 3 i
O | | | - s s 4-
£ . N ——— I —
B> 2 te v S0 e e e —* 1 EeseSaa
love you lost lon a - go,_  and when no - bo-dy is nigh you cry. Al fu me e gas fuza
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Para quererte

TEJADA, Manyel (Masica)
AUURI(,(EI José A. (Letra)

, 1 - e o DY "
tl*'b)f =FiEsEe=E R = B —;ﬁ@
Fla- "‘1""”""‘)"‘ Ay queen-tos-der- 2o, Fa-rm a- u-.rhr.’a-/:-d.l M[M__ H‘..F_.
cals) d AT s Edml

= ,r;jjih £ ﬂ?!rbo* f‘ﬁ&ﬁﬁﬁﬁ}ﬁ

ji-a, ,..-m.h-u'l-i" -»--orb-rm& “10, Aoy g »-m&.m.-uu.g,...-* beso ca~da,
E‘hq'fﬂ »7

5:‘. = ‘-)“d 3jgl—oxi - *j j 1' t"-y : ﬁﬁjfﬁ'Jﬁ_
,g,_., Fa- mgn«nr-m Aay qeer. b-dn-m pa~re Ww»—“d)q”«umu
c-q’.l) om ) Eh Ghab ANa b LY b Edm?

= .‘_JJ {plr-"c‘# E=sice-—r-or

pi= 000, Da-va d‘-ar- pestrclda-ro ~ 3@ - ca- s-bw—.hmw«tum«ud
;’/s =7 B’ DYR

A = ;ﬁﬁ;
viz<ome .h-h-n_.,-a.«h 4:- i‘e Gueed cod-o-ya-mdch - va. m-’ﬂ-’”hf’*‘"
<m7 é"/F

J

.@.-b.v P P (gn-!'c ”hwm-hu.“

wp' B e
= ;A_% -1 ===

“’ﬂ%numd-u— qdwmpndd-hlt—nu aa- mar —

21“5 =E==== Kra:,} ==: ==cc——t—=—=

Pa- va que- Ter- Wos- w-t‘m—- dor— mos, o8 e coO—

% "”" @B Cw(®) - b7 > bl
SeSts P ===t C

P o,
Pren-dey; amwdqu},«k &n—éo—
z>5(w.) > u/""'

Tillery
"Tillery" 2016 Mag nus Tillery

Becca Stevens, Rebecca Martin, Gretchen Parlato

J =140 Ah wee, Ah woh

5 [

20 (Rhythm W/Vocal Line)

I-/--.l--.l--'-l./--."-."---'-l._

l
N,

-I'.L__“-Imm'_
\. b U & & v B @& « = ¢ [ g .--I‘O-f.f-f-ig-f
g 7
74
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Fascinagao

F. D. MARCHETTI e M, DE FERAUDY
Versdo: ARMANDO LOUZADA

Fascinagéo iy ¢ am

o
- Piano R C* g
H—# o — > _ % 3=
F. D. MARCHETTI e M. DE FERAUDY e . R EE==—
Versao: ARMANDO LOUZADA 'j’ ~ — _ﬁ:@
1
C Cto G/O E7 A7 D7 G F&7 GM7 G(¥s) X
- E7 A7 D7 G py  adlbitum
3 3 5 ] 4 3 A 2 Voz
3 » o P 2 o
[ ] [IK [ > 3K ] "6—}ﬁf—" o —r “Z - - -
3 4 4 [JK]) L) [ 3 L ) ’4 ‘0 y ol 7 ﬁj l - 1,1 — ‘: j.= él F. i
@d 5' 5 —
5 Os 5o - nhos mais
G6 G/B Bbo Am7 Eb7 A7(13) D7(59) G7 B7 | ]
—— x
] [) ¢33 3 3 G °
‘ ‘ ! 1314 s [ ' ; S i Fi7 cM7 (s ©6 G/B Bb
4 4 LAL L A B . =3 ot o) PR
Fas p—r_p0rp — =
5 L) 1 L 1 e .l :I | .4 J| a=n A ! 1
e
S c CE Es° Om? Av7 € WD D749} 10 lin - dos so - wohei De qui-me-ras  mil um cas - te - lo  er -
y [ b1 5 —-~4 1o 31114
L L 4 4 L
3 b [ [ Am7 D7 Am7
A4 ba \ Re
L7 5 n W - A | il | ™ 1 IS, X S )
» .| r 3 T T # 1 i;I—F [
L I == 1
@—"—G_ = 3 —
16 gui E 8o teu o - Ihar Ton - to dee-mo - cio
Introdugdo: € C#° GD E7 A7 D7 G
A7 Eb7 D7
o7 G Fi7 GM7 G(#5) y
Os sonhos mais lindos sonhei ad libitum

= I TR . - D)
G6 . ot 4 gk Am7z D7 —23 —t 1 — fr r jhr T 1 i
De quimeras mil um castelo ergui I y 1 I ! v; = — —

Am7
E no teu olhar 2 Com so-frc-gui - dio mil ven - ftu - ras pre-  vi (ih) O teu cor-po_é
Tonto de emogdo G
o e oo Gaws I GM7 Gs G/B Bhe
Com sofreguiddo mil venturas previ peif g o B -
G F7  cur — e 1 e
O teu corpo € luz, sedugdo 25!) >
G6 aB B Am7 Iz sz du g0 Po-c-ma di - vi-no chei-o dees___- plen -
Poema divino cheio de esplendor
o7 c . Am7 A7(13) A7
Teu sorriso prende, inebria, entonte___ ce Am7 D7 (i ” Am7
3 Am? D7(k9) @ AW E E £ o X
Es fascinaghio, a mor i — 3 = F;—il-—?_p 7 +—— g—f
Ny —— ? - e ir.s F
Instrumental: G7 € B7 CM7 C& C/E Eb® Dm7 D7 2 i : i -
Ab7 G7 C B7 CM7 C6 CE Eb° Dm7 F Em : Teu sor - 1 - 50 pren - de, i - me - bri-a en - oo -

Dm? D7(9) Dm7 G7 C6

© Copyright by SOUTHERN MUSIC PUBLISHING CO. INC.
© Copyright 1851para o Brasil by IRMAOS VITALE S/A Ind. e Com. - Sao Paulo - Brasil.
Todos os direitos autorais reservados para 1odos os paises. All nghts reserved,
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Menino das laranjas

Eb7(9)

D7(9)

Db7(9)

c7(9)

F7(13)

Bb7(9)

Am7

c7

F7(8)

— 3

THEO

F7

5 4 ¢IT]3 [ [IEX 5 8

E7 Bm7 E7(9) Dm7 G7 Gm7(9)  C7(13)  FM7(9)  Fm7(9)

Bb7(13)

15 |7 6 5 3 eJe%l1I3 3 7 ]

) 6

ELM7(9)  Ebm7(8)  Ab7(13) DbM7(8) Dm7(9)  G7(13)  Cim7(9)  Fi7(13) Fi7

Introdugdo: Eb7(9) D7(9) Db7(9) C7(9) F7(13) Bb7(S) Am7

. < . D7)
Menino que vai pra feira -

Am? o7(3)
Vender sua laranja até se acabar

Am7 D79 = Am7
Filho de mi3esoltei__ ra

D79)  Am7. D7(9)  Am7Z DX9)
Cu___jaignorancia tem que sustentar

; ¢z F79) __ Am7 07(9)
E madrugada vai sentindo fri__o

c7 F7(9) . Am7 DZ(3)
Porque se o cesto ndo voltar vazi__ o

i L OF. F7(9)  Am7 o7(9)
A mie j& arranja um outro pra laran___ja e esse ﬁ_?ll;o

7. E7 Am7
Vai ter que apanhar
7 E7(9)

7119 __&m
Compra laranja menino

. Bm?  EZ9) Bm7 E7(9) Bm7 EZ(9) Bm7 E7(9) Em7 E7(9) Bm7? E7(8) Em7
Evai prafei__rma

om7 G7 87
E madruga___da vai sentindo fri___o G

Dm7 Gr  Bm7 EX9)
Porque s¢ o cesto ndo voltar vazi___o

. Dm7 G7 Bm7 ﬂﬁv)
A mie j& arranja um outro pra laran___jaeesse fi___lho

Bm7 C7(9) Bm7
Vai ter que apa__nhar

Bm7
B Compra laranja laranja laranja doutor

Ainda dou uma de quebra pro senhor

26

Fm7(9) Bb7(13) EbM7(9)
A T~ —_ — —
. = R @, £ oo ——p y
M e e e e e
L)
-« Co-mi__- daé pou___- caec mui- 1 rom__ - pr oquea___ ci-da__- de man-da pra la.var
Ebm7(9) Ab7(13) DbM7(8)

%'“:%

De ma_- dru-ga - da_e - le me-ni_- noa-cor—- da ce - do fen - tan - do_en - con - trar
=75
Dm7(9) G 7(13) cimze) e$7(13)

N \ . B
fesar==—Cim==nas i =
1 174 | 71 > Ll 14 Ll r v L 1 I

¥ ¥ 7 v— ¥ ! = 3
54 Um pou-co pra po - der vi-ver a - t& cres-cer ea vi - da me - lho - rar
=108
ey ET9) JE|m7 E7(9) Bm7 cne B m7
PR = ok =
|7 L) ) 1 1 o | ol & A
‘i- A e L T - y J
VA 3 - «
- T
2 Com - pra__  la-ran =. ja dou-tor A-in-da  dou u-ma de que-bra pro se - nhor
Bm7 E7(9) Bm7 E7(9) Bm7 C7(9) $ 8m7
o —~

0 £ f s - ¢

2 T Y Vo ) T =F y‘—P‘—.r—P“F f = T Ao 2§

J.‘_.n—e-ni_uw_#__ . -

F@V ﬁ"—-&'};}—‘@—— —F P e O

e 14
- Com-pra__ la-ran__-_ ja dou-tor A-in-da dou u-ma de que-bra pro sc - nhor Com - pra la-

J =100
© sm7 E7 F7 Fi7 Bm7
_A oYt P— S S~
! e Z—Fp e = _g;F:g:p:;r:g:p:;q
I 74 . VNS M 11 ol ERIE MRS 7 /Y 14 14

£ 24 1— f —— et —— ] — |

& -phor  A-in-da don U-ma de que-bra pro se - phor Com__- pra WM-man__-_ jo dou-

Am7 D7(9) G7 F“’f

A [ ° —

‘ e ) i—d—f—-——r —— T
= = B e T S e ¥ ]
72 -tor Queev  dou u-ma de que-bra pro se - nhor Set.  dou

Bm7 E7 Am7 D7 G7 CM7 Bm7

— ?
| g g T —p y a—— _m P o~ Dy T e F— a— f > g =
» W%—v —_— < \

e | SR " - |

76 -tor Com.__-_. pra Ia-ran-ja dou - for Seu dou - ftor
29
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Upa neguinho

Upa neguinho

EDU LOBO &
EDU LOBO e
GIANFRANCESCO GUARNIERI {in4ib GIANFRANCESCO GUARNIER]
Piano
N.C.
Eb Bbm7 Dm7(9) c7(9)
6 — 3 o 0 & 0 I d > | ——— I3 1 ron ]
! ! i i Guitarra e balxo (8vb) T
4 b
Gm7 c7 F Eb3S os) i J 'ﬁ

o
i
iy
i?:_j
i il
;

Dedilhando
Introdugao (guitarra, baixo e pianc): No Chord
/ (E&{J Bbm7 B ES . Bbm7
pancguinho na estra__da Capoeira posso ensinar
| Bm7 Eb & _ . Bmr
Upapraiédepracd Ziquizita posso tirar
B[S T 5 il
& 8m7 Eb Eb . Btm7 P ]
Vige que coisa mais lin__da Valentia posso emprestar e S — . T — . S
! . Bm7 £ E F ¢ = .
\ Upaneguinho comegando 2 andar Liberdade $6 posso esperar & U—s—ps u - gui-shomnes-ta__- da U~ prpm L e pu ch Vis ge que
gbm? Eb Bbm7 Eb
Bkn7 B Bim7 & Bbm7T ENb5 no3) dediihando )
Comegando andar comegando an dar Pa ta pa tri tri tri tri tri pa ta pa
Eb sim7 ey ) .
E j& comega a apanhar Pa ta pa tri tri tri tri tr1 pa ta pa
o 7 coi - sa mais fin_._ daU - ne - guink - me - gan-do s an-dar______ U= -
Pa ta pa tri tri tri tri tri pa ta pa da U - pa guinko co - me - gan-do_a_an pa Be
Om7(9) <719 Gm7
Cresce neguinho meabra__ga = 8bm7 Eb 8bm7 Eb
<7 £ Upa neguinho na estrada (efc.) iz a0
Cresce e me ensina @ cantar —» P 1 = £ ﬁf =
I | £ D AT ¥ " ‘l
. 8bm7 & 5?)5”3) dedilhands —T =t - = ]I
Eu vim de tan__ta desgraca a ta pa tri tri tri tri tri patapa o
Bbm7 2 —  Co-me-gan-doan - dar co-me - gan-doan__ - dar
Adulto eu te posso ensinar Pa ta pa tri tri tri tri tri pa ta pa
Eb Bbm? :b il 3
Adulto cu tc posso ensinar Pa ta pa tri tri tri tri tri pa ta pa gbm? &b NG 8bm7 4
“~ Ny
I L— LI f 1 m — > "
rls—1r o s : 'l L! T i " £ - 1l
L 1 L — | b 1l
e —
26 — E ja ¢ - me-gaa-pe-nphar______

© Copyright 1972 by IRMAOS VITALE S/A Ind. & Com. - Sda Paulo - Brasil,
Todos os direilos aulerais reservados para todos os palses. Al rights reserved.
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J=150

Arrastéo
Gm7
3 EDU LOBO e
"fVlNlClUS DE MORAES ot y A d— d— A T —f— Y A—" S— d—
D]
' H
Gm7 C7 Am7(9) 07 Gm7(9) FM7(9) EbM7(9) Bh/Ab
'—T 3 bT3193 e[e81 15 0—>5 [ n=3 b1 117 ""1 5 IIXNS
[ b
4 4 4 3 > g ] < 1
% Gm7 c7 Gm7
Cm C/Bb FIA Fm6/Ab Ebm/Gh Fm7 Bb7(9) F A Ly e i
o = — | > — o o (8] £9) ey ol
3 39435 1113 b3 3 .9% e ?\(9 !v: }' P :L }:rl' L'Elr; H’—}l CLl; ===
] PINK] [ [ ) 5 o 8 ’ T ‘
B tem jan-ga-da no  mar E. ho - je tem ar - ras -
£ pu-xa bem de-va - gar E J& vem vin-do_ar-vas -
Cc7
Introdugdo: Gm7 Amice) o7
—3— 2 E——
Gm7 c7 gnr c7 — ¥ ¥ —30 —©
E, tem jangada no mar puxa bem devagar .}1 1 T e s e
Gm7 c7 7 . c7 =
E. hoje tem arrastio i gﬁé vem vindo arrastio " -0 £ to-do mun-do pes - car
71 D7 7(9) o7
7(0(?0 mundo pescar g,"é arainha do mar N £, €a ra - i-nha do mar.
am7(9) c7 aGm7(9) c7
Chega de sombra ¢ Jodo Vem, vem na rede Jofio
s M :
FM7 FM7(3) Gm7(© 7
Hooni Pra mim mre) ; .
EbM7, F7M) ESM(9) F7M(, PR I e Lo R : —
Olha(g}amswo entrando no mar sem fim 2, Valha-me Deus Nosso Senhor do Bonfim ; —f T © T? ~ ? r ‘? — f > f
EbM7(9) | F7M{(9) EbM7(9). s i . F7M(9, ) ¥ r W g ot t 1 — —_— s }
E, m~u irmdo, me traz lemanjé pra mim Nunca jamais se viu tanto peixe assim 3 t .
ELM7(8) F7M(9) ELM7(9) i F7M(9) 17 Che = ga de som-brae Jo - o Jiou -
Olha o arrastio entrando no mar sem fim 2 Valha-me Deus Nosso Senhor'do Bonfim . [
) ) Eu719) ¢ A Vem, vem  na re - de Jo - do Pra
¢, meu irmao, me traz lemanj4 pra mim Nunca jamais se viu tanto peixe assim
Bh/AS cm = Na 2° vez, desdobrado (2/2)
Minha Santa Bérbara r FM7(9) EbM7(9) FM7(5) P4
oB F/A e ——3—
Me abengoai & B b . £ o —3—
Fmé/ab EYG EbmiGh  Fm? B7(3) b7 — ——t ! : _JEF—P—[ —p T -
Quero me casar com Janai na #g_v — = {r T
2 M O-lhaoar-ras - tho ea - tran-do no mar sem  fim
[ T Va - tha - me Deus Nos - so Se-nhor do Bon - fim
@ Copyright 1972 by IRMAOS VITALE S/A Ind. E Com. - S0 Pauio - Brasil.
110 Todos os direitos autorais reservados para todos os paises. AN nights reserved.
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Aguas de marco

ANTONIO CARLOS JOBIM
BY/AS Gmé EbmB/Gh BIM7/F E7(9) E5M7(9) Ab7(13) Blm7 8bJ(9)
.- 3 33 ' 6 5 T 6 1

L y
8b7(9) C7E EbmB ED ci8 Bbm7 cBh Ch/Bb Bb Fm7
JIL' 3 +15 4015 +114 3 6 5 et LY
| [ 3
L .

1 ’

Introdugdo; Bb/Aab
I piu & pedra

A G
Eofimdo cnml_mo

A EhnbAGh
Eumrestodeto  co

BiMF
E um pouco s0zi___nho

£ um caco de vi_n_(?m

£,

£ @ vida ¢ 0 5ol o
: Ab7713)

£ a noite ¢ a mor__te

£ o lago ¢ anzol
_ ol74)
£ peroba do cam___po

a6709) C7E
Eo m‘xm madei__ra

Ems
Camgs candeis

, sinr
EoMatitaPere__ma

Bi7 (8) o crE
E madeire de ven to tombo da ribanceira

E 0 musténo profundo
) ) M7
E 0 queira on nfio quei___ra

E o vento ventando

; Gms
E o fim da ladei__ra

E o viga € 0 viio
EimeiGh :
Festa da cumeeira

E a chuva choven ”qo ¢ conversa ribeira
ESM) AbT(13)
Das fguas de mar___¢o

Sl
E o fim da canseirs

Eopé.éom

Gmé
E a marcha estradei___ta
ELmGTh BT
Passarinho na mio,  pedrade atirade;___ra
E uma ave no céu,
&7 alre
E‘g}m ave no chio
cr»g Lbmé
um regeto é uma for_ te
E um pedago de plio
almr BAAk
Eofundodopo  ¢o
£ o fim do caminho
Gmé Edme/Gh
No rosto o desgos 10
E um pouco sozinho
E7(%)
E um estrepe, ¢ um prego,
= ENI2(Y)
£ uma ponta, é um ponto
5 Ab7(13)
£ um pingo pingando

£ uma conta & um conto

. 857 %)
Eum peixe éumges__ to
BT, C/E

E uma prata rilhan___do
5 EbmE BiM7
Ealuzdamanhd, éotijolo chegan__ do
BAL Gmé6
Ea lenha, é o di__a, € o fim da pica__da
Ebme/Gh aur
E a garrafa de ca__na, estilhago na estra__da

2 ) Bb7 4(9) B7(8) CE
Eoprojetodaca___sacéocor__ponaca_ma

 Etmé ourr

E o carro enguiga___doéalamaéala_ ma
BhAb

E um passo é uma ponte

Eumsapo éumard

Eumrestodema___to

Na luz da manhi
BAMTIF E7(9) EbM.
Sédo as dguas de maréo fechando o verdo i
Ab7(13)
E a promessa de vi da no seu coragdo
Instrumental: B5M7 E/D CH#/B BiAb Gmb6 EbmE/GH BIM7/F
E7(9) EbMZ(9) Ab7(13) BLM7Z BbAL Gm6 Ebm&/GH

F
E uma cobra é um pau
BL7(13)
Jodo é José
E ;
E um espinho na mio
Etmb
E um corte no pé

Bim?
S30 as dguas de mar___go fechando o verdo

=7
E a promessa de vi___da no seu coragio

Fm7
Epauépe__ dra

25

8
Eo ﬁmngé cami__n

Eumrestodeto_ co

E um pouco sozi__nho
, Bbm?
E um passo é uma pon___ (e

E um sapo ¢ uma ra
1 to08 e
um Belo Horizon___te
E uma febre terga
B 8im7 c/8h
Sdo as aguas de margo fechando o verdo

e 8
E a promessa de vida no seu corag@o

Fm?
Au edra

557(9) ELM7(9)
Im  inho

AbZ(13)
Esto oco
BiM7
Ouco inho

B47(9)
Aco idro

ESM7(9)
Ida ol

A3
Oite orte

BEM7
Ago zol
87 4(9)
SZo as dguas de mar ¢o fechando o verio

Co7E . Ebms
E a promessa de vi___da no seu coracdo

Improviso vocal: BbM7? BL7(9) C7Z/E EbmE BiHM7
Btm7 C/Bb CHBL B Bim7 CBb CHBbL B

=67 shiab
P | Instrumental
M 1O 5 et G T)
17N Sy = - ) R £ A > 4 = > 3 A e3r | |
{ ‘& v i £ = 4 % > 2 2z ) BB . Z. P 2 H
¢
1
Ebme/ch
Ak Voz
$ E pau & pe-dra E o fim do ca-mi——. nho E um res- to de to—_- oo E um pou-co s0-2i_-_
@ Cooyright 1974 by JOBIM MUSIC EDICOES MUSICAIS LTDA,
Trdos os direitos aulorais reservados para todos os paises. AN rights reserved.
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BhM7F E7(9) EbM7(9) Ab7(13) BbM7 Bh/ab Gmé ebmsiGh
Al

E=======2

— -oho E um ca-code vi - dro B avi-datosol__ Famoi: tedamor te £ o la-go.¢ an-zol ar Eo fin-do do po—= ¢oE o fim do ca-mi-oho No ros-to_o des-gos___- to_E um pou-co so-zi-nhe
Duo de voz (pergunta e resposta)
BbM7 BbJ(9) Bb7(9) CTE ebms
) 8bM7/F E7(9) EbM7(9) Ab7(13)

Y « BN M

&

L7] -¥ T' t’J . { I’[ L7 1
0 Ctmamm bl [ltcmmenll [Fmrenl [ Phem ool ]

¢ um  pre-go, ¢ um pon-to pin-gan - do € um gon-

Ay
AT

BbM7 BbJ@)  Bb79) CTE Ebms
& . B | l i"\p. 2 & ﬁ—-ﬁ’_\ ! BLM? ﬁ/\ak 10 Bbye) C7E Ebms
A7) 4 e G A ﬁ Fo 5% )
. T - = - B 2= ?‘FH‘EE—"C : =
%" g s = ?

=+ - - - 7 <
r g —_—1 ; ? ﬁ,T
45 -pf:‘um pei-xe & um ges___= wg % E a luz da ma-nbi,
-to E.u-ma pru-ta bri-than____-  do &0 ti-jo-lo che-pan_-
sbM7 Bbiab G mé Ebmerch

E alenhy, ¢ odi__- a1 & o fim da pi-ca___-  da E.a gar-ra-fa de ca na, es-ti-tha«¢o na_es-tra_-
-do
BbM7 sbi@  Bbwe) C7E Ebms
T . S S S M_-- —{ I;}IA'AIE:KF ‘3 T ) "l
. S—
E n chu-va cho-ven_ - doé con-ver__- sar-bel__- m Das & - guas de mar__-_ ¢o £ o fim da can- 5 e T bl o oo Ty - ivm
Eopro-je-to da ca__- saéocor_- ponaca__- ma E o car-roen-gui-ga__- doé ala= maé a ls-
ghm7 Bbiab Gms EbmaiGh
H—h—u N~ ! 2 = - 2 BbM7 BbiAb Gms ebmarch
1\3,’ ’f; {:’ —— o = 2 ] ) ay . aHy ..H =u o H)

‘U'T

(-3
R4
‘0-

Q

=
PR 48

=
I O GE - ==
-sel-ra E a mar-chaes-tm-del__- m pe-dm dea-ti-m-dei - i "i ' E um pas-so g g E um sa- pog E um res - to gvgNaluz &1

-ma & u-ma pon -te éu-ma ri de ma__-_ to da ma-nha
sbm7/F gbl(9) Bb79) CTE bme
R ]
e 2 '§'l!| | #1‘_'—_" by b7¢13
%g : Y « e - BbM7/F E7(9) EbM7(9) ab7(13)
O : 1‘3— b 3 3

|
33', Vm_u ma g-ve no odu, gg V&umu-ga-to__i_um lfml_:"r !cg g: 3 w
.

~mi¥8 Eu-ma a-ve no chio Eum pe-da- o de pio__ = Sic us 4-guas de¢ mar-co fe-cham-do.o ve - rdo E_a pro-mes-sa de vii__- da no scu co-ra-¢3o
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| Songbook T Tar Jobim

Triste Triste

TOM JOBIM ENGLISH LYRICS BY TOM JORIM

AT™ Al FIM($11)/A C#m7 FHI(H5) Bm? GH#m7(b5) CH#7(bY)
v o VIT$
(Y} v e [} ® LK)
[ ¢ [Y) ® y (3K
b L olde [IE]
Fipm7 FEm(7M) G#£7(13) G#7(b13) CRTM 7 E7(13) Am7(9)
L velé véle v u ¢l V]9
JEIT b| |90 @ 1) @ < [}
¢ [ 3K E)
®
Ama) C#m7(b5) DM Dmé [~ ELS) Ei(b%) Am7 Amb
wTeT 1 | u[TT#% v Vi ¢ VTS|
4 ) & [ 904 ei|ee
L ®
L] @ L 4 ele

Ay A6 LTSNy pA™M Y ] ] A6 [ [ [CEmT [ ] [ F#TCES)
Triste ¢ viver na solidio Nz dor cruel de uma paixio

/) /Bl [ [ GEmTbs) [ CH#I(E9) / Fém7/ FHEm(7M)
Triste ¢ saber que nin—guém Po—de viver de ilusdo Que

c#TM |/ [ G#113) / J JCHIM [ F#7 /Bwl [ EI03) /AIM [ /] A6 [

/ /Dmé& [ [/ [ C#m7 |/

J /] BmT ) | ] EW®) [EWY) [ Awl /[ [ ame6 /[ [/
pra te ver passar SO pra me maltratar B Bi0

Tnste & viver oa

B e e R e o

A ) o As ) MO gy 1l Ay A6 [ [ [Chm7
Sad is to live in soli—tude Far from your tranquil alti-tude,

J /] F#T(#5) / //BmT /) [ [/ GH#m7(b5) /] c#E® [/ F#m7 / F#m(M) /

Sad 15 10 know that no one ever can live on a
GH#7(13) / G¥7(b13) |/ CH#IM / / | G#71(13) / /] / C¥TM | F#7 / Bm7 /
dream That never will be, will ne—er be, Dreamer  awake, wake up and
E713) JAM /) | / A6 [ /) AwT®) [/ [/ AmE®) /[ /AM /) [/ A5/ )
scc your beauty is an asro-planc So high, my heart can’t bear the
28

/ G#T(13) [ G¥IB1) [

nun—<ca vai ser  pun——ca vai dar O sonhador tem que acordar Tua belcza € um
JJAmI®) /) [ Ame® J /[ ATM ) [/ AS ) [ ] CH#mT®S) / /] F#7 / [/ /] DM R
aviao Demais prum pobre cora-gio Que péra

Somghook 0 Tom lobim

C#m1(b5) / [ [ ¥#7 / [ / DT™M / / |/ Dm§ / [/ [/ Chml/ / /c

strain.

A heart that stops when you pass by  on—ly (o canse me pain

[/ /Bml/ [/ |/ EW® JEUW [AmT [ [/ [/ AmE [ [ [
Sad is  to live in so—-1Ii-tude

C#m7 F#7(#5)  Bm7 G#mT(b5) C#7(b9)

C#TM Bm7 Am7(9)
B EN(13) A™ -~ & AS —
== - L1 3 1 : 4 L h |
L . - e 1 IS 1 .4 b L 1 1 i ! & = |
1} v d v
AmSO)  a7M o~ AS ChmT(S) 7 DIM
=~ . T 5 r—
1 1 1 v 4 1 1 i I 4 13 - ) o e |
[ b=g J )
Dmé Cim? c Bm7 Ef® Elow
\ " P 1 2 A e VL
é . L 1 A % 1 J V 1A j — 1 r A ; r 1 : luiE - . i i‘l
Am7 Amé Am7  Am$
Sl 1 - -
===
- V
Copyrighi by 1OBIM MUSIC LTDA
Rua Visconde de Pirajd, 414/604 - Rio de Japeiro - Beasil,
Todos as dirsitos reservados,
Copyright by CORCOVADO MUSIC, CORP, - Al rights reseryed
Copynght by KOGAKUSHA MUSIC PUBLISHING CO. LTD.
Tokyo - All rights reservad
Copyright by MONDIA MUSIC RICORDI
20121 Milano, Via Berchet 2 - All nights reserved
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Madalena
IVAN LINS &
RONALDO MONTEIRO DE SOUZA
DM7(3) 0§ Em7(9) A7(13) Am7(11) Dm7 D7(b9) GM7
e1 114 98114 5 5 3 b147e5 k4
9 > > a [ [ L)
L] 1] L.
a
G8 Am7 BI(9) B7(b9) Em/D Cim7(h5) F§7(b13) Bm7
¢ () 10 0;104 b | ¢ 4 e 4 4
4 L
L
BmA GEm7(11) Ci7(b9) FéM7 Gém7 Atm7 Al(8) E6
k3 b9 14 be 16 3 (3
N L > [ [IAK
< b

Introdugdo (2X): DM7(9) D69 Em7(9) A7(13)

. Cr7YS) DES
O Madalena
= . Em7(3) Am“:ze DR7(9) D69
Gmeupei__ toper__ cebeu
) Em7(8) A7(13) DM7(9) D58
Que 0 mar uma go__ ta

Em7(9) A7(13)
Compa rado ao pranto meu
U7 G6
J1que certa

Am7 D7(k9) GH7 GE

Quando onos__soamor  desper___ta
Am7 D7(58) M7 GS

Logoo solsedesespe_ra
GM7 G& 87 4(9)

L sees_ conde la na ser ra

B9  EmAG

E  Madalena
Em/D .. Ciarpss)
Cqueémen  niosedivi de
FE7(513) Bm7

~em tdo pouco se admi___te

Bm/A . GIm7(11) Ci7(b9)
Quemdo  nosso amor duvi de

Am7(11) Dm7 D79 13) D7(t9)

T
Atéaiua
Gm7 | Adm7
Sear__risca num palpi te
A7 a0) £
Que 0 nosso amor exis te forte ou fra__co

A7 4(9)
Alegre ou tris te

3 DM7(9,
ant £¥adalens

O meu peito percebeu (efe.,)
474(9!) A7(13)
e

...Alegre outris

Improviso vocal (4X): DM7(3) D6 9 Em7(9) A7(13)

o amﬂé Madalena

O que é meu nio se divide fere.)

Improviso vocal: DM7(9) D69 Em7(9) A7(13)
Repete Ad libitum e Fade Out

IVAN LINS &
RONALDO MONTEIRO DE SOUZ.,
| I & I=FT 11 sime
=85
oM79) DS Em79) A7(13)  Dwm79) Df Em7(9) A7(13)
A B Instrumental Voz
= = - 7 1
1 ;Y L3 1
')v g ¢ T
1 O Ma-da -
DM7(9) Dg Em7(9) A7(13) DM7(9) Dg Em7(3) AT7(13)
S == === = = ===
N - E&
5 e-na QO meu pei__-. fto per__- ce-beu Que o mar____ & u-mago_-
6 Am7(11) Dm7 on’d)  o7be
omM79) D E m7(9) AT7(13) -0
A Ay P a e Py ¢

e

| e e el

—_— -l Com - pa__-_ m doso pran - to men
GM7 G6 Am7 p7(b9) GM7 G6 Am7 D7(b9)
G gzl 1 ﬁ 1 &

Fi-que cer~-ta___ Quan-doo mnos__-  soa-mor.__ des-per—_-_ fa Lo - go_o sol  se de-ses-pe_-
= 7
GM G6 GM7 G6 B4(9) ;7&91
ﬁe iwax al - - . 17 1 &‘r h:
R\ x i 1 | et Lo l'; = 2 . .
= S 14 T
17 — m E sees._- com - de l& ma ser 3 8 £ Ma - da -
% Em7(9) EmD cimnbs) Fi7b13)
: . — —~ - a B a o
e —— —— F
D]
21 A
-le - na O queé¢ meu______ ndo se_. di-vi_-_ de Nem tio pou - co sga-d - mi-_

© Copyright 1970 by WARNER CHAPPELL EDIGOES MUSICAIS LTDA.
Todos os direltos autorais reservados para todos os paises. Al rights reserved.
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ct7bo)

cfm7(11)

8m/A

Bm7

Nada Sera Como Antes

Milton Nascimento

ol
[90]
—
I
»
-
©
<
&1
ANt
Ll o3
|
E
=
-
b-
g
Z
-
3
g
13
&
L)
¢ @
TR
SNWE R

[ —

[

mEny v
1l N (o H Hy |«
J L5 0\ N & +
H.' AH. an LT hlw L
o GW. LHA? “ . N . ‘7 N
BN F i N (YER N
r v | Uﬂ Ee .l
(T |8 L
NN e ol b il o
] HN Ha <[ - L By  {HE
o ey huu T (1) \ '
~
B ﬁlw \\‘d- [ N
| e 1 N
N GW. - % Kl N
. : 1] L 3 ||Z |l T
i (L Y ore B <o
Tl g Bk H N N (T
H =1 i’ 3 H€ 18 ? = ¢ o
H L IeN] Bk D | = HEE (D
a o M Y 1 i e D larl St 1
N ® 1 IH. .
| N Aﬁ w ~I .
. 1 | | | [e)E: =3
iy 1 ’ \d BN 1 L 10
a . e ! L (] (T mE " N_ .
V=i iz 11D i = AN
i N o il TN e
e A i ]
&L ) 3 3 | <t
= . ~ || iy
1 L il L] n& ny
L X [ .I\v L] N
\ \
19 il i i
bt * I ﬁ
¥y % i
g (L § N
T h ] % <
M []% 3 H N 3 3L e e
s A H = ) T ‘R
\ \v T lw | AH' C I REEN ﬂH. o l\v
v I( E
AN ER N R AN ER AN ER A R A
e T —— — Y e —— ——
_ B2 o 33 K@ ATH 7‘
T g
. - = = LY
: T g _ 2 |2
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g Th - < N . < i
3
;e : |
= - N o
R . ] @
a E N —~ &N = N
M1 w N @ “ w \
- . |
2 il = |1
o i i
( _ oo B N oo X
W .18 o m 7 o N
7m\“~ 1 I .m 11 _
= 2 “ I+ i 2P =
k3 % = E[ N = 5 |IN
L m a L @ o
il . =~ N
- __ 2 $ VAQTm @ }H-
& 8 3
M. b1 ¢ R () = IN
< ot
2 31 M 11
s o
L 8 — ~
~ “ w @ @ E N
£ 8 w | c = w N
A i y P E N
(O] < ;- w A
3 z
8 g ) S 8
v ; A_...II _ GDQ. Ir m W
_ el ¢ = 2
s @ S
~ _— - 2 & W Q.
= _ v 7n.l.”.~ % TNW. ¢ W N <ok
T 2 < _ <, \ oy |} a N &
= s &Mﬁ‘u LRM
J > ~ I
2 4%, 5 N i %
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Casa de campo

ZE RODRIX e
TAVITO
Bb F Eb Bb6 c4 c cm7 Al A7
—
* L 4 3 L L2
A (K]
S 4 L1l y L1L) Ld 3 L 4
cm?7 Dm7 EbM7 AbM7 c/G Bb/C Fm6/Ab GJ G7
- — ——
b '3 K [ 6 4 d 3 ¢/814e3 $1443
b
a . b ) ) ’ LAK
CTIE Fi° Am7 FIA EM7 FM7 GJ(9) G7(9) D7 FIC
e B — — =
] 4 5 $1713 %% 7 3 [ b &5 ’
L eile ; . L
L L L AK Ld
[ []
Introdugdo (3Xs): Bb F Eb Bb F Bs6 C4 C -
c c C7E
Eu quero uma casa no campo Eu quero a esperan___¢a de dculos
(274 A74 A7 F Fife
Onde eu possa compor mui___tos rocks rurais E meu filho de cu__ca legal
Cm7 Dm7 [~ c] Am7 Bb
E tenha somente a certe_za Eu quero plantar e colher com a mdo
7 _AbM7  Cl3 | BT FIA G74 a7
Dosamigos do pei___toena__da mais A pimenta e o sal
c
Eu quero uma casa no campo Eu quero uma casa no campo
carz A74 A7 CM7 ; . A7 A7
Onde eu possa ficar do tamanho da paz Do tamanho ideal paua pi___que ¢ sapé
8b Cm7 Om7
E tenha somente a certe_za Dm7 Em7 w7 Fe
EM7 AbM7 F . Onde eu possa plantar  meus amigos
Dos limites do cor___po e nada mais 6749 o7m)
1Xs lq:us discos ¢ livros
om? c
Eu guero carneiros e cabras E nada mais
A74 A7
Pas___tando sole__nes no meu jardim FM? Em? D7 G? FfE C
om7  Fmérab G74 G7 3? vez: E nada mais

Eu quero o siléncio das lin__guas cansadas

22

l=12
instrumentsl ~ 3X Bb F Eb 8b F  gbe
B ~ | | 1
1= e e —§——
D) — ' i | e
Opeional: baixo pedal em do na 27 vez
r—3—
ca o fol n=J ﬁ
Moz TN e
e - F&::;@: =5

Eu que-rou-ma ca__-. sa no cam._-= po

cM7 Al A7
A
; re T = —
o) e — i~} !. —F }: Fl =
8 ———
On-de_eu  pos-sa com-por— mi - tos roc_- ks mu-rais
Bp ) Ccm7 Dm7 Ebm7
Pl !
- = e ———
| e e e e o e e e Pt
o Y it
12
E tc-nha 50 -men___- fem cer-te___-  7a Dos a - mi-gos do pei_.
AbM7 clG c/esbic c
A P
__F_:_‘FiA | 1 D | Y N —_—
;7v I B P S | | m..J P T —
4 THER 2 . | Ll =t =l - J~—alcf —F
A3vA LS L 1 LZ . o s o XIS ; - | 1 4 1
o) ¥ S :
15
“doe ma_ - da s Eu gue-rou-ma ca__: s no cam.__- po
cM7 AL A7
A r—3—
| / N 1
- ) r J —p—P—L 1
S £ rql: o i j e ‘} = f =, > O
20'J
On-deey pos-sa fi-car do ta - ma__- __ nho da Pz
@ Copyrignt 1972 by SISTEMA GLOBO DE EDIGOES MUSICAIS LTDA.
Todos os direitos autorais reservados para todoa os paises, All rights reserved.
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Como nossos pais

Como nossos pais

ANTONIO CARLOS BELCHIOR ANTONIO CARLOS BELCHIOR

Bm7 E7 A7 G/B A7/CH D DM7 ‘ D7 Gi7

: A e
K] r Ir) YY) T 1 Nio que-ro fhe fa-lar meu grao -dea - mor Das coi-sas  que 2-pren-di nos

Al D/FH D7{9)/A C7(9) B7 Em7 E7/GH Fim Em

ein4 L 7

. D DM7 Bm7
Nio quero Ihe falar meu grande amor

E7
Das coisas que aprendi nos discos

l
S ) p—— 1

A AZ/CE 7 cou co-mi- go___ Vi-ver__ & me-lhor que so - nmhar Eu sei

7 (%}
Quero lhe contar como eu vivi
A7 D .4
E tudo que aconteceu comigo ET AT G/B
] Sy '
i # ot T

Bm7
Viver é melhor que sonhar

E7
Eusei que o amor ¢ uma coisa boa ) ¥ = - ot — | ammb——
A7 GB A7/CE " queoa-mor ¢ u-ma cof - sa bo - o Mas____ tam-bém sei que qual-quer cap_-_
Mas também sei que qualquercan___to € menor

A7 oM7
Que a vida de qualquer pessoa ATich AT OM7 D

o
Por isso cuidado meu bem
o7 . GW7
H4 perigo na esquina
7 GB AZCE A7 . —— -0 ¢me-nor Que a vi-da  dequal - quer pes-50 - a Por is-so cui-da__- do meu bem
Eles venceram ¢ o sinal esta fechado pra nés 2

H Que somos j%m”‘ = D7 GM7 AT 6B avick AT

A

0 oFs D7(5)A (24 GM7 N ——————T———
Para abnu;nr seu irmdo e beijar sua menina na lua # 141 R0 S T EY 2 oSt
DS 10 oe . o i EremO G

A7, (<] Azicd .
Equesefez oseubrago, o seu ldbio

A7 o

Easu_avoz

D DM7 Al A7 D oFf D7(9YA D7
GM7 C7(9) . [ ey | ~

Vocémepergun.__mpelamml{apalxio S e s e e S S T it S e |
0 87 Em7 A7 =t T ——— S S S S S S S =

Digo que estou encantada como uma nova invengio o o g e o ey .
b7 o7Fs GM7 c79) 2 — Que so-mos jo_= vens Pa-ra a-bra-gar___seu ir-miio_____ ¢ bei-jar— su-a me -

Eu vou ficar nesta cidade, nio vou voltar pro sertio
o 87 Em7 ) A7

Pois vejo vivo indo no ven___to o cheiro da nova estagdo
o7 D7y ¢ -~ T4 A7 & Copyrigt 1976 by FORTALEZA EDITORA MUSICAL LTOA.

Euseidetu__dona feri_da viva do meu co___raglio Tocos ¢s direitos autorals reservados para todos os palses. Al rghts reserved.
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O bébado e a equilibrista

JOAO BOSCO e
ALDIR BLANC
E{add9) B6/D* Cém7 Cim/B AM7 EGH Fim7 B7 A/C:
T334 5 5 [[372 (TE 32
L « D 4 L Ad 4 L
] [
4 a8 :
B/DY EM7(8) E A7(13) Gim7 Gim7(b5) CH7(b9) Fim(M7) C7(13)
4 3 6 6 0 5 [XAES [] 3 e 4 -4- 3
’ [INEI) [ [ 1)
b [IKX) i
B7(13) F¥m7(9) D7(13) Db7(13) B Z (9) D7(9) Am7 Am(M7) D47(49)
== 7 [ —; 5 .i 4 bl | $1T114 34815 b35 3
31) [IEX) [) [3K]
[ [X] [
[X] ’
Ci7(49) FR7(13) B7(9) E E(#5) E6 E7 EM7 B7(»9)
oo
[ 3 ) o [ L) 3
K 4 ¢ b ® (1AL (1] a
’1 [

Introdugdo: Efadd9) B&DY Cim7 CIm/B AM7 E/GY Fim7 B7 A/CY B/DY (3Xs)

EM7(9)

E69 A7(13) Gim7? Fim7
Cala atar__defel

A7(13) . Gim7  Ffm7
um bé___ bado trajando lu___ |

__to um viadu__
EM7(9)
to “

GEim7(b8) CE Fim{M7) Ftm7?
Me  lembrou Ca(‘:'i’{ tos

E69
to

AM7 Gim7
A lua
Fem7 AM7 Gim7
Tal qual a dona de um bordel
Fim7 c7(13) . By

Pediaaca___dacestrela fri__ .

Um brilho alu gue

76

Fim7(9) 07{13) 07{13) Db7(13) C7(13) B7(13)

Es9
E nuvens

87 4(9) EM7(9)
La :1(0 mata-borrdo do cgu

B7 4(9) Glmr(ts; CH7(b9)
Chu___pavam manchas tortura____

07{9) ci7(59) F#mrw) H’m?Am? Am{M7)
Que __fo lou__co

Am7? D7 DI, EM? 9) AZ(13,
O bébado %m chapéu’ ( Rdes

Gim? CH7(#9) 13
Fazia meverén{:(xag n::m )
Pra noite do Brasi{

EM7(9) 87
Meu )Brasﬂ W

)
)
E
) Que sonha

'wé; E6 £7
oma vol__tado irm3o do Henfil

p Comitan__ta gente que partiu

D7(9) Ci7b9) FimiM?) Fim7? Am7 07(9)
A esperan ¢a dan
Am7 ) D EM7(9 3)
Na corda bam dc’mbnnh g
Gim7 c#7(49) Fi7(13
Eem cadapas__ sodessali_ n ¢

Gim7(k5) Ci7(k8) mn(m Fim7
P Numra___ bo defogue_ | e Podsquesema. """'7c gm; CI7(b3)
’ Chora a nossa pitria mie gentil
) ' PR A4m7 o7(9)
) Choram Mariase Cla___rices Am7~77(9) or
) 54’7(9) A7(13)
Fim7 _DE7(£9) EM7T(9) spcran
D Nosolo do Bm() i) ; ik gaequili__| a”
Fi7(13)
'n;'u) s Sa bequeoshow de todo artis tg)
9 £ B7 4(9) B7(b9) E69
'. as sei Tem que conti m;m : ar
| & E7  EM7
) Quc uma doras__sim pungcme Instrumental: _
&8 Gim7(k5) CI7(h9) Efadd9) BEDI Cim7 Cim/B
Niio hé de ser inutil - AM7
: U, .. EIGY Fim7 B7 AKCH BIDY (fade out)
b
4 =150
» %
> £ (add9) B6Df cfm7 cims
) A 4 % 3% instrumental 2 o =
- 1
e —— & et
. [mN\Sv s = 3 } 1 1| ) . 1 1= < -
1
]
b
» AM7 et Fim7 B7 aicid B
b i 5
-‘*’_ Rl - = = r——- = -
e — Ee—— SU= iH -
2 ¢ ‘ ' Fim
»
b _
i=90 EM7(9) it P74 (3 AT(13)
[ 9
Voz
P —
o =z ¥ e e e e
p A = =z e
.9 2 Ca - i m 2 2 far_-
»
» Gim7 Fém7 ES AT7(13) cim7
. - - ~
_—&/—bﬁ%r—:—p—_ =F— i S 7
. L ! > i .AI; 1 - 1 I 1 S 1
i = 5l
b = de fei__- toum vVi= a - du i 1o Eum bé____- ba-do
»
?»
D 2 oot 1673 by MERCURY PRODUGOES E EDIGOES MUSICAIS LTDA.
2 27575 1878 1 BG MUSIC PUBLISHING BRASIL LTDA
=9+t 1S Traics autoreie reservados para lodes o3 paises. Al ights resarved.
|
|
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Dois pra la, dois pra cé

JOAO BOSCO &
ALDIR BLANC
AM7(8)  Em7(9) Fi7 FM7 E7(29) CM7  Fim7(b5) B7(b9) Em7(b5)  A7(b13)
o X —
3 5 ) 5 ::E‘%r.u ] ] ’» L3 ua 5 .4 y 7 [) 5
* L * 4
Om7(s)  Bm7(b5)  E7(9) Am7 EZ(9) @  om7 G7 07(9) Gm7
5 41936 415 5 5 &4 3 51114
a y y | ¢ 3K
I L) > >
C7(9) Gb7 Af(9) A7(b9)  Cm7(9)  F7(13) Bm7 E7(,5) a9 G7(9)
» 1313 $12 [ §139%17 1145 ]
[ JEIK) J ] 4
L 9 LK) 4 » a8 L 4

Introdu¢do: Am7(9) Em7(9) Am7(9) Em7(3)

Am7y Em7,
Sg{tindo frio (gn minh'alma

AmZ(9) Em7(9)
Te convidei pra dangar

Am7(8) Em7(9)
A tuz voz me acalmava

7 FM7
S@o dois pra 14, dois pra cd

) cuM7  Fimrss)
Meu coragdo traigoeiro
B7(b8) Em7(b5)
Batia mais que o bongd
AZ(13) | Dm7(h5)
TCIMia mats que as maracas
Bm7(h5) EZ{}8) Am7 E7 49)

Descompassa___do de amor

Am7(9) Em7(9)
inha cabe a rodando

e
Am7(9) . Em7(9) _
Rodava mais  que os casals
Am7(3) Em7(9)
O teu perfume gardénia
Fi7 FM7
E ndo me perguntes mais
£7(29) o7 Fim7s5)
A tua m3o no pescoco
B7(+3) EmM7(S) A7(B13)
As tuas costas macias
07 4(3) om7
Por quanto tempo randaram
G7 Em7(55) L AZB13)
As minhas noites vazi___as

D7 4(9) D7(3)
No dedo ur:( t{\lso rilhante

om?  G7  GmT  C7(9) GS7
Brin__cos iguaisao  colar

FM7 B7(49) E7(#9
Ea pon_(t‘:de um torturan___te éand-aid

Em7(s5;
No caléanhar

A7(413) Am7 07(9)
ﬁu hojcmme embriagando

om? G7 Gm7  C7(8) Gb7
De wisky com  guarani

7 B7(59)

QOuvi tua voz murmurando
E7(#9) Am7 E7 4(9)
Siodoisprald, doispra «ci

Vocalize:Am7 A7 4(8) A7(69) Om7
cm7(9) F7(13) Bm7 E7(b9) A7 4(9)

A7(b0) EL7(9311) D7 4(9) D7(9)
0 dcdo(p um falso g{lhante...

Am? ELH(9 111
.1a, dois pra ca v
Repete ad libtum e fade out:

om7, G7 Em7($)
Tchz(nguru ‘ﬁ):hururururururu(r)u

A7(1. Oom.
gc}”astc abandonadm ilusion

G| CM7 A7(h13)
Que habia(?n mi corazon por ti R
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Sen - tin-do frio— em mi-nh'al - ma Te con-vi-dei___ pra dan-gar___
Mahaca - be - ca ro- dan- do Ro - da - va-mais. Que_os ca - sais——
Am7(9) Em7(9) Fi7 FM7

13

A m-a voz me a-cal -ma - va Séo dois pra la, dois pra  ch___

O teu per - fu - me gar-dé - nia E ndo me per - gun - tes mais—_
enho) cM7 Fém7bs) B7(b9) Em7bS)
B 3
— —1 e T —
A 1. 5 ! 1 Fd !
] - 1 Vi = fesah
7 Meu €0 - ra- ¢io tai - ¢o-ci_- 1O Ba-ti -a mais  que_o bon - g8
A tu - a mdo no  pes-co_- o
A7b13) om7hs) Bmnbs)  E7(9) Am7 E](9)
¥l . " P ‘
12 1 A | il W B 1 N | B 2. 4 P N—
oY S e ey ===
- Tre-mi__ - a mais que_as ma-ra__-  cas Des-com-pas - sa__-  do dea-mor__
Fim7bs) B7bs)  Em7bs) AT(513) DJ®) Dm? G7

e As tu-as cos.. tas ma - ci -as Por  quan-lo lem_- po ron-da__- ram.__ As
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Tiro ao Alvaro

ADONIRAN BARBOSA e
OSVALDO MOLLES

Bb G7 Cm F7 Bb/Ab
1 31943 b3 TR T3 ' 390 3

Introdugdo; B

B G7
De tanto levé
cm
Frechada do teu olhé

% i
Meu pei__to até .
B alab
Parece sabe o qué

Eba
I3 Téu__ bua

BiF
De tiro 20 Al___ varo

G7 _Cm F7 8h
Nio tem mais onde furd

(So na 1°vez:)

” .
Nio tem mais

om % F7 -/

Teu olhar mata mais do qua bala de carabi__na

G7 ... CEm
Que vencno estriquini__na

7. B
Que peixeira de baia__no

8L F7 &b G7

Teuolhar mata mais que atropelamen__to de automé__ver

Mata mais

F7 85
Que bala de revir__ver

De tanto levar (efc.)

Vocalize: Eb Ebm/GE B: G7 Cm F7/A
Bt BL7 Eb Ebm/GH Bb G7 Cm F7 Bb
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4.3 GUION Concierto de Proyecto de Grado “Sabri: na verdade” (19 canciones)

LLEGADA DEL PUBLICO

o Staff asignara los asientos. Con debido distanciamiento entre cada uno.
0 A cada persona se le entregara un programa del concierto
0 Se pedira a las personas desinfectarse las manos al llegar y que tener sus mascarillas bien

puestas.

PRE-OPENING

0 Mientras van llegando las personas, los musicos haran un poco de musica instrumental.

8:00 pm HORA DE INICIO

El/la presentadora de la noche le pedira al publico que aplauda en lo que Sabrina entra y al
mismo tiempo la banda empieza a tocar la intro de la cancién.
No hay intervencion previa. La cancién empieza lenta con piano y voz, luego se une banda

completa. Sabrina presenta la banda durante los solos de instrumento

Antes de empezar la cancién, se hablara un poco de ella, tiene valor sentimental para Sabrina, es
parte de su historia musical. Las luces en esta cancion hacen foco solo a Sabrina, no hay

acompanamiento de parte de la banda.

Como cancién de duo, el acompafamiento es solo con piano.

Sabrina motiva al publico a reconocer la cancién dandole hints. No hay ningun tipo de intervencion.

Al terminar para quererte, esperar a terminar los aplausos para dar introduccion a cantantes
invitadas, Sabrina empieza cantando y luego se unen angeles y Karla. Luego va entrando la banda

mediante la cancion.

Después de la parte 1 sabrina sale del escenario para cambio de vestuario, mientras eso pasa la

banda va haciendo la intro de Fascinagéo.

Al terminar sigue sin pause a upa neguinho. El final de esta cancion abre continuacién inmediata.

Entra Marjorie, Sabrina y ella comparten versos.
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Antes de empezar arrastao se dira su importancia historia en la vida de Elis Regina y durante la

época de Brasil.

Entra Sergio Laccone acompafiado de su guitarra para el duo en esta cancion. El guitarrista de la

banda dara apoyo en acompafiamiento. Al final se presenta al publico y sale del escenario.

Como es una cancion bien conocida (para muchos, puede ser que otros no) interactuar con el
publico, de lo posible Sabrina recitara un poco de la letra en espafiol para que los que no conozcan

puedan saber el significado.

Entra Karla Michelle nuevamente, sabrina canta el primer verso en portugués y luego Karla en

espafol. (versidon de Pedro mariano para division de versos)

Sale Karla, sabrina queda sola nuevamente.

Como con otras canciones se explicara el gran significado de esta cancion en la historia brasilefa

y en la carrera de elis, que fue parte de sus afios de oros.

Entran 4 Coristas

Todos los invitados suben al escenario para cantar esta cancion final. Las luces para esta cancion
deben estar de color verde y amarillo reflejando los colores de la bandera brasilefa. Al publico se
le entregara accesorios de hora loca, collares, confeti para lanzar. Como es la ultima cancién, es

de las mas bailables, es una samba.

Termina la cancion, Sabrina da las gracias a sus invitados, publico, musicos, staff y lugar donde
realizara el concierto. Despedida final. No se hara cancion extra, como es concierto académico, no
se puede exceder de la cantidad ni del tiempo.

Tiempo estimado 1h 30-40 min.
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4.4 PRESUPUESTO

CONTENIDO DESCRIPCION VALOR$

FOTOGRAFIA Ruli Concepcion $43,250.00
VIDEO Ruli Concepcion $43,250.00
SONIDO Y LUCES Soluciones Vibratto $15,500.00
VENUE SELECCIONADO UNPHU- Anfiteatro GRATIS
FLYER/POSTER Joseph Kraytem GRATIS
TOTAL: $102,000.00

*La fotografia saldra gratis.
*Si el concierto es en el Auditorio de la UNPHU, el valor de sonido y luces estaria sujeto a cambio mayor.
*No estan incluidos gastos fuera del concierto, digase, preparacion de estilo del artista, gastos de movimiento vehicular, refrigerios, lugar de ensayos.

*Los musicos y coristas involucrados son todos parte de la Escuela Internacional de Musica UNPHU.
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4.4.2 CDC Consideraciones para eventos y reuniones

0 Unareunidn se refiere a un evento planificado o espontaneo, en interiores o al aire libre, con
una pequefa cantidad de personas que participan o una gran cantidad de personas que
asisten, como un evento o reunion comunitaria, concierto, festival, conferencia, desfile, boda
o evento deportivo.

o Cuantas mas personas interactua con un individuo en una reunion y cuanto mas dura la
interaccidn, mayor es el riesgo potencial de infectarse con COVID-19 y la propagacién de
COVID-19.

o Cuanto mayor sea el nivel de transmision comunitaria en el area donde se realiza la reunion,
mayor es el riesgo de propagacion de COVID-19 durante una reunion.

o Eltamafo de un evento o reunidon debe determinarse en funcion de las leyes y reglamentos

de seguridad estatales, locales, territoriales o tribales.

El riesgo de propagaciéon de COVID-19 en eventos y reuniones aumenta de la siguiente

manera:
Riesgo mas bajo: actividades, eventos y reuniones solo virtuales.

Mas riesgo: reuniones mas pequefas al aire libre y en persona en las que las personas de
diferentes hogares permanecen separadas al menos a 6 pies de distancia, usan mascaras, no
comparten objetos y provienen de la misma area local (por ejemplo, comunidad, pueblo, ciudad o

condado).

Mayor riesgo: reuniones en persona de tamafio mediano que estan adaptadas para permitir que
las personas permanezcan separadas al menos 6 pies de distancia y con asistentes que vienen de

fuera del area local.

Riesgo mas alto: grandes reuniones en persona donde es dificil que las personas permanezcan

separadas al menos 6 pies de distancia y los asistentes viajan desde fuera del area local.

Apuntando a la propagacion de COVID-19

Se cree que el SARS-CoV-2, el virus que causa COVID-19, se transmite principalmente por las
gotas respiratorias liberadas cuando las personas hablan, tosen o estornudan. Se cree que el virus
también puede propagarse a las manos desde una superficie contaminada y luego a la nariz, la
boca o los ojos, causando infeccidn. Por lo tanto, las practicas de prevencién personal (como
lavarse las manos, quedarse en casa cuando esta enfermo, mantener una distancia de 6 pies y
usar una mascara) y las practicas de prevencion ambiental (como la limpieza y la desinfeccidn) son

formas importantes de prevenir la propagacion del virus.

Estos principios de prevencion estan cubiertos en este documento. Proporcionan a los
planificadores de eventos y a las personas acciones para ayudar a reducir el riesgo de exposicion
y propagacion de COVID-19 durante reuniones y eventos.

Promocién de comportamientos saludables que reducen la propagaciéon
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Mascaras.
Los planificadores de eventos deberian considerar la implementacién de estrategias para fomentar Suministros adecuados. Los suministros incluyen jabdn, agua, desinfectante para manos que
comportamientos que reduzcan la propagacion de COVID-19 entre el personal y los asistentes. contiene al menos 60 por ciento de alcohol, toallas de papel, pafiuelos, toallitas desinfectantes,

mascaras (segun sea posible) y botes de basura sin contacto.

Quedarse en casa cuando sea apropiado. Seiales y mensajes.%*

Higiene de las manos y etiqueta respiratoria.

%Center for Disease Control and Prevention https://www.cdc.gov/coronavirus/2019-ncov/community/large-
events/considerations-for-events-gatherings.html
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4.4 .3 Biografias: Banda e Invitados.

Musica” Piano Clasico) y una Licenciatura en Musica Contemporanea en la “Universidad Nacional
Piano: Gustavo Rodriguez Pedro Henriquez Urefa” enfocandose en la especialidad Composer, Arranger, Producer (CAP).

Bateria: Samuel Brea

Gustavo Rodriguez, Arreglista y compositor. Profesor de Piano, Arreglo Musical e Improvisacion

en la Escuela Internacional de Musica Contemporanea UNPHU. Graduado de The Grove School

of Music. Ha trabajo en varios Festivales y producciones teatrales. Samuel Brea, Baterista. Estudiante de la carrera de musica contemporanea en la UNPHU. Ha
participado en Jazz Nights at Acropolis y Sunset Festival de Jazz. Ha sido baterista en varios
Teclado: Jordanny Gonzalez musicales con musica en vivo.

Percusién: Edgar Zambrano

Edgar Zambrano, Latin Percussion

Jordanny Emilio Gonzalez Tavarez - Pianista, Compositor, Arreglista y Tecladista. Es un joven
talento dominicano. Actualmente esta cursando sus estudios en el “Conservatorio Nacional de
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Guitarra: Hussein Velaides

Coristas: Deborah Perrotta y Adis Pamela.

Hussein Velaides, Guitarrista. Profesor de Guitarra, Teoria Musical, musicalidad y ensambles en

la Escuela Internacional de Musica Contemporanea UNPHU. Graduado de la Escuela de Musica y
Audio Fernando Sor, Bogota, Colombia. Graduado de The Collective School Of Music NYC. Deborah Perrotta. Cantante. Estudiante de la carrera de Misica
Contemporanea en UNPHU. Ha participado en Conciertos Académicos como Corista y en el Jazz

Bajo: Néstor Matos
Nights at Acropolis junto a ensambles de UNPHU Musica.

Néstor Matos, Estudiante de Bajo Eléctrico en la carrera de Musica Contemporanea UNPHU. Ha

participado en presentaciones de ensambles UNPHU fuera de la universidad, Jazz Nights at

Acropolis y Sunset Fiesta Jazz. Adis Pamela Cedefio, Cantante.
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Productor Musical: Andrés Baez Invitados: Sergio Laccone, Marjorie, Angeles Cruz, Karla Michelle.

Andrés Baez, Guitarrista y Productor. Comenzo estudiando musica en distintas academias desde Sergio Laccone, Cantante y Compositor. Doctor en Artes de la Universita degli Studi della Tuscia.

. . . Profesor de canto e historia de la musica occidental en la Escuela Internacional de Musica
muy joven y se desarrollé como productor con su entrada a la Escuela de Musica de la UNPHU.

Ha participado en diferentes proyectos como productor musical y también siendo musico Contemporanea UNPHU. Se ha presentado dos veces en el Festival di Sanremo.
instrumentista tales como un concierto homenaje a José José en el Maunaloa en Republica
Dominicana, produjo la cancién Lento del artista Cris Espinal, Pre-Proyecto de grado del alumno
Esteban Suarez, entre otros. Actualmente se encuentra en su etapa final en la Escuela

Internacional de Musica de la universidad UNPHU (8vo cuatrimestre) estudiando la carrera de

Musica con concentracion en Ingenieria de sonido.

Karla Michelle Rodriguez. Cantante.
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Sus habilidades en la interpretacidn vocal se afianzaron con sus participaciones frecuentes en los
conciertos de Gala Navidefia acompanados por la Orquesta Sinfénica Nacional en la Basilica de
Nuestra Sefiora de la Altagracia, el Palacio de

Bellas Artes, el Centro Cultural Perell6 y el Anfiteatro de Altos de Chavoén.

Actualmente es estudiante de término en la carrera de Musica Contemporanea con Mencion en
Interpretacion Vocal en la Escuela Internacional de Musica Contemporanea de la Universidad
Nacional Pedro Henriquez Urefia (UNPHU). Ha tenido varias participaciones en el Fiesta Sunset

Jazz y Jazz Nights at Acropolis.

Marjorie Jiménez Ronzino es una cantante dominicana, con una gran pasién por la interpretacion
de la bossa nova y el jazz. Se formd en musica en distintas instituciones dominicanas, asi como

con las profesoras de canto Marianela Sanchez, Mayra Peguero, Maria Remola, entre otras. Ha

participado en conciertos y festivales en el pais, Alemania y Colombia, destacandose
presentaciones en el Fiesta Sunset Jazz, asi como el Santo Domingo Jazz Festival en Casa de

Teatro, el Mompox Jazz Festival, gracias al apoyo de Jazz en dominicana.

Angeles Amor Es una cantante, musico, y arreglista dominicana. Estudia en la Escuela
Internacional de Musica Contemporanea UNPHU, la Licenciatura en Musica Contemporanea y
actualmente cursa su 4to afio de carrera. Fue uno de los 3 estudiantes escojidos para el
intercambio de un semestre (2019-2020), en la Hoshschule fur Musik und Theater en Hamburgo,
Alemania. Tambien ha sido estudiante invitada y elegida para participar en el Congreso
Latinoamericano de Escuelas de Musica CLAEM, en abril del 2019. Ademas de haber participado
en el Festival de Jazz de Santo Domingo 2019 con la Big Band de la UNPHU y Maridalia
Hernandez, en Casa de Teatro. Cuenta con su participacion en Conciertos y recitales académicos
propios y de estudiantes de la UNPHU, como Esteban Suarez, Eliezer Paniagua, Marjorie Jiménez

y Amaury Sanchez.
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CONCLUSION

Se demostrd claramente las influencias de Elis Regina en sus anos de carrera, considerada una
de las mayores cantantes brasilefias, quien llego a ser influencia para los musicos de su épocay a
las generaciones de musicos y cantantes que le seguian. Por lo que hemos investigado, fuentes
aseguran que una gran parte de los jovenes que hoy en dia quieren ser interpretes han sido
influenciadas por Elis, mientras que los instrumentistas son influenciados por la forma en que los
arreglos de la musica fueron presentados. Ademas de cantar Samba y Bossa Nova, en nuestro
trabajo dimos a conocer su gran aporte en la Musica Popular Brasilefia (MPB) y gracias a sus

interpretaciones muchos compositores lograron alcanzar popularidad.

Trasciende por su colaboracion con grandes musicos pudiendo expandir su repertorio musical y
dando paso a nuevos. Elis dejo un gran legado en la forma de sus interpretaciones, forma en como
se manejaba en el escenario y en los arreglos musicales, dando paso a la creatividad para
cantantes, musicos y futuros arreglistas. En nuestro trabajo analizamos tres canciones del

repertorio de Elis que fueron importantes, en los cuales nos enfocamos en diferentes aspectos de

los cuales aprendimos que Elis tenia una gran forma de transmitir la musica y letra, creando

sentimientos en el que escuche con antencion.

Influencié en la Samba difuendola y llevandola siempre en su repertorio, utilizando este género
para lanzarse como artista de su época.

En la Bossa Nova, llevandola adelante a pesar de que surgian nuevos géneros.

En la Musica Popular Brasilefia MPB, siendo cantante pionera durante la transicion de la bossa

nova a este nuevo género.

¢ Elis Regina ha influenciado en la musica dominicana? No, hay existen datos que demuestren
esto, pero si comprobamos ha influenciado a dominicanos que estudian y trabajan la musica e
incorporan la musica popular brasileia como parte de su trabajo. El 98% de los musicos
preseleccionados para la encuesta demostro que han sido influenciados por las interpretaciones y
arreglos musicales de Elis Regina mientras que el 2% respondié que no, pero si han sido

influenciados por otros generos de la musica brasilefia.
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