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Marco General

Definicion del proyecto

Este proyecto busca estudiar las innovaciones musicales que establecié en su momento el compositor
y arreglista Gil Evans y como estas impactaron al jazz, la musica que sucedia a mediados del siglo XX en
general, y como lo hace todavia en el presente. Esto se lograra a través del estudio y andlisis del trabajo en
materia de arreglo creado por el mismisimo Gil Evans a lo largo de su carrera; y el estudio se su vida a través
de entrevistas, testimonios de sus conocidos y documentos biograficos sobre Evans. También se observara su
influencia en varios de los proyectos musicales, hoy considerados de los més importantes de la historia donde
claramente se puede escuchar su huella y aun asi siempre suelen pasarse por alto. Viendo asi sus origenes, sus
influencias, sus aportes a la musica especialmente en cuanto a arreglo y orquestacion se refiere.

Es porque existe un antes y un después de Gil Evans en la musica como la conocemos hoy y en el jazz
principalmente que este proyecto existe. Porque en aquellos momentos donde toda la musica de Big Band
estaba claramente definida ya desde hace décadas Gil Evans fue capaz de incursionar a través de la
incorporacion de instrumentos, técnicas, creando nuevas texturas y armonias ajenas al género musical
predominante de aquella época en la cual se desenvolvia, el Swing.

“Es la unica banda realmente interesante que he escuchado en anios” (Trottier, 1997). Comentario

del pianista y compositor de jazz Thelonious Monk sobre la banda de Thornhill y los arreglos de Gil Evans.

Motivacion

Lo que inicialmente me motivo a dejar de ver la musica como un pasatiempo, y me hizo decidir que
esta seria mi profesion fue algo que ocurrié en mi adolescencia. Este evento fue un curso de armonia de jazz
que impartié Josean Jacobo en la academia de musica Estudio Dina de Educacion Musical donde por primera
vez pude aprender como se desenvolvia la musica en si misma (cadencias armonicas, el concepto de tension
resolucion en el sistema de musica tonal, los modos gregorianos, la miisica modal, dominantes secundarios y
muchos més) y donde por primera vez vi los conceptos de bésicos de arreglo para vientos y composicion de
jazz. Esta fue una experiencia que me marco profundamente, y evidentemente nunca he podido volver atras
como es de esperarse.

Luego de este despertar recuerdo que escuchaba la musica de una manera totalmente diferente, y que
frecuentemente quedaba totalmente obsesionado con cualquier tipo de musica que pudiera desafiar el
entendimiento que yo como musico podria tener en cualquier momento de mi vida desde aquel entonces.
Naturalmente estos temas relacionados con la armonia y el arreglo musical han seguido siendo los mas
atractivos para mi dentro del mundo de la musica y por eso este proyecto de grado se enfoca en el trabajo de
arreglos y composiciones de uno de los musicos que mas me han influenciado como arreglista y compositor,

el gran Gil Evans.



Justificacion

Se ha tomado en cuenta este tema como centro y sujeto principal de estudio e investigacion de este
documento por las siguientes razones:

Dentro de los géneros musicales que han surgido en los ultimos 150 afios el jazz sin lugar a duda es
uno de los géneros musicales que ha logrado dejar una de las huellas mas grandes y profundas en la musica.
Esto es bien sabido por cualquier persona. El jazz fue un género que se encargd de reinventar y reintegrar la
improvisacion en la musica como protagonista, también se encarg6 de poner en la mesa nuevas técnicas que
iban en contra de las normativas ya impuestas por parte de la tradicion académica europea para tocar muchos
instrumentos caracteristicos en el jazz como el saxofon, la trompeta, el trombodn, el clarinete entre otros, y por
ultimo, el aspecto que mas importante para esta investigacion: el nuevo leguaje arménico que se desarrolld
dentro de este género (especialmente a partir de los inicios del movimiento del be-bop en adelante), y esto
que a su vez trajo consigo muchas innovaciones en la manera de arreglar estas nuevas armonias para diferentes
ensambles de vientos, y especialmente el formato de Big Band (traduccién literal: gran banda; traduccion
alternativa: bandas de salon de baile) que interpretaban esta musica.

En este mundo del jazz Gil Evans a lo largo de su carrera se desempefié como arreglista, compositor,
director y lider de banda. En la actualidad Evans es abiertamente reconocido como uno de los més grandes
arreglistas del mundo del jazz. Ya que en su tiempo dado jugd un papel crucial para la creacion y el desarrollo
y de varios subgéneros del jazz como el jazz modal, el cool jazz, el jazz fusion e incluso hasta cierto punto
también el free jazz; lo cual, ademas hizo trabajando de la mano con grandes figuras del jazz como (Crease,
2002) Miles Davis, Claude Thornhill, Wayne, Steve Lacy, Shorter, Cannonball Addreley, Elvin Jones, Phil
Woods, Charlie Parker, Kenny Burrell y hasta con grandes figuras de otros géneros como el bossa nova y con

Astrud Gilberto, y del rock con Sting.
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El estudio de la musica de Gil Evans tanto de sus arreglos como de sus composiciones es fundamental
y extremadamente significativo para que acontezca un apropiado estudio del jazz y la musica del siglo XX en
general. Por esto se entiende que este es tipo de investigacion estd totalmente justificada y fundamentada para
el desarrollo de este documento. Ademds, el mismo servird en parte como un documento al cual las
generaciones venideras de compositores y arreglistas que se formaran durante su momento como estudiantes
de la mencioén de Composicion Arreglo y Produccion (CAP) de la licenciatura de musica contemporanea en

la Universidad Pedro Henriquez Urefia (UNPHU) podran consultar para su crecimiento musical profesional.



Objetivos

Objetivo general

Estudiar la técnica y los métodos utilizados por el compositor y arreglista Gil Evans en la creacion de
un grupo selecto de los trabajos mas importantes de toda su carrera; y al mismo tiempo poder descifrar la
perspectiva y por qué detras de las decisiones en cuanto a arreglo se refiere de este gran genio a través de los
mismos. Asi dejar un documento donde realmente se pueda percibir el legado y la importancia del trabajo del

gran compositor y arreglista que fue Gil Evans aun hoy para el compositor del siglo XXI.

Objetivo especifico 1

Dar a reconocer la importancia y el valor real del gran aporte que dejo Gil Evans al jazzy ala
musica en general. Miles Davis escribi6 en su autobiografia: “Deberia haber vivido en otro lugar que no
fuera este pais. Si lo hubiera hecho, habria sido reconocido como el tesoro nacional que era y habria sido
subvencionado por el gobierno, o algo asi como el Fondo Nacional de las Artes." (Troupe, 1990).
Objetivo especifico 2:

Analizar el arreglo y “Moon Dreams” de Gil Evans.

Objetivo especifico 3:
Determinar su estilo como arreglista y compositor, su criterio y manera de pensar a la hora de
realizar sus composiciones y arreglos a través de la comparacion y analisis de los arreglos mencionados

anteriormente.

Objetivo especifico 4:
Demostrar a través del andlisis las aplicaciones de los recursos musicales técnicos de Gil Evans ya sea

en un contexto de jazz o en otros estilos.
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Objetivo especifico 5:
Ser de utilidad para el crecimiento de las futuras generaciones de arreglistas que se formaran en la

UNPHU.



Alcance

La investigacion que ha sido plasmada y desarrollada en este documento tiene un alcance claramente
delimitado que se compone de la musica de Gil Evans. Enfocandose principalmente en plasmar como
desarrollo su sonido como arreglista y compositor en el transcurso de su vida, y cuales eran técnicas y enfoques
tanto como arreglista, compositor y orquestador que le permitian lograr su objetivo. Aqui se analiza una
pequefia, pero muy significativa parte de su obra para asi poder determinar principalmente cual era la
perspectiva de Gil Evans al momento de arreglar o componer (influencias de Evans, técnicas de arreglo,

armonia, ritmos texturas, como impactaron estas obras en la musica de otros compositores y mas).

Metodologia

Esta investigacion contd con informacién de primera mano de parte del compositor y arreglista Gil
Evans de parte entrevistas, relatos personales, entre otros; en esta investigacion también se logra obtener una
gran comprension de sus métodos a través de otras diversas fuentes. Las mas reveladora fuentes de
informacion discutida en este documento de carécter investigativo proviene de varias transcripciones de
arreglos y composiciones del mismisimo Evans (ningin manuscrito original). También existen varios libros
que tocan el tema de Gil Evans como la autobiografia de Miles Davis quién consideraba a Gil Evans uno de
sus mejores amigos, una biografia sobre el mismo Gil Evans, entre otros. Otra fuente util de informacion
proviene de articulos publicados en periddicos y revistas.

La pieza seleccionada para este estudio fue parte de un proyecto que marco la carrera de Gil Evans, y
que lo colocd en el mapa para nunca desaparecer. La primera pieza Moon Dreams del album Birth of the Cool
(grabado en 1950, publicado en 1957) esta se remonta a una €poca en la que Evans estaba incorporando al
jazz sus influencias de la musica clasica europea con instrumentos como el corno francés, entre otras maneras,
a este luego se le llamo Cool Jazz. Luego de su trabajo con el Noneto de Miles Davis en la musica Birth of

the Cool, Evans a primera vista parecia haber desaparecido, tocando piano en bares y escribiendo musica para
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cantantes, pero el trabajo que realiz6 en Miles Ahead que colocd nuevamente a Evans en ese lugar que le
correspondia en el mundo del jazz y de la musica en general, como gran innovador y pensador musical.

Para el desarrollo de este documento se utiliza la primera grabacion de la pieza como referencia (la
misma mencionada en el parrafo anterior). A menos que sea especificado, las referencias a estos titulos de
canciones se refieren a estas grabaciones especificas (MacGregor, Moon Dreams, 1957). Dénde aparecen
discrepancias entre los manuscritos y las grabaciones, las versiones grabadas siempre tendran la ultima
palabra.

El andlisis se centra en las partes de los instrumentos de viento primordialmente, pero también se

sefiala a la seccion ritmica (piano, guitarra, bajo y bateria) cuando lo amerita.
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Introduccion

Es primordial el presentar una descripcion general de la vida y el estilo del compositor Gil Evans antes
de poder si quiera comenzar con el analisis de su trabajo. Asi se podra aclarecer algunas de las cuestiones
que rodean las composiciones y arreglos que se desmenuzan en este documento, asi como el lugar y

concepcidn de las obras y el contexto histérico en general de las mismas.

Antecedentes Historicos (Vida y obra)

Nacio el 12 de mayo de 1912 en Toronto, Canada, Gil Evans, originalmente con el nombre Ian Ernest
Gilmore Green, nunca supo quién fue su padre bioldgico por lo que mas tarde tomo el apellido de su padrastro
(Watrous, 1988). Evans, se convirti6 en el transcurso de su carrera sin lugar a duda en el compositor, arreglista
y orquestador mas importante del siglo XX durante el periodo de post guerra luego de Duke Ellington.
Primordialmente autodidacta, se form6 asi mismo como compositor y arreglista transcribiendo musica de
musicos como Louis Armstrong, y las grandes bandas de la época (Crease, 2002). En 1933 forma oficialmente
su banda de 12 integrantes que el mismo dirigié por varios afios en el pueblo donde crecid, Stockton,
California. En 1938 la banda firma un contrato con la NBC Radio Network. Alli Evans tenia que escribir
nuevos arreglos cada semanada, y estos debian funcionar de acuerdo las necesidades estilisticas de la
programacion de cada episodio que de presentaba en el show, esto caus6 que Gil més nunca en su carrera
quisiera estar involucrado con trabajos de indole comercial (Sanborn, Episode 1 Segment 1 of 3 - Birth of the
Cool., 2004). Mas tarde, el productor del show le asignd un nuevo arreglista a la banda, Claude Thornhill.
Este estaba obsesionado con crear un ensamble musical con una afinacion perfecta y sin ninglin vibrato, nada
nada de vibrato en lo absoluto; el resultado de este enfoque de Thornhill con banda de Evans no fue para nada
del agrado de la NBC, por lo que la compaiia despidié tanto a Thornhill como a la banda de Evans (Trottier,

1997).
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Poco después Thornhill cre6 su banda para hacer la musica que ¢l queria, como ¢l queria, y contrato
a Evans como arreglista. Pero cuando los EE. UU. entraron a la segunda guerra mundial (1942) Evans y
Claude se vieron obligados a enlistarse al ejército (Sanborn, Episode 1 Segment 2 of 3 - Birth of the Cool.,
2004). La banda se detuvo, pero luego de la guerra (1946) Thornhill cre6 una nueva banda, y continio con
Evans como arreglista (Trottier, 1997). Esta tendria una instrumentacion inesperada ya que incluiria flautas,
una tuba, y cornos franceses; el uso de estos instrumentos era algo inico en una banda de baile, algo muy
particular y raro en el momento, al igual que lo seria 20 afios mas adelante. Aqui, a los 28 afios de edad, con
su trabajo en esta banda (entre 1941 y 1948), fue que el nombre Gil Evans comenz6 a sobresalir y a
significar algo mucho mas alla de la norma, escribiendo arreglos deslumbrantes y encontrando nuevos
caminos dentro del repertorio ya estandarizado por el be-bop, en piezas de Charlie Parker como

“Anthropology”, “Donna Lee”, y “Yardbird Suite” (Davis, Birth of The Cool).

Poco antes de cumplir sus 35 afios, en 1947, Gil se mudo a un pequefio apartamento en la Ciudad de
Nueva York. Este estaba ubicado en la calle 55, justo en el centro de la escena del jazz de esa época la calle
52 (reconocida por la abundancia de clubes de jazz que existian en esta calle y las calles aledafas a esta entre
los afios treinta y los cincuenta) cerca de la escena donde estaban Charlie Parker, Miles Davis, Dizzy Gillespie,
y otros grandes. Una vez alli Evans se acerco a Miles Davis para pedirle permiso para utilizar su composicion
“Donna Lee”. A cambio, Miles a su vez le pidid le ensefiara sobre sus composiciones y arreglos a Evans, y
asi, dando inicio una de las relaciones mas importantes en la historia del jazz (Watrous, 1988).

Poco depués Gil renuncia a su trabajo con Thornhill, y junto Miles Davis, Gerry Mulligan y John
Lewis, formaron una banda que luego seria conocida como el noneto de Miles Davis. Esta tuvo su debut en
septiembre de 1948 en el Royal Roost en la Ciudad de Nueva York. El compositor Pete Rugolo quien estaba
presente en este concierto y que ademads era productor para Capitol Records le ofrecio un contrato de grabacion

Miles Davis para grabar la banda, aqui se incluirian dos arreglos de Evans “Boplicity” y “Moon Dreams”.



Entre el 21 de enero de 1948 y el 9 de marzo de 1950, grabaron 12 piezas musicales, en la forma mas hermosa
de estilo impresionista, algo sin precedente alguno (Watrous, 1988). Su uso de la tuba y el corno francés, y el
rechazo que tenian hacia el tratar la musica como musica bailable o como entretenimiento, cambiaron para
siempre, de forma irreversible la manera en que se arreglaba y se componia. Para los compositores y arreglistas
en el mundo del jazz, esto representd de manera equivalente la misma revolucion que habian tenido los
instrumentistas de jazz en busca de mas libertad y expresion artistica unos afios atras con el be-bop de Charlie
Parker y Dizzy Gillespie, pero, ahora con el Cool gracias a esta colaboracion de Evans, Davis y Mulligan.

En 1954, después de la persuasion de Rugolo, Capitol lanz6 ocho de las pistas en un disco de 10”
titulado Classics in Jazz por Miles Davis. La banda no vio ni un centavo de esta produccion hasta muchos
afios mas tarde en 1957, cuando se lanzaron once de las pistas (todas excepto "Darn That Dream") de Capitol
como Birth of the Cool. La pista final, "Darn That Dream" se incluy6 con las otras once en un LP de 1972
Capitol Jazz Classics, Vol. 1: The Complete Birth Of the Cool (Crease, 2002).

En estos anos Evans se mantuvo bajo perfil y economicamente se sostenia escribiendo musica
comercial y arreglos para cantantes como: Pearl Bailey, Tony Bennet, Peggy Lee, Johnny Mathis y Helen
Merrill (Watrous, 1988). En estos afios parecia que ese innovador arreglista del noneto de Miles Davis con
una voz tan unica al componer y arreglar, habia muerto. Asi fue hasta que en 1957 el productor George
Avakian de CBS convencio al sello disquero de reunir nuevamente a Gil Evans y Miles Davis; asi nacio el
album Miles Ahead. El cual se grabo y se lanzd este mismo afio; el dlbum catapultéd a alturas estelares las
carreras de ambos, tanto la de Davis como la de Evans. Las criticas fueron extraordinariamente positivas hacia
este trabajo, asi, convirtieron a Miles Davis en una estrella, y colocaron la reputacion y el nombre de Evans
en su lugar ideal como el gran innovador, ese gran pensador musical detrds de bambalinas que siempre fue y

con un nivel a la altura de los mejores de la época como Duke Ellington y Billy Strayhorn. Este disco marcaria
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el inicio de un periodo muy fértil en la carrera de Gil, ya que este album fue el primero de muchos por venir
como parte del nuevo contrato de Miles Davis con Columbia Records.

Gracias a este contrato de Davis, la colaboracion de Gil Evans y Davis no se detuvo con Miles Ahead
sino que apenas iniciaba y continu6 con de otros albumes para los que nuevamente le arreglo y le compuso a
Davis, como fueron Porgy and Bess (1958) y Sketches of Spain (1959), ambos llegando a ser superventas.
Este gran duo dinamico se presentd en vivo por ultima vez en el Monterey Jazz Festival del afio 1968,
interpretando musica perteneciente a varios de los albumes en los que ya habian colaborado juntos en el
pasado. Cabe destacar que ambos continuaron siendo amigos por el resto de sus vidas, estos amigos se
llamaban casi diariamente cuando no estaban de gira y ambos estaban en la ciudad, y encima de esto Miles,
que no era una persona conocida por su calidez, frecuentemente decia (y escribi6 en su biografia (Troupe,
1990)): “Gil es mi mejor amigo.” (Crease, 2002).

El gran éxito de estos trabajos con Davis le dio finalmente a Evans la oportunidad de ir al estudio
como lider y con su propia agrupacion por primera vez en su toda carrera. Este seria su primer album,
originalmente publicado como Gil Evans Plus 10 y Gil Evans + 10; y luego publicado como Gil Evans & 10.
En este proyecto Evans mostro su eclecticismo y su sentido de incorporar todo tipo de musica estadounidense
en la elaboracion de su musica; el material del album fue muy variado, este incluyé desde una composicion
de Lead Belly, "Ella Speed", hasta "Big Stuff" de Leonard Bernstein (Watrous, 1988).

A inicios de la década de los sesenta (1960) Evans grabd varios dlbumes como lider. En la actualidad
estos albumes son considerados clésicos (en la discografia de Evans como lider) por los seguidores de Evans.
Sienndo los mas relevantes dos de estos albumes: Out of the Cool, grabado en 1961, aqui se aparece por
primera vez la iconica composicion de Evans “La Nevada”, (en esta misma época Evans conoci6 en un
concierto de John Coltrane a Anita Cooper, con quien contrajo matrimonio al poco tiempo de conocerse); y

varios afios mas tarde su albiim Individualism of Gil Evans (1964), donde utiliz6 como solista principal de



este proyecto al gran maestro del saxofon Wayne Shorter. Evans elegia a sus colaboradores con mucho
cuidado, este seria un patron predominante a lo largo de su carrera como lider; logrando asi hacer
colaboraciones con Steve Lacy, Arthur Blythe, Cannonball Addreley, George Adams, Elvin Jones, Billy
Hauper, Phil Woods, Charlie Parker, Kenny Burrell y muchos otros grandes solistas de primera categoria
(Crease, 2002).

A mediados de los afios sesenta, luego del lanzamiento de Individualism of Gil Evans (1964), el
nacimiento de su primogénito, Noah, en marzo de 1964, y su otro hijo Miles Evans el afo siguiente, Evans
nuevamente se mantuvo bajo perfil debido a una gran ausencia de ofertas laborales en este periodo de su
carrera, ocasionalmente pudo tocar uno que otro concierto, pero tuvo una actividad practicamente nula en la
escena del jazz de ese momento (Davis, Birth of The Cool). Esto le senté de muy buena manera al compositor
ya que esto le permiti6 tener a su disponibilidad el tiempo que necesitaba para poder cuidar y estar junto a su
familia como ¢él realmente queria; y también fue un periodo de tiempo que aprovecho para absorber las nuevas
tendencias de la época, especialmente la nueva musica de Coltrane y de Hendrix (Trottier, 1997).

Evans no pudo volver a grabar nada sino hasta 1969, y cuando lo hizo aparecié con su nueva banda
incorporando ritmos de rock y sonidos eléctricos que continud utilizando hasta el final de su carrera. Incluso
mas tarde grab6 un album haciendo tributo la leyenda del rock Jimi Hendrix, con quien iba a trabajar en un
album de no haber sido por el tragico final de la estrella de rock psicodélico tres dias antes de la fecha en que
¢l y Evans se reunirian a grabar. Esta nueva faceta de Evans causo que a toda una nueva generacion gravitara
hacia su musica, pero muchos ya viejos fans en la época estaban muy decepcionados con la nueva direccion
en la que se dirigia Evans, ¢él, al contrario, estaba completamente entusiasmado y determinado con crear
musica que reflejara la musica popular de la época. En los tltimos afios de su carrera, incluso llegé a escribir

arreglos para la stiper estrella de rock Sting, y también volvié a trabajar con Miles Davis.
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Mas de veinte afios luego del lanzamiento de Birth of the Cool, por primera vez, Gil fue invitado a
tocar fuera de los Estados Unidos de América, en Canadé. En esta época Gil Evans comienza a hacer giras de
manera constante (su banda fue muy popular especialmente en los festivales de jazz que se realizaban en
Europa) y también en esta etapa lanza muchos albumes nuevos como lider. Una etapa realmente fructifera
para su carrera. Ademas, en 1983, el duefio del club de jazz Sweet Basil ubicado en la ciudad de Nueva York
le ofreci6 a su banda una plaza para presentarse en su club todos los lunes, durante esos afios que Gil estuvo
presentandose con su banda en el Sweet Basil alli se grabaron cuatro albumes en vivo. Con el tiempo esta se
plaza se convirtié en una escuela para las nuevas generaciones de musicos de jazz en la ciudad de Nueva
York.

A mediados de la década de los ochenta (1980) Evans contratd a la entonces joven Maria Schneider
como su copista. Scheneider recientemente (pasado 1 afio aproximadamente) habia concluido su maestria en
Eastman School of Music, y se habia mudado a la ciudad de Nueva York para aprender de primera mano de
los mas grandes arreglistas y compositores de jazz en la ciudad que habia sido, fue en aquel entonces y sigue
siendo hoy en dia la capital del jazz en el mundo (Crease, 2002). Previo a su tiempo con la banda de Gil,
Maria ya habia estado estudiando en Nueva York bajo la tutela de otro reconocido compositor de jazz, Bob
Brookmayer. Gradualmente Gil comenzo6 a darle a Maria otros tipos de trabajos, ya no solo el trabajo de
copista, sino que ademds debia transcribir solos o grabaciones que se utilizarian mas adelante para hacer
arreglos, y también la tarea de reorquestar algunas de las partichelas o arreglos completos del maestro, esto lo
hacia principalmente cuando ya se acercaban las fechas de entrega de estos trabajos. Sobre esto, comentd
Maria: “Al inicio era aterrador. ;Senti, quién soy yo para hacer esto?” (Crease, 2002). Més tarde incluso
confidndole a Maria varios de los arreglos que tenia que hacer para un concierto que presentaria con Sting, en

uno de los festivales de jazz mas reconocidos del mundo Umbria Jazz. Luego de haber estado por varios afios



bajo la tutela de Evans, esta se convertiria en una de las mas importantes voces del jazz a finales del siglo XX
y en este aun joven siglo XXI.

En los afios ochenta la reputacion y notoriedad de Gil Evans estaban en el punto mas alto que podrian
estar en el mundo del jazz, en esta época muchos de los musicos mas y virtuosos y reconocidos en la escena
de jazz de Nueva York no dudaban en lo absoluto para poner en pausa sus carreras como solistas e ir de gira
con la banda Evans. También, en esta misma década recibi6 varios premios y reconocimientos como el de
mejor arreglista tanto en EE. UU, y como en Canada (Trottier, 1997). En 1984 y 1985 fue honrado con un
reconocimiento de parte de BMI y recibid el “Eubie Award” from NARAS; también fue galardonado con
“American Jazz Masters” por el National Endowment para las Artes y en mayo de 1985 el director del New
England Conservatory of Music, George Russell, le concedié un doctorado honoris y causa a Gil Evans
(Crease, 2002).

Evans comenz6 a sentirse enfermo durante sus viajes de gira durante en el otofio de 1987, y ademas
su doctor le habia detectado una fuerte infeccion en los oidos por lo que le recomendd descansar y no irse de
gira, pero Gil no acatd el consejo del doctor y siguid trabajando como siempre, sin tomar ni un suspiro. Se le
podia notar el cansancio, regularmente no se sentia bien, Gil habia estado tolerando dolor e incomodidad en
su cuerpo ya por un buen rato, ademads de otros detrimentos que venia sobrellevando a causa de su edad como
la pérdida tanto de su vista como de su audicion. Cuando ya finalmente Gil fue al doctor en enero del afio
siguiente, Evans se llevo la sorpresa de que habia estado andando con cancer de prostata todo ese tiempo. Gil
fue sometido a una operacion de rutina en el Hospital de la Universidad de Nueva York para remover el cancer
que portaba. Segun el personal médico del hospital esta fue exitosa, pero a pesar de esto Gil se sentia muy
débil por lo cual su familia decidi6 que lo que mas le convendria seria salir de la ciudad para relajarse y tener
una recuperacion adecuada. Asi partio hacia México con su hijo Noah donde contrajo Peritonitis. Esta

infeccion solo empeord y asi, el 20 de marzo de 1988 fallecidé en México a sus 75 afios de edad Gil Evans
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“Estudiantes lo descubrirdn” “Ellos tendran que descifrar su musica capa por capa. Asi es como van
a saber qué clase de genio ¢l fue” (Crease, 2002) dijo Miles Davis poco después de la muerte de su mejor

amigo Gil.
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Marco Teorico

El estilo musical de Gil Evans

Es importante comprender algunas de las caracteristicas basicas del estilo para componer y arreglar de
Gil Evans para poder establecer una perspectiva desde la cual evaluar las obras de este estudio. Como otros
compositores, el estilo de Evans evoluciono a lo largo de su vida, al mismo tiempo que mantuvo algunas
caracteristicas basicas. Pero, hay cinco etapas estilisticamente hablando que son bien distintivas a lo largo de
su carrera.

A la primera etapa nos referiremos como: El estilo Stockton, nombrada asi por el nombre del pueblo
donde creci6 en California, ya que esta etapa describe el trabajo de Gil durante sus afios en Stockton y en las
cercanias de ese pueblo cuando inicio su banda apenas estando en bachillerato hasta sus afios de joven adulto
(sus veinte y tantos). En esta etapa aun no existia esa voz singular que luego cualquier musico de jazz
reconoceria como el trabajo de la pluma de Evans, mas bien este seria uno de sus periodos de mas grande
aprendizaje a lo largo de su carrera. En esta banda se pudo dar el lujo de experimentar y romper las reglas
hasta mas no poder, y asi aprender a través del método de ensayo y error. Especialmente al inicio de la banda
cuando esta era una banda de amateurs, donde ninguno de los musicos eran profesionales ni planeaban serlo.

Aqui Evans se dedico primordialmente a transcribir los arreglos de las bandas mas populares del
momento y aquellas que mas le inspiraban como la Casa Loma Orchestra (la cual seria el principal modelo a
seguir parala banda de Evans en esta época). La banda se daba el lujo de poder tocar nota por nota los arreglos
y los solos de los discos de la Casa Loma Orchestra gracias a las precisas y confiables transcripciones de
Evans. Luego del boom la banda de Benny Goodman, Evans inicid también a transcribir estos arreglos de

Fletcher Henderson y Deane Kincaide.

Gil se acerco al sonido de Casa Loma persuadiendo a sus musicos a doblar en una variedad de

instrumentos: uno de los saxofonistas tenor de la banda se sentia igualmente a gusto con el tenor y el clarinete
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y ocasionalmente tocaba algo de guitarra; otro trompetista dobld con la corneta y el trombon de valvulas; y
el baterista doblaba tocando el violin. Gil también insté a su seccion de vientos maderas a tocar y comprar
flautas, oboes y cornos ingleses. Su uso de instrumentos de viento de madera en el contexto de una banda de
baile era casi inaudito en ese momento. Como dijo Jimmy Maxwell (trompetista de la banda de Gil en aquel
entonces),

“Gil tenia un don al escribir para diez instrumentistas para que sonara como una banda de doce o

quince instrumentistas. El trombon tocaba la cuarta voz del saxo o uno de los saxofonistas llenaba la

seccion de metales para que tuviéramos todo tipo de colores con el uso de sordinas. Y como saben, Gil

fue muy habil desde el principio en la creacion de colores, haciendo hermosos sonidos.” (Crease,

2002).
Los musicos de Gil se enorgullecian especialmente de que la suya era la tinica banda que no tocaba
absolutamente ninglin arreglo original, que eran orquestaciones simplificadas de canciones populares. Todos
los arreglos de Gil eran especiales, ya sea una partitura completamente original o un arreglo copiado de un
disco con todas sus complejidades.

Gradualmente sus arreglos sonaban cada vez mads originales. E incluso desde ya, en esta temprana
etapa de su carrera Evans habia estado escuchando una amplia gama de musica clasica y del siglo XX
principalmente. Fue particularmente influenciado por la musica de compositores impresionistas como Ravel
y Debussy y el compositor espafiol Manuel de Falla. Los matices de sus paletas orquestales comenzaron a
aparecer gradualmente en la obra de Gil, influencias que veriamos presente en la musica de Evans a lo largo
de toda su carrera.

A la segunda etapa nos referiremos como: El estilo Thornhill, porque esta etapa destaca el trabajo que
realizd como arreglista para esta banda. El primer arreglista de la banda de Claude Thornhill fue Bill Borden.

En sus inicios esta banda sonaba igual que cualquier otra, pero Claude y Borden rdpidamente crearon un



sonido casi orquestal usando cinco o seis clarinetes y secciones mixtas entre los vientos metales y maderas;
de la flauta. Con la excepcion de los arreglos de Ellington, Strayhorn y Eddie Sauter, el uso de secciones
"mixtas" entre metales y maderas; y combinaciones de instrumentos inesperados todavia era inusual; arreglar
por secciones ya sea directamente para los metales o los saxofones era la norma en aquel entonces. Otros
sonidos que definieron a esta banda, y la hacian una agrupacion realmente singular fueron los ingeniosos
trémolos de Claude, los brillantes clarinetes al unisono, y los metales sin vibrato que sonaban como cornos
franceses (cabe destacar que Borden siempre hacia todo en los arreglos esto bajo las ideas y patrones sugeridos
por Thornhill, quien también era arreglista y compositor). Cabe destacar que la banda también podia encender
el fuego de cualquier salon de baile con su increible swing, temas como "The Doll Dance" son la viva prueba.

Comentd Gil: “persegui a Claude hasta que me contraté como arreglista en 1941 (Crease, 2002),
Thornhill contrato a Gil como arreglista adicional. Desde que Gil llegd a la ciudad de Nueva York habia
dedicado largas horas a estudiar y copiar partituras de la biblioteca de compositores impresionistas como
Debussy, Ravel y Mussorgsky, pero nunca habia podido aplicar todo lo que habia aprendido de estos debido
a la indole comercial de sus trabajos anteriores, pero aqui tuvo la oportunidad (Sanborn, Episode 1 Segment
2 of 3 - Birth of the Cool., 2004). Este era el lugar perfecto para Gil. Los elementos del sonido y el estilo de
Thornhill: la falta de vibrato, el uso de instrumentos de viento de madera mixtos, el ambiente orquestal, la
excelente integracion del solista y la banda. Estos elementos se convirtieron en parte integral de la musica que
Gil desarroll6 unos afios mas tarde y sentaron las bases de lo que luego seria Birth of the Cool (Crease, 2002).

De los arreglos que Gil hizo a Thornhill destacan "Buster's Last Stand", "There’s a Small Hotel", "I
Don't Know Why", “La Paloma” y "Arab Dance" de El Cascanueces de Tchaikovsky. En esta banda Evans
logré lo que siempre habia querido lograr con su antigua banda: tocar con precision, gran entonacion y con la
gran energia de esta banda. Fue un lugar donde los musicos esperaban este tipo de musica innovadora que ¢l

queria escribir, y estos a su vez podia ejecutarla tal cual ¢l se la imaginaba; un lugar donde sus superiores
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esperaban que el fuera Gil Evans y le motivaban a ir en esa misma direccion que ¢l siempre habia querido ir.
La banda de Thornhill fue como un laboratorio para Gil, y ¢l la us6 bien.

Mas adelante, alrededor de 1947, Thornhill ya le habia cedido todas sus obligaciones con la banda a
Gil debido a la gran confianza que tenia hacia Gil y sus habilidades en ese momento. Gil queria combinar el
sonido y las texturas de la banda Thornhill con el be-bop de Parker. Y como “director” de la orquesta de
Thornhill, Gil comenz6 a encargar arreglos a Gerry Mulligan, Johnny Carisi y George Russell, contraté a
intérpretes como Lee Konitz, y también agregd cornos franceses y una tuba a la banda. Los cornos franceses
y la tuba de Thornhill serian colores esenciales en los lienzos de Gil por el resto de su carrera. Thornhill queria
ayudar a sostener las notas del contrabajo con estos instrumentos, ya que no se amplificaba. Pero Gil estaba
mucho mas interesado en que tocaran pasajes y lineas complejas (un arte que Gil perfeccionaria a lo largo de
su carrera y que ademas de convertiria en una de sus mas evidentes marcas de agua en su trabajo).

El estilo Thornhill y el arte unico de Gil encajaron a la perfecciéon con sus arreglos bop de
"Anthropology" y "Yardbird Suite" de Parker, “Donna Lee” de Miles Davis y "Robbins’ Nest " de Sir Charles
Thompson. Diseflados para entrelazar el rol del solista con la banda, haciendo lo escrito y lo improvisado
indistinguible al oido del oyente. Aqui ya se podia escuchar el nacimiento del Cool desde del vientre del be-
bop. Claude le habia seguido la corriente a Gil en tocar be-bop para demostrar que se podia hacer bop de
manera suave, bella y elegante; pero mas tarde le prohibid a Gil que tocara mas be-bop en su banda, la verdad
no le gustaba en lo absoluto. Evans también arreglo de "Troubador" (basado en "The Old Castle" de "Pictures
at an Exhibition" de Mussorgsky) demostrando que siempre estuvo muy interesado en la musica
contemporanea sin importar que estilo. Asi seria durante toda su carrera.

A la tercera etapa nos referiremos como: El estilo Cool, porque esta etapa destaca el trabajo que realiz6
como arreglista para el noneto de Miles el cudl realizé la grabacion del albim que mas tarde se conoceria

como Birth of the Cool, debido al movimiento del Cool Jazz del cual este noneto fue pionero. La composicion



de Davis "Donna Lee", puso a Evans y Davis en un mayor contacto. Como Davis le dijo a Marc Crawford en
1961:

“El [Gil] estaba pidiendo un lanzamiento de mi tema "Donna Lee”. Le dije que podia tenerlo y le pedi

que me ensefiara algunos acordes y que me dejara estudiar algunas de las partituras que estaba haciendo

para Claude Thornhill. Realmente me impresion¢ el arreglo de “Robbins Nest” que hizo para Claude.”

(Crease, 2002).

El Apartamento de Evans se convirtié en un lugar frecuentado por musicos, que sabian que su puerta
siempre estaria abierta y eran bienvenidos en cualquier momento, incluso si Evans no estaba en casa. No era
poco comun que Gil volviera a su casa para ver a Charlie Parker durmiendo mientras otros musicos
escuchaban unas LPs y estudiaban partituras de Prokofiev (Davis, Birth of The Cool). A principios de 1948,
planes sobre una super banda comenzaron con Evans, John Carisi, John Lewis, Johnny Mandel, Gerry
Mulligan y George Russell (quienes estaban interesados en escribir los arreglos para la misma). Fue Davis,
quien hizo realidad el grupo, el sonido Unico, el enfoque y determinacién de Miles atrajeron y convencieron
a todos los arreglistas de que el proyecto no era solo otra conversacion en el apartamento de Evans. El
realmente se encarg6d de materializar este proyecto de una siper banda. Ademas, se hizo cargo del proyecto
tal y como lo habia hecho con la banda de Parker anteriormente, consiguiendo los musicos necesarios para la
banda, organizando ensayos, y presentaciones (Troupe, 1990). Mandel habia dejé6 Nueva York para
establecerse en Los Angeles, por lo cual no formé parte de la banda. A pesar del alto nivel de los musicos,
mientras ensayaban, a menudo los arreglistas tenian que cantar las partes como querian que se tocaran, o no
sabian como explicar lo que querian (Crease, 2002). No estaban acostumbrados a este tipo de texturas en un
contexto de jazz, ni al formato de la banda. La musica de este grupo era como ninguna otra escrita hasta ese
momento. Lewis, Carisi, Mulligan, Russell y Evans consideraron esta como una banda de arreglistas

experimentales donde podrian probar cosas y aprender.
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Miles entonces tocaba con Parker y otros grupos en el Royal Roost, y convencid al propietario de
presentar el poco ortodoxo noneto. El grupo tocod dos semanas alternas en el club en septiembre de 1948. Los
nombres de los arreglistas se exhibieron de manera prominente en una valla publicitaria afuera del club,
gracias a Miles (algo que nadie nunca antes habia hecho). La reaccion a la banda fue mixta. Sin embargo, la
musica llamo6 la atencion de Pete Rugolo, compositor innovador y director musical de Capitol Records en
Nueva York, y de Walter Rivers, un empleado de Capitol que era primo del fundador Johnny Mercer. Rugolo
firm¢6 la banda para grabar 12 pistas. Estas se grabaron en dos sesiones una en 1949 y otra en 1950. Estas
grabaciones mas tarde se presentarian como el album Birth of the Cool de Miles Davis.

Estilisticamente vemos una nueva materializacion del jazz que rompe con el jazz prestablecido, el be-
bop, marcando asi una nueva época post-bop. Vemos como se introducen nuevas texturas con fuertes
influencias de la musica clasica al jazz, una nueva busqueda musical mas melddica (horizontal al contrario de
vertical, como se acostumbraba en el bebop que estaba obsesionado con los changes) en el tratamiento de
cada instrumento lo que trajo consigo el contrapunto, el deseo de ir hacia una musica mas elaborada donde el
unico pilar no fuera la improvisacion, sino que existieran varios pilares que coexistieran como uno, el Cool
Jazz: el contrapunto con las armonias del be-bop y nuevas combinaciones en cuanto a la orquestacion, abrir
las puertas jazz a nuevas formas ademas de la forma de cancion y de blues, integrar al solistas y sus solos
como partes esenciales y unicas de la pieza, que sean indispensables una de la otra rompiendo esa barrera de
lo improvisado y lo escrito en el oido del oyente; cambios de compases; otro importante aspecto era dejar
atras el frenetismo y la agresividad del bop al interpretar (menos acentos en la articulacion de todos los
instrumentos, menos dropping bombs y mas sutiles en la beteria, mas legato, etc.), logrando asi un color cool
y relajado incluso en los temas mas acelerados (274bpm) como “Move”. Y lo importante en mi opinién el
timbre, el sonido suave pastoso, hasta blando podria decirse y esa busqueda de nuevas texturas (uno de los

grandes aportes de Miles a este movimiento). Aunque Miles no era muy respetado como trompetista. La



mayoria de la gente pensaba que no tenia buena técnica. Y asi era. No tenia la técnica ideal para Big Band o
ese fuerte sonido de viento metal que tenia Dizzy, era algo totalmente diferente. A Evans y los demas les
encant6 esto. Sabian que el buscaba un sonido que no se habia escuchado nunca de una trompeta. Esto
agregado al sentido melodico y lirico de Miles, crearon un sonido nuevo no solo para la trompeta de Miles,
sino para los musicos que tenian que mezclarse con €l, para los arreglistas, y para toda una nueva generacion
de musicos por venir.

Refiriéndose al noneto de Gil comentd: “Yo no creé el sonido; Claude lo hizo. Hice mas o menos
emparejar el sonido con los diferentes movimientos de personas como Lester, Charlie y Dizzy en los que
estaba interesado.” (Crease, 2002).

A la cuarta etapa nos referiremos como: El estilo Modal, ya que los modos serian los nuevos colores
en la paleta de colores de Gil. Al igual que el cool jazz, el jazz modal tuvo también su germen en las
discusiones que se desarrollaban en el apartamento de Evans. A finales de la década de 1940 Miles Davis
luego de haber experimentado e incursionado en el be-bop de mano Parker, Dizzy y los grandes del
movimiento, sabia a pesar de que el bop parecia de posibilidades ilimitadas en las manos de Paker, otros no
tenian esta habilidad ilimitada como Parker o Powell y se habian apropiado del lenguaje, sus recursos ritmicos,
y armonicos de manera mecanica (Nisenson, 2015). Limitdndose asi a tocar los cambios y férmulas que
funcionaban sobre las progresiones de acordes “Il - V”, sin crear ninguna idea original ni coherente;
esclavizando asi al be-bop. Por esto Miles le planteo a Russell su necesidad de ver y entender las armonias de
una manera que le permitiera mas libertad. Sorprendido que alguien del calibre de Miles le dijera esto, Russell
vio la necesidad de crear un sistema que respondiera estas necesidades, y brindara estas libertades a los
intérpretes del jazz. Asi nacid varios anos mads tarde su libro “The Lydian Chromatic Concept of Tonal
Organization” (1953), el cual se basaba en la relacion que existia entre cada acorde y su modo relacionado.

Un concepto totalmente enfocado en la modalidad. Cuenta Russell que:
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“[...] tuvimos una platica muy seria sobre la modalidad. [...]. Nos sentamos al piano a tocar acordes.

Toqué uno y Miles quiso saber de donde lo habia sacado. Traté de explicarle su procedencia. Miles

mostré mucho interés porque para entonces yo podia explicar cualquier acorde en términos del

Concepto y mostrar cudl era la escala que lo generaba, una escala que formaba un todo con el acorde.

Miles lo entendi6. Vio en el Concepto la explicacion objetiva de cada acorde y también como la musica

tradicional sobrevalora tanto los aspectos verticales de la armonia como la idea de unidad. Pero la

unidad no era un factor. Cuando los musicos hablaban de la armonia se referian a las progresiones de
acordes. Ellos ignoraban -y todavia lo hacen- el concepto de verticalidad. Mi Concepto lidio cromético
de organizacion tonal se basa en la unidad que forman acorde y escala. Aquella noche, mientras Miles
se adentraba en mi teoria, dijo que, si Bird estuviera vivo, esto lo mataria. Parecia la confirmacion que

Miles necesitaba para continuar su camino.” (Nisenson, 2015).

Russell también tendria conversaciones similares con Bill Evans, y con Gil Evans. Aunque el mismo Russel
confiesa que cuando conoci6 a Evans qued6 inmutado, la forma de Evans tocar evitando las tonicas de los
acordes era perfecta para la musica modal. El estudio de musica clasica contemporanea habia llevado a ambos
a entender la modalidad hasta cierto punto sin la necesidad del concepto de Russel. Miles, Bill y Gil seguirian
discutiendo entre si la musica modal de manera esporadica.

Luego de las grabaciones de Birth of the Cool Gil quedo sin trabajo practicamente hasta el afio 1956,
cuando consiguié uno que otro trabajo arreglando a cantantes principalmente. Hal McKusick, le pidi6 a Gil
unos arreglos para su album Jazz Workshop inspirado en el noneto (Crease, 2002). El album fue grabado por
un octeto el 4 de abril de 1956, con dos composiciones originales de Evans y tres de George Russell (arreglos
de los respectivos compositores). La calidad del sonido e interpretacion en este album es mediocre. Sin
embargo, la importancia del album radica en las composiciones y arreglos que contiene. Por primera vez en

el jazz hay una busqueda deliberada (ya que podemos hablar de casos que podrian describirse como modales,



aunque nunca fueron concebidos como tal, como por ejemplo el caso de algunos vamps) de ese sonido modal.
Ninguna casualidad que los primeros fueran Gil y George. Evans inspirado por el blues; Manuel de Falla; los
modos, colores, y timbres de la musica espafiola gitana de Andalucia presentd por primera vez su composicion
“Blues for Pablo”; y Russell por su parte demostré los postulados de su teoria a través de sus arreglos y
composiciones. Estos arreglos de Evans fueron ampliados el proximo afio para Davis en Miles Ahead y para
Steve Lacy en escenarios orquestales mucho mas grandes y complejos. Asi, perpetudndose como obras
maestras en la historia del jazz.

El productor qued6 tan encantado con el trabajo de George que le encarg6 un LP también llamado Jazz
Workshop, una muestra viva en carne y hueso de la teoria de Russell en accion (Nisenson, 2015). Grabado el
31 de marzo y el 21 de diciembre de 1956. Fue su album debut. George no dudo en llamar a Bill Evans para
que tocara el piano. The Jazz Workshop fue un precursor de Kind of Blue en cierta manera, con piezas basadas
en conceptos modales mas que en progresiones de acordes. Todas las composiciones y arreglos de este fueron
realizadas por Russsel.

Gil Evans seguiria aplicando estos conceptos modales a lo largo de su carrera, continuando el siguiente
afio con Miles en sus album Miles Ahead (1957), luego con Porgy & Bess (1958), Scketches of Spain (1950-
60) (una exploracion de la musica clasica y folklorica de Espana); e incluso en Kind of Blue (1959)
(influenciado por las ideas de Russel, Miles creo este dlbum solo basandose en este concepto modal), un
trabajo por el cual rara vez recibe crédito (Nisenson, 2015). Hay que entender que Gil no solo era el arreglista
y compositor favorito de Miles, su mejor amigo, sino que ademas era su musa. Miles sabia que eran un diio
dindmico. Por eso a pesar de que Kind of Blue estaba en parte inspirado en la teoria de Russel (quien era
amigo de Miles), Miles llama a su amigo Gil como consejero durante las sesiones de grabacion del album;
Gil era la tinica persona a la que Miles escuchaba en el estudio, a los demas ni les hacia caso. La composicién

de Miles "So What?" inicia con un dueto entre Bill Evans y Paul Chambers que Gil Evans llevo a la sesion y

27

resulto ser la parte mas dificil. Esta misma introduccion fue presentada mas tarde por mismisimo Gil y Miles
en un especial de television de 1959, llamado The Sound of Miles Davis (Smight, 1959) en el programa de
The Robert Herridge Theater, pero esta vez orquestada para la orquesta de jazz de Gil Evans y el sexteto de
Miles

Una de las piezas mas iconica de de Evans "La Nevada" se nacid en el escenario del club de jazz
Birdland, y dependia en gran parte de la habilidad de improvisar de los miembros de la banda (Crease, 2002).
Esta es una pieza modal que pasa de un acorde menor a uno mayor (Gm9-G), incluye varios motivos
orquestados y riffs que fueron introducidos y salidos por el piano de Gil, para guiar al solista. Este tipo de
arreglo, que requiere una participacion activa de todos los musicos y no solo del solista del momento, se
volveria cada vez mas comun en la obra de Gil. Esta nueva busqueda de libertades dentro de los arreglos para
todos los miembros de la banda de volveria algo cada vez mas predominante e importante para Gil a través
de la carrera de Gil. Cada vez mads la espontaneidad de la musica en si misma seria el combustible de su
musica (recordemos que el cool, el modal jazz, otros recursos como las deliberadas improvisaciones atonales
grupales que venia realizando Mingus desde finales de los afios cuarenta, el free jazz que se estableceria ese
mismo afio con el album de jazz The Shape of Jazz to Come (1959) de Ornette Coleman tenian todas el mismo
norte, encontrar esa libertad ideal que deberia existir en un contexto de jazz (que debia ser el género mas libre
sobre todos), y que el be-bop de alguna manera le habia arrebatado al jazz. Como si fuera la busqueda una
tierra prometida.

A la quinta etapa nos referiremos como: Fusion, por su incorporacion de la fusion del rock con el jazz.
En la década de los sesenta (1960) el rock ya se habia establecido como el género musical del momento. El
rockero mas influyente en el mundo del jazz fue Jimi Hendrix. Su musica era fascinante, improvisada, y
moderna. Ademas, revolucion¢ el sonido de la guitarra, un nuevo sonido totalmente, y Gil era un cazador de

sonidos; naturalmente se vio muy atraido por este (Crease, 2002).



En 1968 Gil trabajo en las sesiones del quinteto de Davis (Davis, Shorter, Hancock, Carter, Williams)
para el album Filles de Kilimanjaro. Aqui ya se escucha un cambio estilistico, con el piano eléctrico de
Hancock y el bajo eléctrico de Carter, y un groove que juega con lo funky en la bateria. El 4lbum fue jazz
abstracto, rock, psicodelia, free y blues. Estos elementos definieron el ADN de la fusion de jazz y rock. Evans
y Davis escuchaban con frecuencia los discos de Hendrix. Davis se habia hecho amigo de Jimi recientemente
a través de Betty Mabry (futura esposa de Davis). La cancion "Mademoiselle Mabry" en el album es mensaje
subliminal de Evans y Miles para Hendrix; ademds usaron los acordes de la cancién "And the Wind Cries
Mary", de Hendrix. Gil dio forma a esta pieza, asi como a otras del album. Fue co-compositor de “Petits
Machins”, aunque nunca recibid, ni en las reediciones posteriores de Davis. Esta tiene una frase a 11/4 que se
repite cinco veces, aumentando la intensidad antes de abrirse de manera improvisada. Gil la arreglo para su
orquesta posteriormente, per llamandola "Eleven", un clasico del repertorio de Gil (Davis fue acreditado como
co-compositor en los dlbumes de Evans).

La revista Down Beat selecciond Filles de Kilimanjaro Disco del Afio en 1968. Con la huella de Gil,
empujo6 a Gil y Miles a romper los limites prestablecidos (Crease, 2002). De aqui en adelante, ambos crearon
proyectos originales, llenos de controversia, de sonido ecléctico, y enérgico. Muchos acusaron al album de
que "no era jazz". Aunque Filles de Kilimanjaro fue un éxito, la apertura de Evans y Davis a otros géneros,
antes considerada su fuerza, ahora se catalogaba de traicion. Para Evans y Davis, la mezcla musical potencial
podria ser mas rica que nunca, con elementos del rock, la musica soul,y los nuevos sonidos eléctricos.

Esto es evidente en el album Gil Evans, un album que Gil grab6 en 1969, su primer LP nuevo como
lider desde Individualism (1964). Nuevos instrumentos fueron usados por Gil en este album (piano eléctrico,
bajo y guitarra eléctrica) marco una nueva era en su sonido. Usd sonidos de piano eléctrico y guitarra eléctrica
al unisono para emular un sintetizador. Estos instrumentos eléctricos les abrieron la puerta a miles de nuevos

sonidos, y posibles combinaciones texturas que eran inimaginables unos afios atras. En piezas como "So Long"
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(el tributo de Gil en honor a la muerte de John Coltrane en 1967) y "Proclamation", Gil plasma su busqueda
éxitosa de esta nueva paleta de colores con la densidad del sonido obtenido, las nuevas texturas resultantes de
la combinacion de estos nuevos instrumentos con el ya conocido sonido de Gil proveniente de Thornhill, el
Cool, y la busqueda de mas libertad en su musica; el dlbum agita fuertemente el ntcleo de la musica
experimental mas exitosa de Gil.

Gil Evans (el album) no se convirtié en un emblema de la fusion como In a Silent Way o Bitches Brew,
los dos siguientes LP de Davis, pero el dlbum de Gil fue fundamental para el nuevo camino que tomaria el
jazz en ese momento. Herbie Hancock, cuyo trabajo en este sentido fue muy admirado y emulado, mas de una
vez se refirid a Gil Evans como el "padre del jazz fusion" (Crease, 2002).

En 1971 Evans grabd un album para Capitol. Evans us6 sintetizadores por primera vez una sesion
como lider y fue uno de los primeros albumes de "jazz" en incluirlos. Ademas, Robert Moog le entrego a Gil
uno de los primeros mini-Moog, y también experimentd con ring modulators. (Equipos electronicos utilizados
para obtener sonidos metalicos como campanas del piano electrico). Aqui grabo nuevos arreglos de "Where
Flamingos Fly" y "Hotel Me", arregladas para los nuevos musicos e instrumentos eléctricos de Gil. Encima
de todos estos nuevos colores eléctricos, el percusionista brasilefio Airto habia llegado a Evans (quien recién
habia trabajado con Miles Davis) que trajo su propio conjunto de colores exdticos, y la esposa de Airto, Flora
Purim, (primera vocalista que Gil incluyd en su musica); quien con su rango vocal de Flora (cinco octavas)
junto con su canto sin palabras funciondé como un instrumento mas en la banda. Completada la grabacion,
Capitol cancel6 este proyecto y lo engavetd. El album fue lanzado en los ochenta (Cuando el jazz fusion era
un gran negocio) como Where Flamingos Fly en Artists House (1981).

En los primeros meses de los 80 en una entrevista, Evans dijo que no habia escrito ninglin arreglo

nuevo durante mucho tiempo. Estaba de vuelta en un periodo doméstico. Ahora, el jazz fusion era exitoso,



todo un boom, pero no habia més innovacion. Se habia convertido en un género establecido, un area mas en
un mercado, predecible. Mas adelante Gil Lograria hacer arreglos para el reconocido y exitoso roquero Sting.

A lo largo de su carrera musical, Gil Evans constantemente perfecciond y reinvento6 su estilo. Algo
realmente admirable no solo de un compositor y arreglista, sino que también lo es de cualquier profesional.

Cabe destacar que a pesar de que Gil siempre estaba experimentando una evolucién en su estilo y
trataba de actualizarse con la musica del momento, su proceso no fue como el de otros grandes compositores
como Schoenberg que se adentraban al 100% en una nueva faceta de su busqueda musical casi olvidando por
completo el legado que venian creando, en el caso de Gil cada herramienta, técnica, concepto y color que era
agregado en cada etapa de su carrera era simplemente eso, y nada mas. Todos siempre estaban a su disposicién
para utilizarlos a su criterio, y asi lo hizo.

Ahora que se han sentado las bases historicas y estilisticas alrededor de la vida y obra de Gil Evans, el
resto de este estudio se concentra directamente en la musica de Evans. Especificamente en el arreglo de la

pieza “Moon Dreams de Gil Evans”.
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Analisis de la pieza “Moon Dreams”

Origenes de la pieza Moon Dreams

Moon Dreams es una composicion musical que nace en 1941 de la pluma del compositor John
Chalmers MacGregor (1903-1973), mejor conocido como Chummy MacGregor (Albjerg, 2000); la letra de
la misma fue elaborada por el mismisimo Johnny Mercer (1909-1976) (Foundation, The Johnny Mercer
Foundation, 2012). La cancién pertenece al repertorio de la tradicion de Tin Pan Alley, es una balada
sentimental en la que no contiene verso. La primera sesion de grabacion este tema fue con Capitol Records
en 1942. Johnny Mercer dirigi6 la sesion mientras Martha Tilton interpretaba "Moon Dreams" (Foundation,
Twitter, 2018). Mas tarde, “Moon Dreams” fue tocada y grabada por la Glenn Miller Army Air Force Band
varias veces entre 1944 y 1945. Cabe destacar que Chummy MacGregor fue pianista y uno de los arreglistas
de Glenn Miller (1904-1944), de quien también fue un muy buen amigo. Esporadicamente desde 1932
Chummy tocé como pianista de varias orquestas, y desde 1937 se convertiria en pianista de tiempo completo
con la orquesta de Miller, hasta 1942.

El primer registro de un arreglo de Evans para la pieza Moon Dreams data de 1947, hecho para la
Orquesta de Thornhill. Trabajo destinado para un popurri titulado “Easy Living Medley” (conformado por:
Easy Living / Everything Happens to Me / Moon Dreams) nunca fue grabado por la banda de Thornhill debido
a las limitaciones de la tecnologia de grabacion de la época, pero actualmente podemos escuchar este arreglo
de la grabacion de la Dutch Jazz Orquestra en su album titulado “Moon Dreams: Rediscovered Music of Gil
Evans & Gerry Mulligan” (International, 2008) (https://www.ejazzlines.com, n.d.). Una interpretacion que se
realizd a partir del manuscrito original de la partitura de Evans. Esta partitura sirvi6é de base para la famosa
grabacion del noneto de Miles Davis. La orquestacion incluyo tres flautas, una seccion adicional de la orquesta

de Thornhill, lo que hace a ambas muy distinguibles (Evans).
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La version de "Moon Dreams" presentada en este analisis musical es la version concebida por el noneto
de Miles Davis en el album Birth of the Cool (Mulligan, et al., Birth Of The Cool, 1957), esta es una reduccion
de Evans para el Noneto. "Moon Dreams" (Crease, 2002). Grabada en la ultima sesion, el 9 de marzo de 1950,
fue por mucho el mas ambicioso tema del repertorio de este Noneto y quizas el ejecutado con menos éxito.

El personal de esta grabacion estuvo compuesto por Miles Davis (trompeta), J. J. Johnson (tromboén),
Gunther Schuller (corno francés), Bill Barber (tuba), Lee Konitz (saxofon alto), Gerry Mulligan (saxofon
baritono), John Lewis (piano), Al MacKibbon (contrabajo), Max Roach (bateria), Gil Evans (arreglista).

En “Moon Dreams” las voces se cruzan y la sonoridad nebulosa se logra con el corno francés y cada
instrumento que toca, a veces, en el fondo absoluto de su rango para una tension adicional. El interludio, que
lleva a solos de Mulligan y Konitz, y la coda revelan a Gil como compositor méas que como arreglista. Es una

puesta en escena de la busqueda de nuevos sonidos, y la necesidad de Evans de romper las barreras.



Forma

Forma de la cancion original
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Aqui claramente se observa que esta es una forma cancion de cuatro partes, donde la forma completa se repite
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y al final realiza una variacion de la C’ para concluir con la pieza (STEIN, 1962). La tonalidad a lo largo de — == i
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Mas adelante se expone detalladamente como Evans logra delinear la forma de la cancion claramente ¥ f | )
a través de la orquestacion. Asi manteniendo al oyente entretenido, y a la vez ensefiandole de manera sutil las
partes que conforman la pieza musical que escucha. Tlustracion 1 Copia de la partitura original de “Moon Dreams” con los simbolos de acordes correspondientes a su

armonia. Fuente: Warner/Chappell Music Holland B.V. (Albjerg, 2000).



Forma de la cancidon “Moon Dreams” en el arreglo de Gil Evans

Luego de haber observado la forma de la cancion original, al observar el arreglo de Evans es evidente
que el mismo esta dividido en dos partes. La primera parte en la cual Evans presenta la cancion original tal
cual, sin ninguna introduccién y luego una coda extendida de dieciocho compases, donde ambas partes son
conectadas por un compds que sirve como transicion y no forma parte de ninguna de las partes (Albjerg,
2000). De esta manera al representar el arreglo de Evans con letras de ensayo, se observa que las letras
ABCDE representan la cancion “Moon Dreams” en si misma y las letras FGH representan la coda extendida
que le agrega Evans a este arreglo de esta pieza. Esto se puede observar claramente en la Ilustracion 2 en la

siguiente pagina.

A diferencia de como sucede en la concepcion original “Moon Dreams”, Evans solo realiza una pasada
de la forma evitando asi la repeticion de la misma, y termina directamente con la melodia plasmada en la

segunda casilla de la partitura original (aunque contiene variaciones minimas en esencia es la misma).

Al contrario de lo que se espera de un arreglista del calibre de Evans por las muchas otras versiones
magistrales que ha creado a través de sus arreglos de otras canciones conocidas, el arreglo de la pieza musical
“Moon Dreams” de Evans no tiene ningun tipo de introduccién musical, sino que inicia directamente con la
melodia de la pieza. Se puede pensar que la ausencia de una introduccion afectaria de manera formologica el
equilibrio de la estructura en general del arreglo, pero esto es algo que Evans logra compensar de manera
astuta con la coda extendida que realiza en la segunda parte del arreglo. Agregando asi casi unos veinte
compases adicionales a los ya prestablecidos cuarenta compases de la melodia antes de la coda. Esta coda
tiene un caracter unico y se podria decir que logra ser una composicion a parte en si misma, debido a su tinico
color y gran contraste de textura que presenta el arreglo en esta coda. Pasa de una marcada homofonia a
convertirse en una prolifero lienzo para la polifonia. La coda revela a Gil como compositor mas que como

arreglista (Evans). Para crear atin mas contraste Evans también cambia la prestablecida estructura de las frases,

32

pasando asi de frases de 8 compases conformadas por dos semifrases de 4 compases (antecedente y
consecuente) a una larga frase de dieciocho compases conformada por frases de seis compases; y también

crea contrastes con escalas tonicas, utilizando Re mayor para la primera parte y Si frigio la segunda parte.

Instrumentacion

Como ya se ha mencionado anteriormente en este documento, la principal inspiracion de los
integrantes del noneto de Miles Davis, tanto para los instrumentistas como para los arreglistas, fue la banda
de jazz donde trabajaba en aquel entonces Gil, La orquesta de Thornhill. Se sabe a ciencia cierta que esta
orquesta contd en su época con unos de los sonidos mas singulares, raros y exquisitos entre todas las Big
Bands (traduccion literal: grandes bandas); y todo esto primordialmente gracias a su inusual instrumentacion.
Esta contaba con los tipicos instrumentos de las grandes orquestas sinfonicas de la tradicion clasica como las
flautas, los cornos franceses, la tuba, una seccion completa de clarinetes entre otros. Evans y los demas
integrantes del noneto naturalmente se vieron inclinados a crear una combinacion de instrumentos que en un
formato reducido lograra emular el sonido de la banda de Thornhill, de aqui surge esta inusual combinacion
de instrumentos para esta agrupacion de jazz. Y, ademas, por encima de ese hecho, para este caso en especifico
es bien sabido que el arreglo original de la pieza “Moon Dreams” fue escrito para la banda de Thornhill y no
para el noneto (Crease, 2002), esto hace que sea aun mas evidente la fiera persecucion del noneto de Miles

Davis hacia la esencia de la orquesta de Thornhill, su sonido singular.

La instrumentacion de la orquesta de Thornhill para el arreglo original de Evans en pieza “Moon

Dreams” cont6 con la siguiente instrumentacion: los de vientos madera conformados por tres flautas, un clari-
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Tlustracion 2: Melodia y acordes, arreglo de Evans para la pieza “Moon Dreams”. Fuente: Elaboracion propia.



nete, un saxofon alto que doblaba también con el clarinete, dos tenores que a su vez doblaron con clarinete y
clarinete bajo, y el saxo baritono que también doblaba con otro saxofén bajo; en los vientos metales utiliz6 a
tres trompetas, dos cornos franceses, dos trombones, y tuba; y por ultimo en la seccion ritmica contd con la
tipica seccion ritmica de las Big Bands de la época guitarra, piano, contrabajo, y bateria
(https://www.ejazzlines.com, n.d.). Ahora bien, comparando esta instrumentacion con la instrumentacion que
Evans eligi6é para la reduccion realizada de “Moon Dreams” para el noneto de Davis podemos observar lo
siguiente, en la seccion de vientos madera perdemos toda la variedad de colores caracteristicos de la musica
sinfonica europea para permanecer con los instrumentos de viento madera mas caracteristicos del jazz, los
saxofones; en la seccion de los vientos metales se mantienen los lideres de cada fila de instrumentos y se
elimina al resto; y por ultimo en la seccion ritmica, es eliminada la tipica guitarra de jazz de las bandas de
aquel entonces. Esta fue lo mas probable fue una decision de Miles y no de Evans ya que la guitarra esta
presente y es utilizada de manera astuta en la basta seleccion de arreglos y composiciones de Evans
(desarrollando asi largas relaciones laborales con guitarristas como Kenny Burrell y Barry Galbraith, con
quien siempre trabajo desde su tiempo con Thornhill hasta el inici6 su etapa de fusion donde ya no buscaba
colaborar con guitarristas de jazz, sino con guitarristas de rock como Hendrix); al contrario de Davis quien
afirmo6 varias veces que no le gustaba la guitarra de jazz para nada, algo evidente en su discografia que no
existe ningln tipo de guitarra en sus discos (Birth tf the Cool definitivamente no seria la excepcion) hasta el
inicio de su etapa de experimentacioén con el Rock y el Funk debido a la influencia de Hendrix al igual que
Evans (Troupe, 1990). Materializandose asi el noneto en una reduccion de la seccion de vientos madera o de
saxofones en este caso (saxo alto y baritono), la secciéon de vientos metal formada por cuatro metales
(trompeta, trombon, trompa, tuba), y la seccion ritmica de piano, bajo y bateria. Como Evans comentaria a

menudo mas tarde, "La instrumentacion fue causada por el hecho de que este era el nimero mas pequefio de
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instrumentos que podian obtener el sonido y aun expresar todas las armonias que Thornhill habia usado"

(Crease, 2002).

Textura/Armonia
En este arreglo se ve a leguas que Evans emplea el uso de todas las texturas musicales existentes para
organizar el contenido ritmico, meloddico, y armoénico de este arreglo, la monodia, la polifonia, la homofonia

y la textura de solo con acompanamiento. De tal magnitud es la genialidad de Evans en esta obra maestra.
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Tlustracion 3: Pag.1, partitura, arreglo de “Moon Dreams”, Evans. Fuente: Birth of the Cool - Hal Leonard

(Davis, Birth of The Cool).

Gil inicia de inmediato con el tema A la melodia de la pieza orquestada para los seis vientos del
ensamble en estilo concertado, donde la trompeta de Miles lleva la melodia. Sin predmbulos en la primera
nota de la melodia Evans realiza su primera re-armonizacion, en vez de utilizar el acorde de Re mayor, el I

(primer grado mayor) de la tonalidad, y que ademas que es el acorde original de esta pieza, Evans inicia con
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un intercambio modal, con el bVImaj7, Bbmaj7. Utilizando un Drop2 en posicién fundamental con la 11# s -
Ao [t e " t 7
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agregada en el tope (que en este caso es también la melodia), y con un double lead para el voicing de este ; Pl A < '
e s
. . . .. . . , Pt - T ~ /’/_ 4
primer acorde y aterriza en un Dmaj7con un voincing abierto con una quinta en las voces mas graves del Bar. [P = — e — k’nh*&
" —_—f - e —— P i’ e 3
voicing para dar un sonido mas lleno y con peso. Indica al bajista tocar en “double feel” (termino que se usa TV — - : ,
Tt [t ot = = = =
—_— | e i
en el jazz para referirse la manera de tocar de la seccion ritmica cuando enfatizan blancas en vez de la negra ot 4 =
Bn e ——= =
. .. i % e R = ; ! —
haciendo parecer que el pulso principal es de la blanca y no el real que es el de la negra), y esto se mantendra ———— —— )
B i TR Bole=solene]
o ) ) , .. . gat g ,\A /E 2 o R
practicamente en el transcurso de toda la pieza. Estableciendo asi el acompafiamiento en estilo balada para la oo PR e —= w_’_\_,_,_%ﬁ
+ = 7 - - = e N
—_— =—p iR Rl
seccion ritmica. e i T
Tuba [FEhE—r—r = ) , ey o
: , : - - ) 4 ¥ P = 7. B ® = [
Luego en el tercer tiempo del segundo compés el estilo orquestado continta con un acorde de tonica 7 ——"ep s
2 Em7 D A7#s Dmaj9 D9 EW b
) . . , .. . , . Bs. [obpt——f @i e e e ————
para luego realizar unas aproximaciones a través de movimiento contrario y volver a descansar en la tonica . oo H ‘ = = A
en el siguiente compas. Nuevamente rearmoniza con un Eb7#9 deceptivo y cae IV, Gmaj7 en vez del tipico Broadly
ze :. r—3-1‘ 1 —3— F
., . , Alto =SS 5 : e — e —— == =
V7/IV. Y continiia en estilo concertado de manera diatonica hasta el compas ocho donde inicia el solo del L e G T e e
— S \7 > == B el
—— — T —
;
alto. Bart [ l( SN LI s B W R U T
‘ i P l—j-’J ‘|1'F i'--—‘-J :f : !5%; ill = % ; —{ £
o e . o e e . , b 3 m —— T
Este solo marca el inicio del tema B de la pieza. El solo del alto inicia en la mitad del compas ocho y o —_— F
T = e T
continda hasta el compés trece donde volvemos a la homofonia con el estilo concertado. Algo increible que e P | ge———
0¥ ] e o ,
. ey . . . . . Hn. ﬁ = ;‘J:__.;_ J"‘% — ;'T )_ 7 T
hace Evans en este momento es que cita o utiliza el tema principal del Concierto para mano izquierda de Ravel R T ;;—l—-f'if——ﬁ—, 7 —;*;H-*—d-—g:.ﬁ.
——— "&f _<f > o’
~ . , . . - >
para la contra melodia en el acompafiamiento de este solo del alto. Ademas, armoniza esta cita de Ravel las - . el Y 4;— } o
Ton, [PEE et : e et
: . : ) B 7 B i —=
dos veces que aparece en el solo de la misa manera. Con voicings en cuartas a tres partes, primero con el » > =i —l A ——
] | te
: I\ s 3 8= x / [— R e 8 ’
constructo Aute \5:411:;:%:@:&:‘ = REESS : T e e
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[lustracion 4: Pag.2, partitura, arreglo de “Moon Dreams”, Evans. Fuente: Birth of the Cool - Hal Leonard

(Davis, Birth of The Cool).
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cuartas. Aqui también podemos observar como evita la manera mas convencional de orquestar y elige a los e g i e
mp - P
) , . ) . . , , . . o e ] . T v i
tres instrumentos mas graves que tiene disponibles para armonizar esta contra melodia, asi logra gran parte Barl. PR — = Fpe —_—
S lw 1 < I'l j} ; 1 i i' - 3 ' 3 "-l } l'l
r
del color nebuloso presente durante todo el arreglo. g N
Tpt. et == B =
e e . . . . ;. , :i‘_’f e !E' = = lk“—-._——:}
Cuando reinicia el tratamiento concertado crea nuevamente unas armonizaciones diatonicas a través mp >
, Lead i /’\
.. ) ) ., . Hn ¥ T +—F — = === | e e e s
del movimiento contrario de las voces contra la voz del bajo. Y continiia con su tratamiento concertado, con LG S "i P e A=
mp = B £ e 4
la trompeta de Miles llevando de la melodia nuevamente, y en general con los voicings en posicion cerrada. e oy T SR g
et = 1 o dleeel § & & el Jz efle s
e , , on. e e s
En el compas diecisiete obtenemos volvemos al tema A tal cual lo dicta la forma, aqui para las dos = P
o~ : ,w/Homn = /-——\
. , - . . . ., x : —t — - e —= —
primeras notas de la melodia Evans utiliza el mismo tratamiento arménico y de organizacion de las voces que l'uba %:m e e m P : i AP
~ - - L4 = ‘i:__}i\\_____—__;z* l | - ¥ ] L4
P
al inicio de la pieza, pero esto cambia en el compas dieciocho donde le asigna al corno francés y a la tuba (que Rarih A2 Dmaj9 DS Dmai7 Gmal7 Dimai7 D6 D9
lleva la melodia una octava mas baja que el corno) la melodia restante del tema A, y eliminando la trompeta . > #/ batE o o b2 T = S
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del estilo concertado. En el compés diecinueve reutiliza la reamonizacion del inicio y del compas diecisiete,
. ,_ﬁpﬁ be Po— e | b -
el bVImaj7, el Bbmaj7 para pasar al 1. En el compas veintidos la tuba deja de doblar la melodia, aunque sigue s \5'3‘* = = e+ = R e |
3
como parte del estilo concertado de los vientos, y aparecen en ella lineas contrastantes de relleno para el ror. [ -
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embellecimiento del acompafiamiento
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Ll == — s e I g Se==cssomsete—
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Gunther Schuller (cornista de la grabacion de Birth of the Cool) comentd més adelante sobre el dlbum ~— = ~—
. . . ,NA -~ = h\ 1
“Birth of the Cool”: “““Moon Dreams" de Gil, es probablemente el mayor logro de toda esa serie de piezas” oo [ £ ia” 2 = 1’34 Lheelf zg_2 &;&
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(Schuller & Lovano, 2006). Joe Lovano refiriéndose al album Birth of the Cool: “Moon Dreams es una de las
: TR ) B 3 :
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melodias mas hermosas de Birth of the Cool” (Schuller & Lovano, 2006). 3 ’ ' » S NI
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[lustracion 5: Pag.3, partitura, arreglo de “Moon Dreams”, Evans. Fuente: Birth of the Cool - Hal Leonard

(Davis, Birth of The Cool).
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[lustracion 6: Pag.4, partitura, arreglo de “Moon Dreams”, Evans. Fuente: Birth of the Cool - Hal Leonard

(Davis, Birth of The Cool).
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En el compas 25 Evans hace uso de simples recursos para destacar que llegamos a un Nuevo tema de
la pieza, el tema C. Aqui crea un solo de alto nuevamente, el cual estd acompafiado tinicamente por el corno
y el trombon, donde simplemente delinea la armonia con los tonos guias de los acordes. Dos compases mas
tarde inicia un soli donde la trompeta, el alto y el baritono tocan al unisono y para equilibrar este el gran
sonido de este unisono Evans agrega la tuba al acompanamiento que ya venian realizando el corno y el
trombon, tocando la escala de tonalidad de la pieza, Re Mayor, de manera ascendente, armonizada
diatonicamente con estructuras de triadas abiertas en busqueda de un gran sonido con esa quinta que es
constante en cada una de ellas. Asi logra darle a la pieza mucho mas tamafio y tridimensionalidad debido al
gran contraste que ha construido tanto verticalmente con el ritmo de ambas partes (un estilo muy
contrapuntistico), y horizontalmente con el solo de alto del cual naci6 este soli.

Luego en el compés 29 la trompeta toma la melodia nuevamente, de manera muy sutil ya que la
transicion se realizé de solo de alto a unisono de trompeta, alto, y baritono a €l solo de trompeta que ahora
vemos. Aqui decide acompafiar con una textura polifonica, desarrollando un motivo a de segundas a través de
la imitacion, para en el compas 30 volver a otra contra melodia armonizada en cuartas iniciando nuevamente
con el constructo seis cuatro para pasar a cuartas completamente. Aqui Evans inicia a hacer algo con la tuba
que es muy caracteristico de su manera de arreglar, escribir lineas complejas tanto ritmico como
melddicamente a los instrumentos graves como la tuba, el bajo los cornos; y esto es algo con lo que Evans
viene jugando durante todo el arreglo de manera muy sutil en uno que otro lugar como en los compases trece
y, cuarenta y tres, pero aqui ya entra de lleno con este tratamiento inusual de la tuba. Creando asi una textura

bien aérea, con nada de la rigidez o el peso que te transmite normalmente la tuba. Este tratamiento de la tuba

solo se extiende por dos compases.
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s | Slemot e v En el compas treinta y uno Evans elige un acorde muy interesante, un voicing de tipo frigio con esa
Alto e = == =: = }
». ;e . . ~
—— ‘;T 3z B> :;“\' 53 marcada novena bemol, la nota caracteristica de este modo. Donde desde ya muestra sus influencias espafiolas
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a L - S
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- o - 5 = R Esta tltima frase de la pieza original que se plasma en la seccion E (letra de ensayo). Evans presenta
e —
= O o = P
5 Y = ~) , , . . .
. = 2 2 . L este tema con un solo de baritono (el tema C’). Aqui Evans va reintroduciendo cada voz de cada instrumento
Tbn. .'gf ,-.% —_— e  S———  —
: ¢ s ¢ ¢ como si fuere un efecto domino, una ficha cae, y casusa que caiga la proxima infinitamente hasta que caen
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Bs. v = : — = = = F i esta frase, delineando nuevamente la armonia a través de tonos guias.
53] En la segunda semifrase (en la siguiente pagina Ilustracion 8) de esta frase de esta seccion E Evans le
7Y D e .
Al %E = e B ? e 7 escribe la melodia a la trompeta, retomando el estilo concertado nuevamente en los proximos dos compases,
’ mf cresc
% Em?7 Bh7E5 A9 c7bs B9 AbS B7W . . , AP
. " terminar con el final majestuoso de la melodia de “Moon Dreams” en una textura polifénica nuevamente en
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Bari. Ak — — T = a1
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- A e el compas treinta y nueve, llena de material imitativo, para pasar a una textura homofobica en el cuarenta y a
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I otra monddica en el cuarenta y uno. Este compas cuarenta y uno sirve totalmente como un compds de
e !K
. % = = = T == " = = transicion este no pertenece ni a la primera ni a la segunda parte del arreglo, es el puente entre ambas partes;
-~ B g By R ~ 1
M cresc.
o T ] h . . . .
- oy to = b | fe e is bz iy siendo F# la nota que representa este puente y funciona como nota de pivote entre ambas partes, la primera
Ton. |9 £S ] i < —=c= =
v — . . .
o mf eresc parte en Re mayor y la segunda en Si frigio.
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o s M ki e . B o e T REE B existe una modulacion de centro tonal, de D a B, y cambia totalmente el sistema por el que se forja la musica,
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ahora en esta nueva parte tenemos una armonia predominantemente modal a diferencia de la armonia

[lustracion 7: Pag.5, partitura, arreglo de “Moon Dreams”, Evans. Fuente: Birth of the Cool - Hal Leonard ) ‘ . _
funcional que era predominante en la primera parte de la pieza.

(Davis, Birth of The Cool).
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[lustracion 9: Pag.7, partitura, arreglo de “Moon Dreams”, Evans. Fuente: Birth of the Cool - Hal Leonard

[lustracion 8: Pag.6, partitura, arreglo de “Moon Dreams”, Evans. Fuente: Birth of the Cool - Hal Leonard

(Davis, Birth of The Cool).

(Davis, Birth of The Cool).
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[lustracion 10: Pag.8, partitura, arreglo de “Moon Dreams”, Evans. Fuente: Birth of the Cool - Hal Leonard

(Davis, Birth of The Cool).
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El final de la primera parte del arreglo, en el final del tema C’, tanto la melodia original como el arreglo
de Evans terminan esta melodia en la nota F#, la tercera de la tonalidad. Evans astutamente aprovecha esta
prolongada nota, que ya de manera natural le da un final majestuoso a la pieza y la extiende aun mas, creando
otra capa de este mismo F# con el alto, en la misa octava que la trompeta. Creando asi este efecto monddico
antes mencionado, que da uan sensacion de completo vacio donde lo anterior a concluido y no se sabe que va
a pasar. Asi Evans se da la oportunidad en su arreglo, y el mismo crea el escenario para poder desarrollarse
tan libremente componiendo esta segunda parte. Esta nota, el F# la mantiene como un pedal luego en la
segunda parte del arreglo. Durante los primeros siete compases de esta parte (la primera frase completa de

seis compases y el inicio de la segunda frase de seis compases).

Aqui se encarga de inmediato de dejar claro que Si es nuestro nuevo centro de gravedad. También, sin
tiempo que perder Evans inicia con una de las texturas mas exquisitas de este arreglo, le asigna nuevamente
la melodia al alto, crea una linea independiente para el bajo que orquesta al unisono con el baritono, la tuba,
y el contrabajo con el arco; crea una melodia muy singular tanto melodica como ritmicamente que le asigna
al tromb6n y encima de todo esto crea unos pads para delinear las cualidades mas significativas y reconocibles
del modo frigio, junto a unos movimientos cromaticos para darle mas riquesa y movimiento a la nueva seccion.

Creando asi una amalgama de texturas homofonicas y polifonicas.

Cuando inicia la segunda frase en el compas cuarenta y oho Evans cambia el tratamiento orquestal,
como es de esperarse ya que en cada frase que pasa se toma el detalle de dejarle saber al oyente que la pieza
esta en una nueva parte y que evoluciona, y el mensaje lo envia por medio de la orquestacion. A partir de este
compas inicia a reunificar ritmicamente las voces para crear un mayor dentido de unidad en buqueda de un
color mas homofonico, delegandole las pequefias contramelodias al Corno. Con estos motivos de las

contramelodias del corno Evans anticipa la melodia de la trompeta en el compés cuanrenta y ocho, donde



Evans regresa a un tratamiento mas polifonico para termiar con un un acorde de B, algo caracteristico del

modo frigio espafiol.

Conclusion

El hecho de que Evans solo haya sido responsable por la confeccion de apenas dos arreglos para el
album Birth of the Cool del noneto de Davis a pesar de que el era el mayor y el que tenia mas experiencia
trabajando como arreglista entre los arreglistas que participaron en este proyecto deja mucho que decir de
Evans. No era para nada mediocre, y meditava meticulosamente cada nota que escribia en sus arreglos
repetidas veces. Y asi lo confirm¢6 Miles Davis cuando dijo: “Pero por esta época, Gil entro en una depresion
en la escritura musical. Le tomaba una semana escribir ocho compases. Al final lo logro y pudo escribir...

‘Moon Dreams’ y algunas cosas para ‘Boplicity’.” (Troupe, 1990).

Es increible la manera en que Evans puede brindarle al oyente una experiencia en la cual sus sentidos
se mantienen activos de manera comprometida a cada momento desde el inicio de la melodia de ‘Moon
Dreams’ hasta el ultimo sonido que emite el noneto en la grabacion. Y esto lo logra a través del detalle, de
como juega con las texturas, la orquestacion, rearmonizaciones y como se abstiene de repetir algo tal cual lo

hizo anteriormente sin dejar que pierda el sentido y la cordura el todo del arreglo en si mismo.

Este arreglo de ‘Moon Dreams’ es un gran ejemplo del trabajo de Evans porque ya desde una época
tan temprana en su carrera como arreglista anticipa muchas las cosas que mas delante de manifestarian en su
carrera como caracteristicas definitivas de la misma como: las colaboraciones con Miles, el jazz modal, la
busqueda de texturas polifonicas que luego en su carrera se traducen al colectivismo en la improvisacion en
el transcurso de los arreglos que realizaria més adelante, al contrario de lo que vemos en la coda de “‘Moon

Dreams’ donde meticulosamente controla todo factor que pueda suceder en esta coda y en arreglo completo
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sin dejar nada al azar (al punto que ni siquiera el usual espacio para la improvisacion de un solista es concebido

por Evans).
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PROYECTO DE GRADO
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Proyecto de Grado

Definicion y contenido

El proyecto de grado tiene como objetivo principal el presentar un conjunto de 9 piezas musicales
(tanto arreglos como composiciones) una muestra viva de las habilidades y competencias que cada individuo
ha sido capaz de desarrollar dentro de las tantas disciplinas en las que se enfoca la Licenciatura en Musica
Contemporanea, mencion Composicion Arreglo y Produccion (CAP) de la Universidad Pedro Henriquez
Urena (UNPHU). Los diferentes estilos musicales en los que se enfocaran cada una de las composiciones o

arreglos musicales son los siguientes:

1. Fuga a Cuatro Voces

2. Composicion y arreglo para Big Band

3. Arreglo multiparte (4 o mas voces) para un conjunto vocal a capela
4. Composicion corta para orquesta sinfonica estandar

5. Arreglo para orquesta de cuerdas con seccion ritmica

6. Arreglo de una cancién popular para seccion ritmica extendida

7. Composicion para una escena de un filme de cine

8. Jingle

9. Temay variaciones
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Fuga a cuatro voces para piano

La fuga demuestra diferencias de caracter entre el sujeto y el contra sujeto, la capacidad del compositor
para mantener un pensamiento musical coherente de principio a fin utilizando los dispositivos

contrapuntisticos de stretto, episodios, etc.
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Fuga a 4 Voces 5 Fuga a 4 Voces

Trabajo Final 1
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Fuga a 4 Voces
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Composicion y arreglo para Big Band

Esta composicion esta inspirada en mi experiencia viviendo como estudiante de intercambio en
Alemania. Esta fue una experiencia que me marc6 de manera significativa, y fue como un suefio del que nunca
quieres despertar, de ahi el nombre de esta: “Oneironaut in HH”. Un oneironauta es aquel sofiador consciente
de que esté soniando y puede ejercer cierto grado de control sobre los personajes, la narrativa o el entorno del
suefio dentro de un suefo lucido. Y HH que es una abreviacion utilizada para Hamburgo, la ciudad donde
estudié¢ en Alemania.

La instrumentacion: 4 trompetas, 3 trombones, 1 trombon bajo, 5 saxos (2 sopranos doblando flauta,

2 tenores y saxo baritono, piano, bajo o contrabajo, bateria y guitarra eléctrica.
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Arreglo de multiparte (4 o mas voces) para un conjunto vocal a capela

El arreglo vocal incluye una introduccion y una coda. Se presenta en un formato de “partitura abierta”
con una reduccion de piano en la parte inferior de cada sistema. La parte del piano debe estar etiquetada como
“For rehearsal only” (“Solo para ensayo”). El arreglo se adherirse a las reglas estandar de nomenclatura con

respecto a la colocacion de dindmicas, articulaciones y letras.

Este arreglo de la pieza “Lush Life” de Billy Strayhorn esté arreglado para 2 sopranos, 2 contraltos, 2

tenores, y 2 bajos (SSAATTBB).
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Composicion corta para orquesta sinfonica estandar

En esta composicion se demuestra una comprension de los conceptos basicos de la composicion

orquestal - color orquestal, rango y consideraciones y forma de registro.

Esta composicion esta inspirada en la paradoja de los gemelos propuesta por Einstein en la teoria de
la relatividad, de ahi su nombre “Paradoja de los Gemelos”. Esta pretende ser una representacion musical de
la misma donde los gemelos son representados por la marimba y el vibrafono, y la orquesta representa la

historia en la que se desenvuelve la paradoja en si misma.
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Un arreglo para orquesta de cuerdas con seccion ritmica

Este arreglo es de un bolero dominicano llamado “Evocacién” del compositor Papa Molina, uno de
los més grandes compositores dominicanos. Aqui se demuestra una sélida comprension de las técnicas de arco

(tanto en la cuerda como fuera de ella) y utilizar varios efectos disefiados para hacer que la pieza cobre vida.
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Arreglo de una cancion popular para seccion ritmica extendida

La pieza arreglada es para este formato es el reconocido estandar de jazz “Cherokee” de Ray Noble,
con la letra de Instrumentacion de 2 teclados, 2 guitarras, bajo eléctrico, bateria, y 1 vocalista principal. Aqui

se demuestra la comprension de los efectos de la guitarra y el teclado, las funciones de multiples teclados, etc.
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Composicion para una escena de un filme de cine

Esta composicion estd sincronizada con un videoclip de “Quicktime”. Demuestra la capacidad del para

expresar en términos musicales el contenido emocional y el flujo de una escena en un filme.

La escena en cuestion fue extraida de un filme parodia comica del filme es “Psycho” del célebre
director Alfred Hitchcock, llamado “High Anxiety” del director Mel Brooks. La escena es la mas reconocida

de la pelicula de Hitchcock, la escena del asesinato.

La instrumentacion, y estilo de composicion y orquestacion fue inspirado en el trabajo de Bernard

Herrmann en la pelicula de “Psycho” de Alfred Hitchcock.
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Jingle

Esta pieza estd sincronizada con un videoclip de "Quicktime" y demostrar la comprension del
estudiante de la composicion de musica para un momento especifico o un evento visual para fines

publicitarios y de mercado.



136

Jingle

Emmanuel Roque Deschamps

Jp
to
Jp

p
-
(H LO
bl
p
7O

N

r ()

2

80

Vin.

Vla.

Ve.

O

I

I

vie}

O

()
p’ A
y a0
[ Fan Y

%
b 3
%

pizz.
0
gVl o
V AN W4
[ W A

pP

IV\ jé{l()

/1
Dl 3
A
=

o)
7

%
Dl 3
7%
i 3

rax
y )
7

N

o ()

%
- 3
7%

p’ A
7
[ fan )

SV R

4
4

H
L L]
N

J=80

- o

rit. _
&
1
O
O
T
L4

I -
1
1
}I()
be
e
O
O
r -
e
< 12 12
— e _offe |_ef

T

e
et it el P

S
o
O
1
.

Violin

Violin

Viola

Violonchelo

Contrabajo

Croétalos

Tam-tam

N

o )
o

y al
[ fan)

~

rit. .

y
Timbales [K," % =
b 3
)
y s—}
o
A4
* mp
() _arco
A
Do
o o
mp
>
————
P
E: s — T
he oo 5 ofeo 5

Vin.
Vla.
Ve
Cb

Crét.

T.-t.

Emmanuel Roque Deschamps 2019 ©



Tema y variaciones

Este tema y variaciones consiste en un tema original y crear 10 variaciones sobre ese tema. En sus
variaciones, se emplean varias de las técnicas para explotar todas las posibilidades que brinda la guitarra como
instrumento (armonicos naturales, armonicos artificiales, tremolo, scordatura, entre otras). Esta composicion
como consecuencia de que es una pieza para guitarra clasica sola estd marcada fuertemente musicalmente

hablando por la musica de compositores como Bach, Agustin Barrios Mangor¢, y Heitor Villa-Lobos.
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10 variations of a theme
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