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Marco	General	
	
	

I.	Descripción	
	

La	 composición	 contemporánea	 en	 el	 jazz	 en	 los	 últimos	 12	 años	 es	 un	 trabajo	 de	 grado	 que	

documenta	la	información	musical	obtenida	a	través	de	la	transcripción	y	el	análisis	de	composiciones	

musicales.	

II.	Motivación	
	

Como	un	movimiento	de	expresión	artística,	cultural	y	expresiva,	en	 los	años	20	se	establece	el	 jazz	

como	un	 estilo	 de	música	 popular,	 no	 obstante,	 el	 jazz	 fue	 evolucionando,	 partiendo	 desde	 y	 hacia	

otras	vertientes,	sirviendo	como	puerta	hacia	la	creatividad	y	espontaneidad.	Con	el	paso	de	los	años,	

el	jazz	ha	ido	mutando	como	un	estilo	musical	libre	y	expresivo	que	se	ha	mantenido	vigente	y	latente	

en	 la	 actualidad,	 en	 un	modo	mas	 abierto,	 no	 categorizado,	 ni	 encasillado,	mas	 si	manteniendo	 los	

elementos	artísticos	que	predominan	en	el	 jazz	como	la	 improvisación,	 la	exploración	armónica	y	 la	

exploración	 rítmica.	Es	por	esa	naturaleza	del	 jazz	que	 como	músicos	y	 compositores	nos	sentimos	

atraídos	a	ese	 rango	de	posibilidades	que	el	 estilo	ofrece	y	que	nos	ayuda	a	 saciar	ese	 incontenible	

deseo	de	expresar	emociones,	desarrollar	ideas	musicales	que	las	describan	y	plasmen	en	ellas	parte	

de	nuestro	propio	ser,	añadiendo	ese	algo	único	que	nos	identifica	y	diferencia	como	personas.		

En	las	ultimas	décadas	ha	sido	notorio	como	el	interés	de	los	músicos	y	de	la	audiencia	ha	aumentado	

hacia	esta	forma	de	expresión	musical,	así	mismo	ha	hecho	que	el	ámbito	artístico	independiente	tome	

posición	frente	a	las	demás	escenas	musicales	debido	a	los	múltiples	escenarios	surgentes,	así	como	

los	espacios	de	estudio	de	la	música	contemporánea	tales	como	escuelas	e	instituciones	de	educación	

superior	 apoyando	 así	 el	 estudio	 y	 el	 crecimiento	 de	 la	 misma.	 Sin	 embargo,	 al	 mismo	 tiempo	 la	

investigación	y	análisis	musical	de	los	últimos	años	ha	sido	limitado,	poco	documentado	u	organizado	

debido	a	las	salientes	tendencias	y	sonoridades	musicales	que	surgen	constantemente	a	nivel	global,	

es	 por	 eso	 que	 este	 trabajo	 nos	 motiva	 a	 contribuir	 con	 el	 desarrollo	 investigativo	 del	 tema,	 este	

pudiendo	ser	parte	del	 aporte	 cultural	para	promover	dicha	expresión	musical	 así	 como	el	proveer	

diferentes	pautas	de	creación	de	la	misma	para	el	desarrollo	musical	local	y	global.	

	

III.	Justificación	
	

A	través	de	este	trabajo	de	grado	se	pretende	hacer	un	aporte	al	crecimiento	de	apreciación	y	análisis	

musical	que	marcará	un	camino	para	futuros	músicos	y	mostrará	como	el	jazz	se	mezcla	con	música	

contemporánea	 creando	 así	 nuevas	 sonoridades	 utilizando	 recursos	 de	 composición	 no	

convencionales,	 patrones	 rítmicos,	 melódicos	 y	 formas	 musicales.	 Asimismo,	 proporcionaría	

herramientas	a	compositores	y	músicos	que	hacen	parte	de	propuestas	actuales	y	que	a	futuro	serán	

participes	en	esto,	enriqueciendo,	expandiendo	y	mezclando	culturas,	y	estos	a	su	vez	a	través	de	sus	

distintos	 puntos	 de	 residencia	 aportarían	 a	 su	 comunidad	 artística	 siendo	 parte	 importante	 del	

crecimiento	 cultural	 de	 la	 sociedad	 a	 través	 de	 composiciones	 inéditas	 y	 proyectos	 innovadores	 y	

creativos.	De	 igual	 forma,	esta	 investigación	ampliará	y	contribuirá	en	el	estudio	de	 la	aplicación	de	

conceptos	musicales	en	composiciones	originales,	así	como	en	el	crecimiento	teórico	musical	colectivo	

tanto	en	 instituciones	 centradas	en	el	 estudio	de	 la	música	 contemporánea	 como	en	 individuos	que	

deseen	expandir	su	vocabulario	musical.	
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IV.	Objetivos	

 
IV.1. Objetivo General 
	
Nombrar	 y	 analizar	 las	 pautas	 de	 la	 composición	 contemporánea	 en	 el	 jazz,	 documentar	 las	

composiciones	e	incorporar	las	partituras	de	las	mismas.	

	

	

IV.2. Objetivos Específicos 
	

• Analizar	las	composiciones	de	jazz	contemporáneo	enfocando	elementos	rítmicos,	melódicos	y	

armónicos.	

• Evaluar	las	diferentes	estructuras	de	composición.	

• Identificar	patrones	específicos	de	las	composiciones.	

• Clasificar	los	recursos	comunes.	

• Aplicar	los	conceptos	musicales	en	composiciones	propias.	

• Otorgar	las	transcripciones	musicales	en	partituras	de	las	composiciones	mencionadas.	

	

	

V.	Alcances	
	

El	 periodo	 de	 estudio	 se	 enmarca	 entre	 los	 años	 2008	 a	 2020,	 la	 última	 década	 de	 composiciones	

musicales	 y	 la	 segunda	 del	 siglo	 XXI.	 De	 este	 lapso	 de	 tiempo	 se	 utilizarán	 42	 partituras	

contemporáneas	de	jazz	transcritas	previamente,	ubicadas	dentro	del	escenario	de	los	compositores	

de	la	ciudad	de	Nueva	York	o	de	aquellos	que	han	colaborado	con	músicos	de	la	ciudad.	Se	analizarán	

los	elementos	rítmicos,	melódicos,	armónicos	y	estructurales	de	cada	una	de	ellas	empleados	en	 las	

diferentes	 secciones	 musicales;	 se	 evaluarán	 por	medio	 del	 análisis	 comparativo	 los	 elementos	 en	

común	y	encontrar	patrones	que	nos	permita	clasificar	estos	recursos	para	que	puedan	ser	aplicados	

tanto	en	composiciones	como	en	arreglos	musicales	contemporáneos.	

	

	

	

VI.	Metodología	
	

La	metodología	utilizada	para	este	trabajo	de	grado	será	de	tipo	analítica,	en	la	cual	pueden	aplicarse	

algunas	 técnicas	 de	 investigación	 descriptiva,	 exploratoria	 y	 cualitativa,	 con	 el	 fin	 de	 llegar	 a	 una	

comprensión	aproximada	de	múltiples	conceptos	musicales	aplicados	por	los	diferentes	compositores	

a	 lo	 largo	 de	 las	 piezas	musicales	 seleccionadas,	 simplificando	su	 concepto	 de	 tal	 forma	de	 que	 su	

estructura	sea	asequible	a	cualquier	individuo	que	desee	indagar	en	el	tema.	
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Introducción 
	

	

El	 siguiente	 trabajo	de	grado	explora,	 analiza	y	da	puntos	de	vista	 respecto	al	 jazz	 contemporáneo,	

involucrando	 aspectos	 compositivos,	 el	 uso	 de	 herramientas	 y	 su	 vinculo	 entre	 compositores,	

detallando	estructuras	comunes	para	la	creación	de	introducciones,	desarrollos	temáticos,	desarrollo	

de	sección	de	improvisación,	finalización	del	tema,	Coda	y	sección	de	Outro.	De	igual	forma	se	busca	

vincular	 elementos	 que	 lo	 relacionan	 con	 lo	 contemporáneo	 tales	 como	 eventos	 de	 relevancia	 del	

recorrido	musical	del	compositor	y	colaboraciones,	también	se	referenciará	el	estilo	jazz	en	su	estado	

elemental	hasta	llegar	a	desarrollarse	como	jazz	contemporáneo	o	jazz	actual,	destacando	elementos	

de	 la	 contemporaneidad	 asi	 como	 la	 influencia	 de	 globalización	 actual	 y	 la	 evolución	 tecnológica	 la	

cual	afecta	directamente	a	la	proliferación	de	variantes	del	jazz	en	la	actualidad.	

	

Como	parte	fundamental	de	los	sonidos	contemporáneos	del	jazz	destaca	el	uso	de	elementos	rítmicos	

complejos	 que	 generan	 multiples	 variantes	 estilísticas,	 influyendo	 directamente	 en	 la	 dirección	

melódica,	el	uso	de	la	armonía	y	la	forma.	A	través	de	la	transcripción	de	las	composiciones	se	genera	

un	 trabajo	 de	 análisis	 y	 estructuras	 el	 cual	 sobresalen	 diferentes	 herramientas	 utilizadas	 para	 la	

creación	de	obras	 compositivas	que	hacen	parte	este	 lenguaje	 sin	dejar	de	 lado	elementos	que	 son	

considerados	 parte	 del	 jazz.	 Desde	 el	 punto	 de	 vista	 de	 la	 composición	 y	 arreglo,	 se	 exponen	

diferentes	partituras	que	serán	parte	de	la	apreciación	musical	del	estilo,	asi	como	aplicaciones	de	los	

conceptos	trabajados,	para	que,	desde	un	punto	de	vista	actual,	se	trabaje	el	jazz	contemporáneo	con	

los	elementos	detallados	en	el	proceso	de	investigación	y	análisis	de	este	trabajo.	
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Summary (Abstract) 
	

The	 following	 degree	 work	 explores,	 analyzes	 and	 gives	 points	 of	 view	 regarding	 contemporary	 jazz,	

involving	 compositional	 aspects,	 the	 use	 of	 tools	 and	 their	 link	 between	 composers,	 detailing	 common	

structures	for	the	creation	of	introductions,	thematic	developments,	improvisation	section	development,	

ending	of	the	theme,	Coda	and	Outro	section.	In	the	same	way,	it	seeks	to	link	elements	that	relate	it	to	

the	contemporary	such	as	relevant	events	of	the	composer's	musical	journey	and	collaborations,	the	jazz	

style	will	also	be	referenced	in	its	elemental	state	until	 it	develops	as	contemporary	jazz	or	actual	jazz,	

highlighting	 elements	 of	 contemporaneity	 as	 well	 as	 the	 influence	 of	 current	 globalization	 and	

technological	evolution	which	directly	affects	the	proliferation	of	jazz	variants	today.		

	

As	a	fundamental	part	of	contemporary	jazz	sounds,	the	use	of	complex	rhythmic	elements	that	generate	

multiple	stylistic	variants	stands	out,	directly	influencing	the	melodic	direction,	the	use	of	harmony	and	

form.	 Through	 the	 transcription	 of	 the	 compositions,	 a	 work	 of	 analysis	 and	 structures	 is	 generated	

which	 stand	 out	 different	 tools	 used	 for	 the	 creation	 of	 compositional	 works	 that	 are	 part	 of	 this	

language	without	 leaving	 aside	 elements	 that	 are	 considered	 part	 of	 jazz.	 From	 the	 point	 of	 view	 of	

composition	and	arrangement,	different	scores	are	exposed	that	will	be	part	of	the	musical	appreciation	

of	 the	 style,	 as	 well	 as	 applications	 of	 the	 concepts	 worked,	 so	 that,	 from	 a	 current	 point	 of	 view,	

contemporary	jazz	is	worked	with	detailed	elements	in	the	research	and	analysis	process	of	this	work.	
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Tema	I:	Marco	Teórico	
 

1.1. Antecedentes  
	
	
La	tesis	llamada	Jazz	Contemporáneo,	una	propuesta	practica	y	conceptual,	presentada	en	el	2013	

por	Emilio	Bascuñán	Castellano	para	optar	al	grado	de	magíster	en	Artes	con	mención	en	Composición	

Musical	 en	 la	Facultad	de	Artes,	Escuela	de	Posgrado	de	 la	Universidad	de	Chile,	 	 tiene	un	carácter	

mayoritariamente	 cualitativo,	 utilizando	 elementos	 de	 investigación	 cualitativa,	 cuantitativa	 e	

interpretativa,	en	ella	expone	la	influencia	y	la	evolución	del	jazz	hacia	la	contemporaneidad,	haciendo	

uso	de	elementos	que	se	 imponen	en	 la	 era	digital,	 las	diferentes	 técnicas	de	grabación	y	 la	música	

electrónica,	 definiendo	 así	 puntos	 de	 vista	 respecto	 al	 jazz	 contemporáneo,	 estudiando	 la	

historiografía	 del	 estilo	 y	 sus	 parámetros	 de	 construcción,	 vinculando	 el	 desarrollo	 estilístico	 en	

elementos	de	melodía,	armonía	y	forma	con	elementos	de	la	actualidad	para	definir	que	es	lo	que	hace	

que	una	pieza	sea	considerada	como	jazz	así	como	el	como	se	está	escribiendo	en	la	actualidad	con	el	

fin	de	implementar	y	aplicar	esta	formas	de	composición.	

	
	
En	Septiembre	del	2015	se	presentó	en	la	Facultad	de	Artes	y	Humanidades,	carrera	de	música	de	la	

Universidad	 Católica	 de	 Santiago	 de	 Guayaquil,	 en	 Ecuador,	 el	 trabajo	 de	 grado	 Aplicación	 de	

recursos	compositivos	y	orquestales	del	jazz	contemporáneo	para	la	fusión		con	el	genero	pop	

en	 la	 composición	y	orquestación	de	 temas	 inéditos,	un	standard	de	 jazz	y	un	 tema	nacional	

como	innovación	a	las	propuestas	musicales	de	la	ciudad	de	Guayaquil,	por	Evelyn	Elizabeth	Nan	

Carvajal,	 y	Megan	 Karla	Wong	Mendoza,	 siendo	 parte	 del	 requisito	 para	 la	 obtención	 del	 titulo	 de	

Licenciado	en	Música.	Este	trabajo	de	investigación	es	concebido	como	analítico	y	experimental,	en	el	

abarca	elementos	armónicos	y	melódicos	del	desarrollo	compositivo	del	jazz	contemporáneo	que	son	

comúnmente	 utilizados	 por	 las	 músicos	 Esperanza	 Spalding,	 Gretchen	 Parlato	 y	 Cyrille	 Aimee,	

tomando	estos	elementos	y	aplicándolos	directamente	a	composiciones	originales.		

	

 

1.2. Conceptos 
	

1.2.1. Fundamentos históricos 
	

Según	Frank	Tirro1	en	 su	 libro	Historia	del	Jazz	Clásico,	 las	 raíces	del	 jazz	 se	 remontan	a	 finales	del	

siglo	XIX	a	partir	de	afroamericanos	del	sur	de	Estados	Unidos,	este	como	una	confrontación	entre	la	

llamada	"música	negra"	y	la	"música	europea".	Esta	se	convirtió	en	una	forma	de	"expresión"	que	se	

estableció	a	comienzos	del	siglo	XX	en	Nueva	Orleans,	caracterizándose	primeramente	por	su	sentido	

"swing",	añadiéndose	mas	adelante	la	"improvisación"	y	el	"sonido	o	fraseo",	estos	convirtiéndose	en	

un	elemento	del	 lenguaje	primordial	del	estilo	 jazz,	 cosa	que	afirma	Joachim	Berent	2	en	su	libro	"El	

jazz	de	Nueva	Orleans	al	Jazz	Rock".	

	

Al	principio	las	canciones	que	se	interpretaban	eran	las	llamadas	"religiosas"	y	también	llamadas	"de	

trabajo",	 las	 cuales	 se	 aferraban	 al	 uso	 de	 la	 escala	 pentatónica	 la	 cual	 es	 una	 escala	 musical	 que	

consta	de	cinco	notas	con	distancias	especificas	que	tiene	como	respuesta	un	sonido	particular,	este	

dio	pie	al	nacimiento	del	estilo	Blues	el	cual	es	considerado	como	punto	de	nacimiento	del	Jazz	ya	que	

utiliza	elementos	de	pregunta	y	respuesta	así	como	elementos	de	improvisación	e	interacción	musical.	

En	 1890	 surge	 el	Ragtime	 con	 su	 interpretación	 sincopada	 y	 la	 incorporación	 del	 piano	 cual	 seria	

parte	 de	 los	 cimientos	 del	 jazz	 creándose	 así	 el	 estilo	 Nueva	 Orleans	 para	 luego	 pasar	 al	 estilo	

Dixieland	añadiendo	elementos	técnicos	al	estilo,	así	como	el	incremento	en	la	velocidad	y	añadiendo	

otro	elemento	mas,	el	saxofón.	Este	lenguaje	musical	tan	característico	de	la	época	fue	expandiéndose	

a	 las	 grandes	 ciudades	 cercanas,	 como	 son	 Chicago	 y	 Nueva	 York,	 esta	 ultima	 siendo	 una	 de	 las	

ciudades	mas	 importantes	en	 la	 evolución	del	 jazz	actual,	 leyendas	del	 Jazz	 como	Miles	Davis,	 John	

Coltrane,	Charlie	Parker,	Bill	Evans,	Elvin	Jones,	Ornette	Coleman,	Sonny	Rollins,	Herbie	Hancock,	Ron	

Carter,	Wayne	Shorter,	por	mencionar	algunos,	han	hecho	parte	elemental	del	proceso	evolutivo	del	

jazz.	

																																																								
1	Historiador	musical	estadounidense,	exdecano	de	la	Universidad	de	Yale.	
2	Fue	un	critico	y	estudioso	alemán	autor	de	libros	especializados	en	jazz.	
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Menciona	Nate	Chinen3	en	su	libro	Playing	Changes,	Jazz	para	el	nuevo	siglo:	“Si	hemos	de	entender	el	

“Jazz”	 como	 la	 música	 que	 hacen	 los	 músicos	 de	 jazz	 en	 cada	 época,	 entonces	 la	 fusión	 debería	

representar	un	capitulo	nuevo	en	la	tradición	del	jazz,	una	evolución	estilística”4.	 	Es	esta	evolución,	

adaptación	y	mezcla	del	jazz	la	que	hace	surgir	lenguajes	musicales	nuevos,	esto	se	puede	observar	en	

las	múltiples	ramas	que	han	surgido	del	mismo	a	través	de	la	mezcla	del	estilo	con	otros,	generando	

así	 el	 estilos	 como	 el	 Jazz	 Swing,	 Jazz	 Bebop,	 Cool	 Jazz,	Hard	Bop,	 Free	 Jazz,	 Jazz	 Avant-Garde,	 Jazz	

Fusión,	Smooth	Jazz,	Jazz	Rock,	Acid	Jazz,	Ethno	Jazz,	Gypsy	Jazz,	Latin	Jazz,	entre	otros,	llegando	así	hoy	

en	día	a	un	sin	numero	de	mezclas	sonoras,	exploraciones	rítmicas	y	armónicas	difíciles	de	catalogar	

en	 un	 estilo	 debido	 al	 constante	 cambio	 e	 interacción	musical	 que	 ha	 traído	 la	 globalización	 en	 la	

actualidad.	 El	 autor	 Michael	 C.	 Heller5	en	 su	 libro	 "Loft	 Jazz:	 Improvising	 New	 York	 in	 the	 1970's"	

menciona:	 “Nueva	 York	 fue	 "una	 masa	 de	 conexiones	 de	 músicos	 entre	 establecimiento	 y	

establecimiento"6.	Esto	marco	en	 la	 ciudad	un	 gran	movimiento	artístico	y	este	musical	permanece	

hasta	la	fecha,	custodiado	por	músicos	que	permanecen	en	la	escena,	manteniendo	la	esencia	artística	

que	la	ciudad	exige.		

	

	

1.2.2. El lenguaje del jazz. 
	
	
	
Como	 se	 mencionó	 previamente,	 los	 elementos	 característicos	 del	 jazz	 son	 el	 sentido	 swing,	 la	

improvisación	y	el	sonido	o	fraseo.	Jerry	Coker7	describe	en	su	libro	"Elements	of	jazz	language	for	the	

developing	improvisor"	los	elementos	utilizados	en	el	desarrollo	tanto	del	lenguaje	del	jazz	como	en	la	

improvisación,	 entre	 ellos	 se	 destacan	 el	 tocar	 sobre	 los	 cambios	 de	 acordes,	 patrones	 y	 escalas,	

resoluciones,	 secuencias,	 líneas	 cromáticas,	 entre	 otros.	De	 los	 elementos	 del	 lenguaje	 del	 jazz	mas	

																																																								
3	Escritor	y	critico	de	jazz,	ganador	en	múltiples	ocasiones	del	premio	Helen	Dance/Robert	Palmer	a	la	excelencia	en	la	
escritura	concebido	por	la	Jazz	Journalist	Association.	
4	Playing	changes,	Jazz	para	el	nuevo	siglo	(2019),	p.27.	
5	Historiador	de	música,	etnomusicólogo	estadounidense,	profesor	de	la	universidad	de	Pittsburgh.	
6	Loft	Jazz:	Improvising	New	York	in	the	1970’s.	Michael	C.	Heller	(2016)	p.p3.	
7	Saxofonista	y	pedagogo	de	jazz	de	origen	estadounidense.	

importantes	 y	 característicos	 es	 el	 desarrollo	 de	 la	 improvisación.	 Como	 parte	 del	 desarrollo	 del	

lenguaje	musical	del	jazz	y	su	evolución,	Coker	menciona	lo	siguiente:		

	

	

"El	lenguaje	del	jazz	no	debe	ser	usado	para	fines	de	clonación.	Cada	uno	de	nosotros	tiene	un	

valor	 musical	 único,	 tiene	 originalidad	 y	 creatividad	 suficiente	 para	 dejarnos	 llevar.	 Estos	

elementos	no	deberían	ser	usado	para	que	todos	sonemos	igual,	mas	si	debería	de	ser	utilizado	

para	elementos	nuevos	y	originales	en	la	expresión	musical”8.	

	

	

	

Para	que	el	lenguaje	del	jazz	se	mantenga	en	este	proceso	evolutivo,	debe	desligarse	de	los	elementos	

conservadores	del	estilo,	muchos	de	ellos	se	basan	en	el	carácter	meramente	imitativo,	una	vez	esto,	

se	 podrá	 añadir	 un	 sinnúmero	 de	 sonoridades	 a	 este	 lenguaje.	 Max	 Harrison9	define	 lo	 siguiente:	

"Todos	los	intentos	de	definir	el	jazz	han	fracasado,	lo	que	ya	es	un	síntoma	revelador	de	la	diversidad	

de	sus	orígenes	y	de	su	posterior	variedad	estilística	“10.	

	
La	escena	musical	del	jazz	de	la	ciudad	de	Nueva	York	es	una	de	las	mas	importantes	a	nivel	mundial,	

debido	al	alto	numero	de	concentración	de	músicos	de	jazz,	su	escena	"avant-garde"	(por	su	nombre	

en	francés)	o	de	"vanguardia"	que	floreció	desde	mediados	de	1950,	así	como	por	su	gran	numero	de	

sitios	donde	 se	pueden	apreciar	presentaciones	de	música	 jazz,	 entre	ellos	sitios	emblemáticos	que	

han	 servido	de	puente	de	 crecimiento	musical	 y	 cultural,	 entre	ellos	 se	encuentran	 “Birdland",	"The	

Village	Vanguard"	 "Smalls"	 ,	 "Blue	Note",	 "55	bar",	 entre	 otros,	 	 Así	mismo	 sectores	 como	 el	Village,	

Midtown,	y	Harlem	han	acogido	una	amplia	escena	artística	en	donde	músicos	desarrollan	y	exploran	

posibilidades	musicales	de	manera	libre	y	con	un	numero	de	seguidores	que	apoyan	la	continuidad	de	

la	misma.	

																																																								
8	Elements	of	the	jazz	language	for	the	developing	improvisor	(1991)	introducción	p.p.iii.	
9	Critico	musical	britanico.		
10	Extracto	del	libro	“Dossiers	Feministes	7	No	me	arrepiento	de	nada:	Mujeres	y	música”	Nieves	Alberola;	Juncal	Caballero;	
Dora	Sales	Salvador	(2003)	p.p33.	
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1.2.3. El jazz en la actualidad. 
	
	
En	los	últimos	años	ha	sido	notorio	como	el	ámbito	artístico	del	jazz	ha	tomado	posición	debido	a	los	

múltiples	escenarios	surgentes	así	como	los	espacios	de	estudio	de	la	música	contemporánea	y	el	jazz,	

ya	sean	escuelas	o	instituciones	de	educación	superior	tales	como	Berklee	College	of	Music,	Manhattan	

School	of	Music,	The	Juilliard	School,		Berlin	University	of	the	Arts	(UdK),	The	New	School,	entre	otros,	así	

como	 las	 revistas	especializadas	en	el	 estilo	 tales	 como	Downbeat,	 Jazz	 Journal,	 Jazz	times,	 Jazzwise,	

entre	otras	han	generado	interés	para	el	oyente	novato	y	mayor	aun	para	el	ya	veterano	en	el	estilo.	

	

Esto	ha	hecho	que	el	movimiento	artístico	musical	del	 jazz	aumente	a	nivel	global,	reflejado	por	un	

gran	 numero	 de	 festivales	 dedicados	 al	 jazz	 	 alrededor	 del	mundo,	 entre	 los	mas	 notables	están	 el	

Montreux	Jazz	Festival,	North	Sea	Jazz	Festival,	Tokyo	Jazz	Festival,	Panama	Jazz	Festival,	Buenos	Aires	

Jazz	Festival,	Chicago	Jazz	Festival,	The	Dominican	Republic	Jazz	Festival,	por	mencionar	algunos,	estos	

integrando	 cada	 vez	 mas	 nuevas	 y	 variadas	 ofertas	 musicales	 atrayendo	 así	 una	 gran	 multitud	 de	

seguidores,	muchas	de	estas	propuestas	están	desligadas	a	lo	que	se	conoce	como	jazz	tradicional,	jazz	

puro	 o	 simplemente	 jazz,	 en	 ellos	 vemos	 como	músicos	 con	 un	 sonido	 original	 son	 presentados	 en	

dichos	 festivales,	 tales	como	Snarky	Puppy,	The	Bad	Plus,	Dhafer	Youssef,	Nah	Young	Su,	Esperanza	

Spalding,	Cyrille	Aimee,	Nerve,	Avishai	Cohen,	Banda	Magda,	Robert	Glasper,	Munir	Hossn,	Kneebody,	

Now	 Vs	 Now,	 Jacob	 Collier,	 Tigran	 Hamasyan,	 entre	 otros.	 Actualmente	 es	 notoria	 la	 presencia	 de	

múltiples	tipos	de	expresión	musical	no	directamente	relacionadas	con	el	llamado	jazz	tradicional	con	

sentido	"swing"	en	el	que	sus	pulsos	en	2	y	4	y	sus	destacadas	sincopas	son	prioridad,	mas	en	este	se	

destaca	 la	 exploración,	 creatividad	 y	 la	 improvisación,	 este	 ultimo	 como	 parte	 fundamental	 del	

desarrollo	 del	 lenguaje	 musical	 del	 jazz.	 Wayne	 Krantz	11	menciona:	 "lo	 que	 me	 hace	 llamar	 a	 mi	

música	 jazz	 es	 que	 hay	 mucha	 improvisación	 en	 ella,	 eso	 es	 lo	 que	 significa	 para	 mi	 el	 jazz,	 no	

necesariamente	significa	el	lenguaje	del	bebop,	post-bop	o	algo	parecido"	12.	

	
																																																								
11	Guitarrista	y	compositor	radicado	en	Nueva	York	con	una	carrera	como	solista	de	casi	30	años.	
12 	Guitarre	 &	 Bass.	 (2016,	 febrero	 12):	 Wayne	 Krantz:	 Jazz-Guitarre	 anders.	 En	 Youtube,	 recuperado	 de:	
https://www.youtube.com/watch?v=Z8AmIpPHon0 

1.2.4. Lo contemporáneo 
	
	
Según	la	Real	Academia	de	la	Lengua	Española,	lo	contemporáneo	hace	referencia	a	lo	perteneciente	o	

relativo	al	tiempo	o	época	en	que	se	vive,	relacionado	a	todo	lo	actual	y	que	pertenece	al	periodo	en	

que	 vivimos,	 este	 incluye	 arte,	 lenguaje,	 cultura,	 entre	 otros.	 Cabe	 destacar	 que	 la	 definición	 de	

contemporáneo	no	siempre	es	utilizada	de	esa	manera,	en	términos	históricos	la	edad	contemporánea	

hace	referencia	al	tiempo	entre	la	revolución	francesa	y	la	actualidad,	periodo	que	abarca	mas	de	200	

años	hasta	la	actualidad.		

	

En	la	música	académica13	suele	aplicarse	el	termino	de	música	contemporánea	a	la	creada	después	de	

1945,	 este	 periodo	 es	 donde	 la	música	 surge	 con	mas	 cambios	 gracias	 al	 posterior	 trabajo	 de	 Igor	

Stravinsky,	Arnold	Shoenberg,	Alban	Berg	y	Anton	Webern,	de	 los	cuales	 los	sucesores	 indagan	aun	

mas	 generando	 el	 serialismo	 integral,	 música	 aleatoria,	 música	 concreta,	 electroacústica,	

minimalismo,	 entre	 otros.	 En	 el	 caso	 del	 jazz	 el	 termino	 describe	 vertientes	 derivadas	 del	 mismo	

posteriores	al	jazz	tradicional	y	sus	fusiones	relacionadas	directamente	por	su	respectiva	mezcla,	esta	

va	desde	1970	en	adelante,	tomando	fuerza	en	los	años	noventa	con	lo	que	se	conoce	como	el	post	jazz	

centrándose	en	las	diferentes	escenas	que	surgen	en	la	ciudad	de	nueva	york	y	su	escena	avant	garde,	

dando	paso	al	hiper-fusion,	a	las	big	bands	en	el	post	jazz,	el	nuevo	free	jazz,	el	 jazz	electrónico,	entre	

otros	que	en	 la	 actualidad	no	han	 sido	 catalogados	directamente	dentro	del	 estilo	debido	a	 su	gran	

variedad	sonora.	

 

 
	

																																																								
13	Se	le	denomina	música	académica	a	aquella	música	que	implica	ser	considerada	de	manera	estructural	y	teórica	a	nivel	
avanzado,	 así	 como	 su	 documentación	 escrita	 para	 fines	 de	 estudio	 e	 interpretación,	 es	 también	 utilizado	 el	 termino	
música	culta	para	referirse	a	la	música	académica.	
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1.3. Soporte músico-analítico 

 

1.3.1. La composición contemporánea 
	
	
Si	duda	una	de	las	herramientas	mas	importantes	que	ha	traído	la	globalización	es	el	internet,	el	cual	

ha	permitido	que	cualquiera	pueda	acceder	a	información	de	cualquier	parte	del	mundo	en	segundos	

al	igual	que	interactuar,	conocer	culturas,	países	sin	salir	de	casa.	Este	ha	sido	parte	fundamental	del	

desarrollo	 musical	 actual,	 músicos	 pueden	 acceder	 a	 un	 sinnúmero	 de	 estilos,	 sonidos,	 e	

interactuando	con	otros	músicos	alrededor	del	mundo,	aplicar	y	colaborar	de	manera	que	una	pieza	

musical	básica	puede	ser	influenciada,	transformada	y	recreada	de	maneras	únicas,	este	ayudado	por	

los	DAWs	(Estación	de	trabajo	de	audio	digital,	por	sus	siglas	en	ingles)	que	existen	en	la	actualidad,	

contribuyendo	al	proceso	de	creación	y	exploración	musical.		

	

	

	

“La	implantación	en	la	sociedad	de	las	denominadas	nuevas	tecnologías	de	la	comunicación	e	

información,	 esta	 produciendo	 cambios	 insospechados	 respecto	 a	 los	 originados	 en	 su	

momento	por	otras	tecnologías,	como	fueron	la	de	la	imprenta,	y	de	la	electrónica.	Sus	efectos	y	

alcance,	no	solo	se	sitúan	en	el	terreno	de	la	información	y	comunicación,	sino	que	sobrepasan	

para	llegar	a	provocar	y	proponer	cambios	en	la	estructura	social,	económica,	laboral,	jurídica	y	

política.	 Y	 ello	 es	 debido	 a	 que	 no	 solo	 se	 centran	 en	 la	 captación	 de	 la	 información,	 sino	

también,	 y	 es	 lo	 verdaderamente	 significativo,	 en	 las	 posibilidades	 que	 tienen	 para	

manipularla,	almacenarla	y	distribuirla”	14.	

	

	

	

	

																																																								
14	Revista	Comunicar:	“Nuevas	tecnologías,	comunicación	y	educación”,	por	Julio	Cabero	Almenara.	1994,	enero	10.	P.14.	

1.3.2. Conceptos básicos. 
	

1.3.2.1 La importancia del ritmo. 
	
	
	
Es	común	en	análisis	de	piezas	musicales	que	los	teóricos	se	enfoquen	en	su	mayoría	en	el	desarrollo	

del	tema	y	la	forma,	así	como	en	contextos	armónicos	y	melódicos,	mas	hay	muy	poca	observación	en	

la	parte	rítmica.	Tarek	Yamani	15	en	su	libro	Duple	vs	Triple	menciona	lo	siguiente:		

	

	

“Pasamos	 incontables	 horas	 en	 escalas,	 armonía	 y	 técnica	 y	 algunas	 veces	 olvidamos	 que	 el	

ritmo	va	primero,	siempre	va	primero.	Una	 línea	melódica	 con	 los	 conceptos	armónicos	mas	

increíbles,	pero	con	un	ritmo	torpe	sonara	mal.	Una	línea	melódica	sencilla	-inclusive	llena	de	

notas	 incorrectas,	 pero	 con	 el	 mejor	 de	 los	 ritmos	 sonara	 increíble	 y	 hasta	 pudiese	 ser	

histórica”.	16		

	

	

Paul	Creston17	menciona:	“En	cada	escuela	de	música,	el	programa	en	composición	incluye	el	estudio	

de	 armonía,	 contrapunto,	 forma,	 y	 algunas	 veces	 melodía,	 mas	 el	 ritmo	 es	 una	 cantidad	

desconocida”18.	Esto	nos	señala	que	debemos	darle	mas	importancia	a	conceptos	rítmicos	que,	en	la	

actualidad,	son	el	pilar	del	estudio	de	músicos	y	compositores	contemporáneos	así	como	la	clave	para	

el	desarrollo	de	ideas	ilimitadas.	

	
	
	
	
	

																																																								
15	Pianista	 y	 compositor	 libanés	 radicado	 en	 Nueva	 York,	 ganador	 de	 múltiples	 premios,	 ha	 recibido	 menciones	 en	
revistas,	periódicos,	así	como	por	grandes	figuras	del	jazz.	
16	Tarek	Yamani,	2014,	octubre	20,	prefacio.	
17	Fue	un	compositor	de	música	clásica	estadounidense	y	escritor	de	libros	de	música.	
18	Paul	Creston,	libro	Principles	of	Rhythm	(1964)	introducción	p.p.iii.	
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1.3.2.2. Pulso y divisiones. 
	
	
	
Un	elemento	importante	en	el	desarrollo	de	cualquier	pieza	musical	es	el	sentir	del	pulso	y	entender	la	

unidad	de	métrica,	estos	marcan	 la	 intension,	el	estilo	y	el	como	se	debe	 interpretar	 la	música,	para	

ello	es	 importante	desarrollar	un	entendimiento	apropiado	del	mismo.	Un	elemento	básico,	pero	no	

menos	 importante	 para	 poder	 interpretar,	 interiorizar	 y	 desenvolverse	 naturalmente	 en	 diferentes	

métricas	 que	 abarcan	 este	 tipo	 de	 composiciones	 contemporáneas	 es,	 el	 entender	 los	 diferentes	

elementos	que	puede	contener	un	pulso	o	una	figura	rítmica	y	como	esta	puede	ser	observada	desde	

diferentes	 niveles.	 El	 siguiente	 expone	 las	 diferentes	 divisiones	 según	 la	 unidad	 a	 trabajar	 como	

unidad	principal.	

	

Figura	1	–	Divisiones	de	unidades	de	pulso	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

En	la	Figura	1	se	observa	que,	si	el	pulso	es	la	redonda,	esta	puede	ser	dividida	en	dos	partes	iguales	

que	es	el	equivalente	a	dos	blancas,	esta	se	llama	“división”	mientras	que	cuando	se	divide	en	cuatro	

partes	 se	 le	 llama	 “subdivisión”	 ya	 que	 se	 esta	 dividiendo	 la	 división	 del	 pulso.	 Esto	 aplica	 para	

cualquier	figura	musical	que	tengamos	como	representación	del	pulso.		Esto	genera	diferentes	niveles	

métricos	que,	así	como	la	unidad	de	pulso	puede	ser	dividida,	también	puede	ser	multiplicada,	a	esto	

le	llamaremos	niveles	métricos.	La	figura	2	muestra	como	la	unidad	de	pulso	en	4/4	es	la	negra,	y	esta	

puede	ser	tanto	dividida	a	corchea,	subdividida	a	semicorcheas,	como	multiplicada	a	blancas	o	a	una	

redonda.	

	

	

Figura	2	–	Niveles	métricos	

	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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En	el	siguiente	ejemplo	se	observan	compases	cuyas	pulsaciones	son	negras,	corcheas	y	semicorcheas	

y	como	estos	pulsos	pueden	ser	multiplicados	a	diferentes	partes.	

	

Figura	3	–	Multiplicación	del	pulso		

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

 

 

 

 

1.3.2.3. Compás simple y compuesto. 
	
	
En	el	desarrollo	de	ideas	musicales	es	importante	entender	los	diferentes	tipos	de	compases	para	su	

apropiada	 interpretación	 y	 aplicación,	 estos	 compases	 pueden	 ser	 simples	 y	 compuestos	 y	 tener	

divisiones	que	pueden	ser	binarias	y	ternarias,	de	estos	compases	derivan	los	compases	irregulares,	

para	ello,	estos	compases	tanto	simples	como	compuestos	deben	tener	un	pulso	constante	dividido	de	

manera	igualitaria.	Los	compases	simples	serán	todos	los	que	tengan	en	la	parte	superior	los	números	

2,	 3	 y	 4,	mientras	 que	 los	 compases	 compuestos	 los	 números	 6,	 9	 y	 12.	 Estos	 hacen	 parte	 de	 los	

compases	regulares,	y	un	componente	importante	es	su	pulso	es	constante	y	de	igual	duración.	

Un	compás	binario	es	todo	numero	de	compas	cuyo	numerador	tenga	el	numero	2	o	numero	6	en	la	

parte	superior,	este	puede	ser	2/2,	2/4,	2/8,	2/16,	entre	otros.	ó	6/2,	6/4,	6/8,	6/16,	entre	otros.	Para	

los	 compases	 con	numero	2	en	 la	parte	 superior	 su	división	 será	binaria,	 ya	que	 cada	uno	de	 los	2	

pulsos	se	dividen	en	dos	partes	iguales.	

	

Figura	4	–	Ejemplo	compás	binario	de	división	binaria.	

	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Para	los	compases	con	numero	6	en	la	parte	superior	su	división	será	ternaria,	ya	que	cada	uno	de	los	

dos	pulsos	se	dividen	en	tres	partes	iguales.	

	

	

Figura	5	–	Ejemplo	compás	binario	de	división	ternaria.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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De	igual	forma	un	compás	ternario	es	todo	numero	de	compas	cuyo	numerador	tenga	el	numero	3	o	

numero	9	en	la	parte	superior,	este	puede	ser	3/2,	3/4,	3/8,	3/16,	entre	otros.	ó	9/2,	9/4,	9/8,	9/16,	

entre	otros.	Para	los	compases	con	numero	3	en	la	parte	superior	su	división	será	binaria,	ya	que	cada	

uno	de	los	3	pulsos	se	dividen	en	dos	partes	iguales.	

	

	

Figura	6	–	Ejemplo	compás	ternario	de	división	binaria.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Para	los	compases	con	numero	9	en	la	parte	superior	su	división	será	ternaria,	ya	que	cada	uno	de	los	

tres	pulsos	se	dividen	en	tres	partes	iguales.	

	

Figura	7	–	Ejemplo	compás	ternario	de	división	ternaria.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

Un	compás	cuaternario	es	todo	numero	de	compas	cuyo	numerador	tenga	el	numero	4	o	numero	12	

en	la	parte	superior,	este	puede	ser	4/2,	4/4,	4/8,	4/16,	entre	otros.	ó	12/2,	12/4,	12/8,	12/16,	entre	

otros.	Para	los	compases	con	numero	4	en	la	parte	superior	su	división	será	binaria,	ya	que	cada	uno	

de	los	cuatro	pulsos	se	dividen	en	dos	partes	iguales.	

	

	

Figura	8	–	Ejemplo	compás	cuaternario	de	división	binaria.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

Los	compases	con	numero	12	en	la	parte	superior	tendrán	división	ternaria,	ya	que	cada	uno	de	los	

cuatro	pulsos	se	dividen	en	cuatro	partes	iguales.	

	

	

	

Figura	9	–	Ejemplo	compás	cuaternario	de	división	ternaria.	

	
	
Fuente:	Elaboración	propia
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1.3.2.4. Importancia de la melodía. 
 

	

En	 cualquier	 contexto	musical	 y	 a	 lo	 largo	de	 la	historia	 se	ha	visto	 como	 la	melodía	 tiene	un	gran	

impacto	sobre	el	odio	del	oyente,	desde	Ludwig	Van	Beethoven	con	su	Quinta	Sinfonía	en	Do	menor	

Opus	67,	la	cual	toma	cuatro	notas	como	pie	de	desarrollo	de	toda	la	obra	música,	hasta	Miles	Davis	

con	la	melodía	majestuosa	de	Blue	in	Green,	conectando	cada	una	de	las	notas	de	la	melodía	de	manera	

precisa	 que	 hacen	 que	 fuese	 parte	 del	 espíritu	 de	 la	 armonía.	 Estos	 ejemplos	 dejan	 claro	 que,	 una	

melodía	 pudieses	 trabajar	 aislada	 del	 contexto	 armónico	 y	 generar	 el	mismo	 impacto	 que	 con	 una	

armonía,	la	cual	funciona	y	debería	funcionar	como	soporte	de	la	misma.	Una	buena	melodía	consiste	

en	la	repetición,	expansión,	variedad	rítmica,	permutaciones	y	alturas	así	mismo	como	su	simplicidad,	

entre	mas	compleja	sea	la	melodía,	mas	difícil	será	para	el	oyente	el	recordar	y	asimilar	la	misma;	Una	

melodía	puede	tener	tantas	notas	como	el	compositor	desee,	o	ser	tan	sencilla	que	contenga	dos	o	tres	

notas	y	aplicar	a	esta	riqueza	rítmica	que	genere	interés.	En	la	composición	Eleven	Wives	de	Avishai	

Cohen19	podemos	ver	como	una	melodía	de	pocas	notas	con	un	patrón	rítmico	constante	genera	un	

resultado	interesante,	utilizando	esta	como	nota	pedal	mientras	que	la	armonía	sigue	en	movimiento.	

	

Figura	10	–	Ejemplo	melódico	de	Eleven	Wives	de	Avishai	Cohen	

	
Fuente:	Transcripción	propia.	

																																																													

		

																																																								
19	Bajista	y	compositor	nacido	en	Israel,	como	líder	ha	grabado	17	álbumes	de	estudio.	

		 	 							Figura	11	–	Avishai	Cohen	–	Arvoles	Tour	
																		 	 																															

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
																																			Fuente:	tomada	de	la	pagina	web	Avishai	Cohen:	www.avishaicohen.com	
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Tema	II.	Marco	Analítico	
 

2.1. Análisis compositivo 
	
	
Para	el	análisis	de	las	composiciones	contemporáneas	de	los	últimos	12	años	trabajaremos	diferentes	

piezas	 las	 cuales	 contienen	 elementos	 importantes	 para	 entender	 el	 desarrollo	 musical	 de	 la	

composición	en	el	jazz	actual.	A	continuación,	se	procederá	con	la	exposición	del	estudio	de	elementos	

de	desarrollo	rítmico,	seguido	del	análisis	comparativo	de	las	diferentes	piezas	clasificándolas	en	base	

al	uso	de	elementos	musicales	en	diferentes	secciones	empleados	por	sus	compositores	o	arreglistas,	

utilizando	 como	 ejemplo	 extracto	 de	 partituras	 de	 las	 composiciones,	 analizando	 la	 creación	 de	

introducciones,	desarrollo	temático,	desarrollo	de	sección	de	improvisación	y	finalización	del	tema.	

	

2.1.1. Elementos compositivos. 
	
Un	elemento	común	y	relevante	en	la	composición	contemporánea,	más	allá	de	la	armonía	es	el	uso	de	

las	agrupaciones	rítmicas,	esta	es	reflejada	en	cada	una	de	las	piezas	que	poseen	métricas	complejas,	

añadiendo	así	facilidad	en	la	interpretación	al	igual	que	una	estructura	a	la	misma.	Es	por	eso	que	en	

el	análisis	de	cada	una	de	las	piezas	se	resaltará	siempre	la	interacción	rítmica	de	manera	prioritaria	y	

su	relación	con	los	elementos	melódicos	y	armónicos.	

Para	 entender	 este	 proceso	 creativo	 se	 debe	 entender	 el	 ritmo	 y	 como	 se	 solfea	 el	 mismo	 en	

combinación	 con	 silabas,	 para	 ello	 hablaremos	 del	 solfeo	 hablado	 derivado	 del	 Konnakol20.	 Si	 lo	

aplicamos	a	un	contexto	institucional,	composicional	y	de	aprendizaje,	sus	silabas	ayudan	a	identificar	

como	 debe	 sonar	 una	 figura	 rítmica	 a	 través	 del	 habla	 facilitando	 su	 aprendizaje	 por	 medio	 de	 la	

visualización	 rítmica	 por	 su	 agrupación,	 cada	 silaba	 esta	 asociada	 con	 una	 cantidad	 de	 sonidos	

agrupados	por	el	corchete,	mas	no	con	una	figura	rítmica	específica.		

																																																								
20	Proveniente	 del	 sur	 de	 la	 india,	 consiste	 en	 una	 forma	 solfeo	 de	 imitación	 vocal	 de	 los	 diferentes	 instrumentos	 de	
percusión,	utilizando	cada	silaba	para	representar	un	sonido	o	timbre	del	instrumento,	así	como	para	agrupar	diferentes	
patrones	rítmicos.	

	

	

El	guitarrista	John	McLaughlin21	describe	en	su	DVD	"	The	Gateway	to	Rhythm"	el	desarrollo	rítmico	en	

base	a	 cinco	 sonidos	 los	 cuales	 se	 relacionan	con	 los	 cinco	números	básicos	1,	2,	3,	4,	5,	 y	 estos	en	

agrupaciones.	Estos	sonidos	asignados	a	cada	una	de	las	cinco	agrupaciones	son	los	siguientes:	

	

1:	Ta	(o	también	pronunciado	"Da")	

2:	Ta-Ka	

3:	Ta-ki-ta	

4:	Ta-ka-di-mi	

5:	Ta-di-ge-na-ton	(o	también	pronunciado	"Da-di-gi-na-dum”)	
	

	

																		Figura	12	–	John	McLaughlin	y	Selva	Ganesh	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
																																			Fuente:	tomada	del	sitio	web	www.johnmclaughlin.com	

	
																																																								
21	Guitarrista	 y	 compositor	 britanico,	 reconocido	 por	 liderar	 la	 legendaria	 agrupación	 The	 Mahavishnu	 Orchestra,	 asi	
como	por	combinar	e	investigar	elementos	de	la	música	tradicional	de	la	India.	
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Estas	 combinaciones	 rítmicas	 pueden	 tener	 usos	 tanto	 en	 las	 métricas	 regulares	 como	 en	 las	

irregulares.	 Cabe	 destacar	 que,	 al	 momento	 de	 utilizar	 cada	 una	 de	 las	 silabas	 que	 representan	

agrupaciones,	 estas	 generaran	 acentos	 entre	 ellas	 lo	 que	 generará	 variedad	 sonora,	 estas	 pueden	

hacer	 sonar	 figuras	 sencillas	 como	 con	 figuras	 complejas	 y	 el	 ayudar	 a	 entender	 figuras	 complejas	

para	que	sean	mas	asimilables	al	oído	del	oyente	y	para	el	interprete.	

	

	

Figuras	de	1	sonido	(una	sola	agrupación	y	de	larga	duración).	La	primera	silaba	de	cada	agrupación	

siempre	representa	un	acento.	

	

	

	

Figura	13	–	Figuras	de	un	sonido	agrupado	

	
Equivalente	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

	

	

	

	

	

Figuras	de	2	sonidos	agrupados	

	

Figura	14	–	Figuras	de	dos	sonidos	agrupados.	

	

	
Equivalente	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

Si	utilizamos	 las	silabas	para	agrupar	dos	 figuras	musicales	 con	rítmicas	pares	 (tresillos,	 cinquillos,	

septillos,	 entre	 otros.)	 estas	 pueden	 generar	 variedad	 rítmica,	 entre	 ellas	 esta	 la	 inestabilidad	 del	

pulso,	polirritmia,	modulaciones	rítmicas	y	claves.	Observe	la	figura	13	donde	se	emplea	agrupación	

rítmica	en	las	diferentes	figuras.	

	

Agrupaciones	en	tresillos	de	corchea	

	

Figura	15.1–	Figuras	de	dos	sonidos	agrupados.	

	

				Agrupación	de	dos	silabas		 				 	 	 	Equivalente	

	 	 						 						
Fuente:	Elaboración	propia	
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Figura	15.2–	Figuras	de	dos	sonidos	agrupados.	

	

Agrupaciones	en	tresillos	de	semicorchea	 	 	 Equivalente	

	
	

	

Figuras	de	3	sonidos	agrupados	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Al	 igual	 con	 las	 agrupaciones	 de	 a	 dos	 figuras,	 si	 utilizamos	 las	 silabas	 para	 agrupar	 tres	 figuras	

musicales	con	rítmicas	pares	(corcheas,	semicorcheas,	entre	otros.),	estas	pueden	generar	sensaciones	

de	modulación	métrica	al	desplazar	el	acento	regular	de	cada	agrupación.		

	

	

Figura	16.1	–	Figuras	de	tres	sonidos	agrupados	de	corchea.	

	

Agrupaciones	en	corcheas	 	 								Equivalente	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	 	 								Figura	16.2	–	Figuras	de	tres	sonidos	agrupados	de	semicorchea.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

Al	 igual	 con	 las	agrupaciones	de	a	 tres	 figuras,	 si	utilizamos	 las	 silabas	para	agrupar	 cuatro	 figuras	

musicales	 con	 rítmicas	 impares	 (tresillos,	 cinquillos,	 septillos,	 entre	 otros.),	 estas	 pueden	 generar	

sensaciones	de	modulación	métrica	al	desplazar	el	acento	regular	de	cada	agrupación.		

	

	

Figuras	de	4	sonidos	agrupados	

	

Figura	17.1	–	Figuras	de	cuatro	sonidos	agrupados.	

	
Agrupaciones	rítmicas	aplicadas	en	tresillos	de	corchea	

	
Equivalente	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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Figura	17.2	–	Figuras	de	cuatro	sonidos	agrupados.	

	

Agrupaciones	rítmicas	aplicadas	en	tresillos	de	semicorchea	

	
	

Equivalente	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

	

Figuras	de	5	sonidos	agrupados	

	

Figura	18	.1	–	Figuras	de	cinco	sonidos	agrupados.	

	
	

	

Agrupaciones	rítmicas	aplicadas	en	corcheas	y	semicorcheas	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

Figura	18	.12–	Figuras	de	cinco	sonidos	agrupados.	

	

	

Agrupaciones	rítmicas	aplicadas	en	tresillos	de	corchea	

	
	

Agrupaciones	rítmicas	aplicadas	en	tresillos	de	semicorchea	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Al	igual	que	se	dividen	los	compases	simples	y	compuestos	de	manera	que	los	pulsos	sean	regulares,	

aplicando	los	conceptos	del	Konnakol	podemos	obtener	diferentes	agrupaciones	en	compases	simples	

y	 compuestos	 para	 generar	 pulsaciones	 irregukares,	 la	 variedad	 rítmica	 es	 grande	 al	 igual	 que	 las	

diferentes	claves	que	pude	generar,	haciendo	que	un	mismo	compás	se	sienta	de	diferentes	maneras,	

dependiendo	de	que	división	del	pulso	se	agrupe,	por	ejemplo,	en	cuatro	cuartos,	el	pulso	es	la	negra	y	

cada	negra	se	divide	en	dos	corcheas,	si	agrupamos	esas	divisiones	de	diferentes	maneras	obtenemos	

una	 forma	de	 sentir	 el	 pulso	 irregular	 generando	 así,	un	 tipo	de	 clave,	 esta	 surge	de	 la	 suma	de	 la	

agrupación	de	la	división	del	pulso	pasada	a	nivel	multiplicativo.	A	continuación,	se	exponen	algunas	

posibles	 de	 combinaciones	 en	 diferentes	 métricas,	 la	 cantidad	 de	 combinaciones	 por	 métrica	

dependerá	de	cada	compositor.	

	

	



																																																																																																																																																																													 	

	 29	

Combinaciones	en	4/4	

	

Figura	19.1	–	Combinaciones	en	4/4.	

	

Agrupación	 	 	 	 	 	 							 	Clave	

3+3+2				 	 	

	
	

2+3+3	

	
	

3+2+3	

	
	

4+3+1	

	
	

3+4+1	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

	

Figura	19.2	–	Combinaciones	en	4/4.	

	

5+3	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Combinaciones	en	3/4	

	

Figura	20	–	Combinaciones	en	3/4.	

	

Agrupación	 	 	 	 	 	 	 				Clave	

2+4	

	
	

4+2	

	
	

	

5+1	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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Combinaciones	en	2/4	

	

Figura	21	–	Combinaciones	en	2/4.	

	

Agrupación	 	 	 	 	 	 					 								Clave	

1+3	

	
Agrupación	 	 	 	 	 	 					 								Clave	

3+1	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Combinaciones	en	6/8	

	

Figura	22	–	Combinaciones	en	6/8.	

	

Agrupación	 	 	 	 	 													 	 	Clave	

2+2+2	

	
	

4+2	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

Figura	23	–	Combinaciones	en	6/8.	

	

2+4	

	
	

3+2+1	

	
	

2+3+1	

	
	

1+3+2	

	
	

5+1	

	
	

1+5	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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Combinaciones	en	12/8	

	

Figura	24	–	Combinaciones	en	12/8	

	

Agrupación	 	 	 	 	 	 	 		Clave	

3+3+4+2	

	
Agrupación	 	 	 	 	 	 	 		Clave	

2+3+3+4	

	
	

4+3+3+2	

	
	

3+4+3+2	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Las	métricas	regulares	abarcan	dos,	tres	o	cuatro	pulsos	constantes	por	compas,	estas	con	numero	2,	

3,	 4,	 6,	 9	 y	 12	 en	 la	 parte	 superior,	 como	 se	 puede	 apreciar	 en	 las	 combinaciones	 anteriores,	 al	

momento	de	hacer	distintas	agrupaciones	obtenemos	pulsos	 irregulares	que	pueden	ser	mayores	o	

menores	a	la	cantidad	de	pulsos	regulares.		

	

Las	 métricas	 irregulares	 son	 las	 que	 en	 la	 parte	 superior	 contienen	 números	 impares	 en	 la	 parte	

superior,	 ya	 sea	5,	7,	9,	11,	13,	15,	17,	19,	 entre	otros…	Cabe	destacar	 que	 la	métrica	 en	9	 cabe	 en	

ámbitos	 regulares	 como	 irregulares.	 Las	 métricas	 irregulares	 surgen	 como	 una	 suma	 de	 métricas	

regulares	de	4,	3,	2,	 y	1	pulsos,	 en	ocasiones	de	5	pulsos,	por	ejemplo,	 si	 estamos	en	5/4,	 la	 forma	

común	de	agruparla	es	al	sumar	un	compás	de	3	mas	un	compás	de	2,	o	bien,	agrupación	de	3	y	de	2	

(Takita	 +	 Taka).	 Cuanto	 mas	 grande	 sea	 el	 numero	 de	 la	 métrica,	 mayores	 pueden	 ser	 las	

combinaciones	del	pulso.	A	continuación,	se	exponen	algunas	combinaciones	en	métricas	irregulares	

como	resultado	de	la	suma	de	las	métricas	regulares,	la	cantidad	de	combinaciones	depende	de	cada	

compositor.	

	

	

	

Combinaciones	en	5/8	

	

Figura	25	–	Combinaciones	en	5/8.	

Agrupación	 	 	 	 	 	 	 		Clave	

3+2	

	
	

2+3	

	
	

4+1	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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Combinaciones	en	7/8	

	

Figura	26	–	Combinaciones	en	7/8.	

	

Agrupación	 	 	 	 	 	 	 		Clave	

4+3	

	
	

3+4	

	
	

2+2+3	

	
	

3+2+2	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

	

	

	

	

	

	

Combinaciones	en	9/8	

	

Figura	27	–	Combinaciones	en	9/8.	

	

Agrupación	 	 	 	 	 	 	 			Clave	

2+2+3+2	

	
	

3+4+2	

	
	

4+2+3	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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Combinaciones	en	11/8	

	

Figura	28	–	Combinaciones	en	11/8.	

	

Agrupación	 	 	 	 	 	 	 		Clave	

4+3+4	

	
	

3+4+4	

	
	

4+4+3	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

Combinaciones	en	13/8	

	

Figura	29	–	Combinaciones	en	13/8.	

	

Agrupación	 	 	 	 	 	 	 		Clave	

4+4+3+2	

	
	

3+4+4+2	

	
	

2+2+3+4+2	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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2.1.2. Introducciones 
	

	

La	 composición	 de	 Sveti	 &	 Marko	 Djordjevic	 compuesta	 por	 el	 baterista	 y	 líder	 de	 banda	 Marko	

Djordjevic22,	 utiliza	 elementos	 de	 composición	 a	 través	 de	 un	 vamp23	en	 18/16	 en	 Bb	 mixolidio	

haciendo	énfasis	en	las	diferentes	agrupaciones	métricas,	en	este	caso	3+4+4+3+4	generando	así	una	

clave	especifica	para	la	métrica,	como	se	puede	observar	por	sus	diferentes	agrupaciones.		

	

Figura	30	–	introducción	Celebration.	

	
Fuente:	Extracto	re-edición	propia	de	partitura	original	Celebration	-	Marko	Djordjevic	otorgada	por	el	compositor.	

	

Al	 agrupar	 las	diferentes	 figuras	podemos	ver	 la	 combinación	 sugerida	por	el	 compositor	 la	cual	 es	

3+4+4+3+4	

	

Figura	31	–	Agrupaciones	rítmicas	Celebration.	

															 	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

																																																								
22	Baterista	y	compositor	originario	de	Serbia	radicado	en	Nueva	York,	lidera	su	proyecto	llamado	“Marko	Djordjevic	&	
Sveti.	
23	Repetición	de	un	pasaje	de	manera	igualitaria	o	similar.	

Si	expandimos	las	figuras	rítmicas,	multiplicando	su	valor,	obtendremos	la	clave	siguiente,	la	cual	se	

mantiene	durante	el	desarrollo	del	tema.	

	

Figura	32	–	Clave	Celebration.	

																 	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

Avishai	Cohen	utiliza	este	recurso	en	su	composición	Eleven	Wives	cuya	métrica	es	11/4,	esta	refleja	

una	agrupación	de	3+3+3+2	 la	cual	es	presentada	por	acordes	triada	e	 inversiones,	manteniendo	 la	

nota	 E	 como	 nota	 pedal	 en	 la	 parte	 superior	 de	 la	 estructura	 de	 cada	 acorde	 y	 generando	 un	

movimiento	por	paso	en	las	voces	inferiores.	

	

Figura	33	–	Introducción	Eleven	Wives.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Eleven	Wives.	
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Al	agrupar	las	figuras	de	la	división	podemos	ver	la	combinación	sugerida	por	el	compositor	la	cual	es	

3+3+3+2	

	

Figura	34	–	Agrupaciones	rítmicas	Eleven	Wives.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Directamente	en	la	pieza	se	puede	observar	la	agrupación	rítmica	por	la	forma	rítmica	en	la	cual	son	

expuestos	los	acordes.	

	

	

Figura	35	–	Agrupación	extracto	Eleven	Wives.	

	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

En	 el	 contexto	 armónico	 vemos	 utiliza	 conducción	 de	 voces	 para	 mantener	 interés	 armónico,	 una	

sonoridad	cerrada	en	un	contexto	rítmico	complejo,	generando	simplicidad	y	groove24	a	través	de	las	

células	rítmicas	repetitivas	junto	a	la	nota	pedal	en	la	parte	superior	de	cada	acorde.	La	nota	en	circulo	

naranja	representa	la	nota	pedal	E,	la	cual	se	mantiene	durante	la	progresión	armónica,	mientras	que	

las	 flechas	 rojas	 muestran	 el	 movimiento	 armónico	 por	 paso	 de	 las	 notas	 de	 la	 parte	 inferior	 del	

acorde.	

	

	

Figura	36–	Extracto	Introducción	Eleven	Wives.	

	

 
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Eleven	Wives.	
	
	
	
	
	
	
																																																								
24	Sentido	o	efecto	generado	por	patrones	rítmicos	generados	por	la	interacción	musical	entre	
músicos.	
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Nir	Felder25	en	su	composición	Bandits	utiliza	secuencias	rítmicas	de	dos	compases	sobre	un	pedal	en	

E,	 estas	 se	 repiten	 durante	 la	 introducción	 y	 otras	 secciones	 de	 la	 composición,	 el	 bajo	 toca	 las	

agrupaciones	que	ayudan	a	sentar	la	rítmica	y	la	clave	de	la	introducción.	

	

	

Figura	37	–	Introducción	Bandits.	

	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Bandits.	
	

	

	

	

	

	

	

	

																																																								
25	Guitarrista	y	compositor	estadounidense.	

Al	agrupar	las	figuras	de	la	división	podemos	ver	la	combinación	sugerida	por	el	compositor	la	cual	es	

3+3+3+3+3	en	el	15/8	y	3+3+3+3+2+2	en	el	16/8.		

	

Figura	38	–	Agrupaciones	rítmicas	Bandits.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

	

Si	expandimos	las	figuras	rítmicas,	multiplicando	su	valor,	surge:	

	

	

Figura	39	–	Clave	Bandits.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	
	
	
Estas	generan	una	estructura	rítmica	mas	amplia	que	se	puede	visualizar	de	la	siguiente	manera:	

	

Figura	40	–	Clave	Bandits.	

	

Compas	de	5/4	en	tresillos													 	 						Compas	de	4/4	en	tresillos	y		

agrupado	3+2		 		 	 	 						un	compás	de	2/8		

	 				1									2										3										1										2																				1										2									3									4												1						2	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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Hiatus	Kaiyote26	en	 su	 composición	By	Fire,	 se	observa	 el	 uso	 de	 estructura	 armónica	 constante	 de	

acordes	de	séptima	generando	un	sonido	moderno	y	abierto,	haciendo	uso	de	agrupaciones	rítmicas	

en	compases	simples.	

	

	

Figura	41	–	Extracto	introducción	By	Fire.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	By	Fire.	
	

	

	

	

	

En	 la	estructura	rítmica	se	refleja	a	 través	de	 la	sincopa	como	esta	genera	agrupaciones,	se	observa	

una	agrupación	de	3+3+3+3+2+2,	que	se	mantiene	durante	3	ciclos	rítmicos	mientras	que	en	el	cuarto	

ciclo	se	refleja	3+3+3+3.	(Ver	figura	42)	 	 	

																																																								
26	Agrupación	de	soul	futurista	de	Australia	liderada	por	Nai	Palm.	

Figura	42	–	Agrupación	introducción	By	Fire.	 	 	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	By	Fire.	
	
Si	dividimos	cada	una	de	las	figuras	rítmicas	obtendremos	las	siguientes	agrupaciones	
	
	
Figura	43	–	Agrupación	rítmica	By	Fire.		
	

					Primer,	segundo	y	tercer	ciclo	rítmico.	

	
					Cuarto	ciclo	rítmico.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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Tigran	 Hamasyan27	en	 su	 composición	 Levitation	 21	 utiliza	 como	 parte	 de	 la	 introducción,	 una	

melodía	 de	 sonoridad	 frigia	 que	 se	 repite	 con	 ligeras	 variaciones	 interválicas,	 generando,	 mas	

adelante	en	el	transcurso	de	la	pieza,	distintas	superposiciones	rítmicas	y	melódicas.		

	

	

Figura	44	–	Extracto	Introducción	Levitation	21.	 	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Levitation	21.	
	
	
	
	
Cabe	 destacar	 que	 este	 tipo	 de	métrica	 se	 puede	 leer	 en	 7	 pulsaciones,	 que	 es	 el	 equivalente	 a	 la	

división	de	21	entre	3,	por	lo	que	en	un	escenario	relativamente	sencillo,	esta	introducción	puede	ser	

escrito	 en	 7/4	 con	 las	 figuras	 de	 la	 división	 en	 tresillos,	 la	 razón	 de	 la	 escritura	 en	 21	 es	 que	 la	
																																																								
27	Pianista	 y	 compositor	 nacido	 en	 Armenia,	 ganador	 de	múltiples	 reconocimientos	 en	 numerosos	 festivales	 de	 jazz	 e	
instituciones,	como	líder	ha	grabado	10	álbumes	de	estudio.	

agrupación	del	pulso	en	divisiones	de	3	genera	mas	posibilidades	rítmicas	en	un	contexto	mas	amplio	

que	se	desarrollan	a	lo	largo	de	la	composición,	lo	cual,	al	escribirlo	en	7/4	al	momento	de	escribir	las	

diferentes	agrupaciones	se	tornaría	complicado	de	leer,	interpretar	y	visualizar	relaciones	entre	ciclos	

y	entre	instrumentos.	

	

Primer	compás	en	7/4	

	

Figura	45–	primer	compás	Levitation	21,	escritura	alternativa.	 	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

																							Figura	39	–	Cover	del	álbum	The	Call	Within	de	Tigran	Hamasyan.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
																																												Fuente:	Tomada	de	la	pagina	web	www.tigranhamasyan.bandcamp.com	
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Vardan	Ovsepian28	en	 su	 composición	 Joist	2	 opta	por	un	patrón	 rítmico	e	 interválico	de	 sonoridad	

mixolidia	que	se	repite	durante	toda	la	composición,	mientras	que	la	melodía	superpone	sonoridades	

modales	en	el	transcurso	del	tema.	

	

Figura	46	–	Introducción	Joist	2.	 	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

Esta	agrupación	permite	visualizar	cuantas	figuras	contiene	cada	grupo	

	

Figura	47	–	Agrupaciones	introducción	Joist	2.	
	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

	

Al	agrupar	genera	la	siguiente	estructura	

	

Figura	48	–	Clave	Joist	2.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

																																																								
28	Pianista	y	compositor	nacido	en	Armenia.	

En	 el	 arreglo	 de	 Gretchen	 Parlato29	de	 la	 composición	 Butterfly,	 original	 de	 Herbie	 Hancock30,	 se	

reflejan	recursos	de	agrupación	al	igual	el	cambio	de	métrica	de	una	de	pulsaciones	prolongadas	(3/2)	

hacia	una	de	mas	breves	(4/4),	generando	así	una	sensación	de	 lay	back31	.	De	 la	misma	manera	 las	

agrupaciones	son	utilizadas	para	estructurar	patrones	rítmicos	de	acompañamiento,	la	parte	melódica	

que	 se	 mantiene	 durante	 toda	 la	 introducción	 sirve	 como	 fundamento	 rítmico	 de	 esa	 agrupación,	

manteniendo	así	el	groove	y	al	mismo	tiempo	introduciendo	una	melodía.	

	
	

	

Figura	49	–	Introducción	Butterfly.	

	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Butterfly.	
	
	
	

	

Son	notorias	dos	formas	de	visualizar	la	agrupación,	la	forma	1	es	a	través	de	la	subdivisión	de	cada	

una	de	las	figuras	rítmicas	representadas	en	cada	acorde,	lo	que	genera	lo	siguiente:	3+3+4+1+3.	En	la	

forma	2	el	marcar	cada	pulso	como	corresponde	la	unidad	de	métrica,	generando	aun	mas	claro	el	lay	

back	en	el	compás	1	y	la	ligera	aceleración	del	pulso	en	el	compás	2.	(ver	Figura	50)	

	

																																																								
29	Cantante	y	compositora	estadounidense,	nominada	al	premio	Grammy.	
30	Pianista,	compositor	y	leyenda	del	jazz,	ganador	del	premio	Grammy.	
31	Efecto	de	tocar	ligeramente	detrás	del	pulso.	
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Figura	50	–	Agrupación	Introducción	Butterfly.	

	
	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Butterfly.	
	
							
																																															Figura	51	–	Gretchen	Parlato	

	
	
						

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
																	Fuente:	Tomada	de	la	pagina	web	de	Gretchen	Parlato	www.gretchenparlato.com	

2.1.3. Desarrollo temático 
	

En	desarrollo	de	la	composición	Stadium	Jazz	de	Donny	Mccaslin32,	en	la	sección	A	se	aprecia	el	uso	de	

una	línea	de	bajo	ostinato	en	Am	y	elevando	su	séptima	al	final	de	la	frase,	esta	por	debajo	de	una	línea	

melódica	donde	se	utilizan	los	modos	D	frigio	desde	la	sección	A,	hasta	el	compás	25,	en	el	compás	26	

añade	 C	 frigio.	 Cabe	 destacar	 que	 la	 nota	 B	 nunca	 es	 interpretada,	 por	 lo	 que	 genera	 ambigüedad	

sonora	en	relación	a	la	línea	de	bajo.	

	

Figura	52	–	Extracto	sección	A	de	Stadium	Jazz.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Stadium	Jazz.	

																																																								
32	Saxofonista	y	compositor	estadounidense,	nominado	al	Grammy	en	tres	ocasiones	por	mejor	solo	de	jazz	instrumental.	
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En	la	celula	rítmica	del	bajo	ostinato	se	aprecia	la	agrupación	rítmica	4+2+2+4+3+3.	

	

Figura	53	–	Extracto	sección	rítmica	Stadium	Jazz.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Stadium	Jazz.	
	

	

La	cual	se	muestra	la	siguiente	agrupación:	

	

	

Figura	54	–	Agrupación	sección	rítmica	Stadium	Jazz.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

	

	

	

En	 la	 sección	B	se	muestra	una	estructura	armónica	 cuartal	 con	una	 tercera	añadida	generando	un	

sonido	cerrado	en	el	medio	de	la	estructura	inferior,	reflejando	una	sonoridad	modal	dórica	(F#),	Esta	

se	 desarrolla	 con	 un	 patrón	 rítmico	 repetitivo	 tipo	 riff	33	el	 cual	 tiene	 una	 melodía	 interválica	

superpuesta.	

	

	

																																																								
33	Patrón	repetitivo	de	uno	o	mas	acordes,	al	igual	que	una	o	mas	notas,	en	música	clásica	se	le	conoce	como	ostinato.	

Figura	55	–	Extracto	sección	B	de	Stadium	Jazz.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Stadium	Jazz.	
	

																						Figura	47	–	Donny	McCaslin	cover	del	álbum	Casting	for	gravity		

	

	

	

	

	

	

	

	
																																																			Fuente:	Pagina	web	www.donnymccaslin.bandcamp.com	
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La	 composición	 Higher	 to	 Hayastan	 de	 Ari	 Hoenig34	muestra	 un	 desarrollo	 lineal	 de	 la	 forma	 sin	

sección	 de	 solos,	 manteniendo	 así	 el	 contexto	 de	 improvisación	 e	 interpretación	 durante	 toda	 la	

composición.	 Primero	 desarrolla	 el	 tema	 en	 sección	A,	 B,	 con	 un	 sonido	 de	Ab	 lidio	#9,	 repitiendo	

estas	secciones	tres	veces.	Utilizando	en	ambas	secciones	múltiples	métricas	consecutivas	en	la	gran	

célula	principal	de	6	compases,	las	cuales	integra	5/8,	4/8,	5/8,	5/8,	4/8,	5/8,	la	cual	se	pudiese	mirar	

como	 un	 gran	 7/2	 pero	 debido	 a	 su	 agrupación	 y	 frases	 se	 opta	 por	 esta	 estructura,	 aunque	 mas	

compleja	a	simple	vista,	resulta	mas	organizada	al	ser	interpretada.	

	

	

Figura	56	–	Extracto	sección	A	de	Higher	to	Hayastan.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Higher	to	Hayastan.	
	

	

	

	

	

																																																								
34	Baterista	y	compositor	estadounidense,	ha	grabado	11	álbumes	como	líder.	

Cada	célula	de	cada	compás	esta	agrupada	como	se	puede	apreciar	a	través	de	la	agrupación	por	el	

corchete.	

	

	

Figura	57	–	Agrupaciones	rítmicas	extracto	sección	A	de	Higher	to	Hayastan.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

	

Esta	genera	una	clave	la	cual	es	desarrollada	durante	toda	la	estructura	rítmica	de	6	compases.	

	

	

Figura	58	–	Clave	extracto	sección	A	de	Higher	to	Hayastan.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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La	letra	C	genera	un	riff	el	cual	se	repite	8	veces	cambiando	la	estructura	rítmica	anterior	a	4/8,	5/8,	

5/8,	4/8,	5/8	y	5/8,	esta	sección	sirve	como	elemento	de	transición	a	la	letra	D.	Esta	también	se	puede	

tomar	como	una	sección	ambiental	de	solo	en	el	que	una	atmosfera	sonora	es	desarrollada	sobre	una	

base	rítmica.	

	

	

Figura	59	–	Clave	extracto	sección	C	de	Higher	to	Hayastan.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Higher	to	Hayastan.	
	

	

	

La	 sección	 D	 puede	 ser	 vista	 como	 una	 A1	 o	 A	 prima,	 la	 cual	 al	 igual	 utiliza	 múltiples	 métricas	

consecutivas	en	la	célula	principal	de	6	compases,	en	esta	utilizando	el	modo	lidio	de	Ab	ó	también	C	

dórico	(por	la	construcción	melódica)	sobre	un	bajo	en	Ab.	Además,	la	línea	de	bajo	presenta	un	riff	

independiente	 que	 funciona	 como	 base	 de	 la	 melodía	 desarrollando	 dos	 ideas	 simultáneamente,	

generando	 diversidad	 sonora	 e	 interés	melódico	 rítmico.	No	 como	una	 polirritmia	 sino	 como	 ideas	

melódicas	independientes	entre	ambas	secciones	(ver	Figura	60).	

	

	

	

Figura	60	–	Análisis	extracto	sección	D	de	Higher	to	Hayastan.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Higher	to	Hayastan.	
	

																																					Figura	61	–	Ari	Hoenig	cover	del	álbum	Lines	of	Oppression.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
																																																																				

									Fuente:	Pagina	web	www.arihoenig.bandcamp.com	
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Gretchen	 Parlato	 en	 su	 composición	 Weak	 utiliza	 un	 patrón	 rítmico	 de	 dos	 compases	 sobre	 una	

progresión	armónica	la	cual	se	repite	durante	el	desarrollo	del	tema:	verso	1,	verso	2.	En	el	aspecto	

melódico	se	refleja	el	uso	de	una	melodía	frigia	en	el	primer	compás	y	alterada	en	el	segundo,	la	parte	

armónica	 refleja	 el	 uso	 de	 inversiones	 para	 lograr	 así	 el	 menor	 salto	 entre	 acordes	 y	 hacer	 mas	

asequible	y	moderna	la	progresión	armónica.	

	

	

Figura	62	–	Extracto	sección	A	de	Weak.	

	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Weak.	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

En	el	puente	mantiene	la	misma	métrica,	esta	se	puede	interpretar	como	dos	compases	de	3/4	al	igual	

que	 es	 relevante	 la	 inclinación	 hacia	 la	 sonoridad	 de	 Bb	 mayor,	 los	 acordes	 a	 diferencia	 de	 las	

secciones	 anteriores,	 muestran	 un	 ritmo	 armonico	 menos	 continuo,	 generando	 espacio	 entre	

armonías.	

	

	

	

Figura	63	–	Extracto	sección	D	de	Weak.	

	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Weak.	
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En	 el	 coro,	 aunque	mantiene	 la	misma	métrica	 la	 forma	de	 interpretar	 es	 a	 6/8	 lo	 que	 genera	 una	

sensación	de	polirrítima	en	la	estructura	melódica	con	la	de	acompañamiento	y	desliga	las	frases	de	la	

melodía	del	acompañamiento.	

	

	

Figura	64	–	Extracto	sección	H	de	Weak.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Weak.	
	

	

	

	

Marko	Djordjevic	en	su	composición	Which	Way	Is	Down,	desarrolla	el	tema	en	base	a	la	estructura	A,	

B,	utilizando	la	estructura	de	la	clave	derivada	de	 la	métrica	17/8	la	cual	es	7+10	por	cada	compas,	

sobre	cada	estructura	de	7	y	cada	una	de	10	ubica	los	acordes	mientras	que	la	melodía	por	lo	general	

abarca	uno	o	dos	compases	por	frase,	el	desarrollo	de	la	melodía	muestra	Bb	jónico,	mientras	que	es	

acompañada	por	diferentes	acordes	que	exponen	la	tonalidad,	con	prestamos	armónicos	de	Bb	mayor	

y	Bb	mayor	armónica.	Cabe	destacar	que,	la	melodía	principal	es	desarrollada	sobre	la	línea	melódica	

utilizada	para	la	introducción	expresada	en	clave	de	Fa.	

	

Figura	65	–	Extracto	sección	A	de	Which	Way	Is	Down.	

	

	
Fuente:	Partitura	original	otorgada	por	el	compositor.	
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Dhafer	 Youssef	 utiliza	 el	 modo	 frigio	 en	 su	 composición	Odd	 Elegy	 para	 diseñar	 una	 melodía	 que	

puede	 ser	 vista	 como	 una	 sola	 frase	 que	 abarca	múltiples	 compases.	 Esta	 sirve	 como	 base	 para	 el	

desarrollo	temático,	creación	de	línea	de	bajo	y	acompañamiento.	

	

	

Figura	66–	Extracto	sección	A	de	Odd	Elegy.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Odd	Elegy.	
	

	

	

	

	

De	igual	forma	pudiese	escribirse	de	la	siguiente	manera,	exponiendo	cada	una	de	las	agrupaciones	y	

organizándolas	 por	 compás.	 generando	 una	 estructura	 de	 7/16,	 7/16,	 7/16,	 9/16,	 2/16	 y	 7/16,	

(7+7+7+7+9+2+7)		

	

	

Figura	67–	Extracto	frase	sección	A	de	Odd	Elegy.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

	

Esta	genera	una	métrica	amplia	de	una	sola	frase	de	39/16	que	es	la	estructura	de	toda	la	

composición.	

	

	

Figura	68–	Variación	escritura	extracto	sección	A	de	Odd	Elegy.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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En	ambas	escrituras	genera	la	siguiente	clave,	salvo	que,	en	la	ultima	es	mas	evidente	la	agrupación	

por	lo	tanto	puede	ser	mas	fácil	al	momento	de	su	interpretación.	

	

	

Figura	69	–	Clave	y	agrupación	escritura	extracto	sección	A	de	Odd	Elegy.	

	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
En	la	sección	B	expresa	claramente	en	la	línea	de	bajo	el	uso	de	la	clave	mencionada	anteriormente.	

	

	

Figura	70	–	Sección	B	de	Odd	Elegy.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

	

	

	

	

Tillery35	en	su	composición	Magnus	vemos	un	desarrollo	temático	estructurado	en	base	a	dos	acordes		

y	un	patrón	melódico	de	dos	compases	que	se	mantienen	durante	toda	la	composición	al	igual	que	una	

estructura	rítmica	de	compases	en	6/4	y	7/4,	las	cuales	debido	a	su	división	generan	una	sensación	de	

3	contra	2	mientras	que	las	palmas	siempre	mantienen	una	estructura	que	genera	anticipaciones	en	la	

segunda	corchea	de	cada	agrupación	de	tres.		

	

	

Figura	71	–	Extracto	sección	A	de	Magnus.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Magnus.	
	

	

	

Mark	Guiliana36	en	su	composición	Brian	divide	dos	compases	de	4/4	en	dos	compases	de	9/8	y	7/8.	

																																																								
35	Agrupación	compuesta	por	las	cantantes	Rebbeca	Martin,	Gretchen	Parlato	y	Becca	Stevens.	
36	Baterista	y	compositor	estadounidense,	nominado	al	Grammy.	



																																																																																																																																																																													 	

	 48	

Figura	72	–	Extracto	sección	A	de	Brian.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Brian.	
	

	

La	escritura	en	4/4	por	el	contrario,	genera	poca	 información	sobre	su	agrupación,	 interpretación	y	

ritmo	armónico.	

	

	

	

Figura	73	–	Reagrupación	extracto	sección	A	de	Brian.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

																				 	 	 	 					Figura	74	–	Mark	Guiliana	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
																																																																						Fuente:	Tomada	de	pagina	web	www.markguiliana.com	
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Snarky	 Puppy37	en	 su	 composición	 What	 About	 Me,	 desarrolla	 el	 tema	 en	 varias	 secciones,	 una	

introducción,	A,	B,	A1,	C,	D	en	la	primera	sección	para	continuar	con	la	sección	de	solos.	en	la	sección	

A,	genera	una	estructura	de	sonoridad	dórica	en	su	mayoría,		de	cuatro	compases	que	se	repiten	con	

ligeras	 variaciones	 durante	 la	 sección	 A,	 en	 esta	 podemos	 ver	 como	 los	 voicings38	de	 los	 acordes	

alinean	la	melodía,	la	cual	la	guitarra	y	el	piano	son	utilizados	en	un	contexto	mas	tradicional	en	la	que	

normalmente	se	utilizarían	los	vientos	de	manera	tríadica,	el	bajo	por	su	parte	aprovecha	los	espacios	

donde	hay	silencio	para	generar	estructuras	melódicas	de	acompañamiento	al	mismo	tiempo	que	da	

menos	paso	a	la	saturación	y	mas	al	desarrollo	del	groove.	

	

Figura	75–	Extracto	sección	A	de	What	About	Me.	

	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me.	
																																										

																																																								
37	Agrupación	instrumental	tipo	ensamble	amplio,	ganadora	de	tres	Grammys.	
38	Forma	de	distribuir	un	acorde	de	tal	forma	que	haya	relación	vertical	y	horizontal	entre	notas	de	dos	o	más	acodes.	

																	Figura	76	–	Snarky	Puppy	

	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

Fuente:	Tomada	de	pagina	web	https://backstage.ravinia.org/posts/2018/6/26/snarky-puppy-a-cocktail-of-influences-

wags-the-dog.html	

	

Figura	77	–	Extracto	2	de	la	sección	A	de	What	About	Me.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me.	
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En	 la	sección	B	opta	por	un	contexto	rítmicamente	mas	 lleno,	haciendo	uso	de	semicorcheas,	 frases	

sincopadas,	unísono	y	octavas	en	 la	sección	rítmica	 los	cuales	se	repiten	en	motivos	de	4	compases	

con	ligeras	variaciones,	este	como	base	de	la	armonización	de	vientos	en	cuartas.	

	

Figura	78	–	Extracto	sección	B	de	What	About	Me.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me.	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

Figura	79	–	Extracto	2	de	la	sección	B	de	What	About	Me.	

	

Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me	
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En	 la	 sección	 C,	 una	 vez	 establecido	 el	 groove	 de	 la	 canción	 al	 igual	 que	 introducido	 todos	 los	

elementos	 instrumentales,	 se	presenta	un	breakdown39	el	 cual	 genera	expectativa	e	 introduce	a	una	

nueva	sección,	la	cual	es	la	mas	relevante	de	la	composición,	en	una	estructura	musical	convencional	

comercial	esta	sección	seria	vista	y	percibida	como	un	pre-coro.	

	

	

Figura	80	–	Extracto	sección	C	de	What	About	Me.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

																																																								
39	Llevar	la	composición	a	elementos	mínimos	instrumentales.	

En	la	parte	D	es	notable	como	la	melodía	es	apoyada	por	los	diferentes	instrumentos,	de	igual	manera	

el	uso	de	unísono	y	octavas	resalta	el	enfoque	auditivo	hacia	la	melodía.	

	

	

Figura	81	–	Extracto	sección	D	de	What	About	Me.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me	
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Figura	82	–	Extracto	2	de	la	sección	D	de	What	About	Me.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me.	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

																							Figura	83	–	Cover	del	álbum	What	About	Me	de	Snarky	Puppy.	

	

	
																										Fuente:	Tomada	de	https://store.snarkypuppy.com/products/we-like-it-here-cd-dvd	
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2.1.4. Desarrollo de sección de improvisación 
	
	
	
	
Para	 el	desarrollo	de	 los	 solos,	una	 formas	mas	 contemporáneas	es	el	uso	de	 lo	que	Wayne	Krantz	

define	como	“improvisación	en	centros	tonales”	en	las	que	se	establece	una	tonalidad	o	una	nota	no	

como	punto	de	partida	sino	como	punto	de	resolución	de	toda	la	tensión	creada	durante	el	desarrollo	

del	 solo,	 liberando	 la	 música	 de	 la	 llamada	 por	 el	 mismo	 como	 “prisión”	 en	 la	 que	 el	 groove	 y	

estructura	armónica	ya	están	establecidos,	dando	poco	paso	a	la	espontaneidad	e	interacción	con	los	

demás	músicos.	Este	recurso	ha	sido	altamente	explorado	y	liderado	por	Wayne	Krantz,	el	cual	habla	

mas	al	detalle	en	su	libro	“An	Improviser’s	OS”.		Este	concepto	ha	sido	acogido	por	Kneebody40,	Tigran	

Hamasyan,	Now	vs	Now41,	entre	otros.	

	

Isamu	McGregor42	en	su	composición	A	Simple	Science	utiliza	la	estructura	OPEN	(A)	para	referirse	a	

este	tipo	de	desarrollo	de	solos.	Nótese	como	la	partitura	no	cuenta	con	ningún	tipo	de	información	

respecto	a	estructura	armónica,	en	algunos	casos	la	parte	métrica	puede	no	tener	relevancia.	

	

	

	

Figura	84	–	Sección	de	solos	de	A	Simple	Science.

Fuente:	Partitura	original	otorgada	por	el	compositor.	
	

																																																								
40	Agrupación	definida	como	jazz	experimental	y	electrónico,	nominada	al	Grammy.	
41	Grupo	definido	como	experimental,	electro-live	cyberwave,	liderada	por	el	teclista	y	compositor	estadounidense	Jason	
Lindner.	
42	Pianista	y	compositor	estadounidense.	

Nir	Felder	en	su	composición	Bandits	utiliza	este	recurso	y	para	enfatizar	esto,	aunque	la	canción	esta	

en	E	mayor,	se	omite	el	uso	de	armadura	de	clave	con	el	fin	de	que	desde	el	comienzo	no	se	ubique	al	

interprete	en	una	tonalidad.	

	

Figura	85–	Extracto	de	la	sección	de	solos	de	Bandits.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Bandits.	
	
	
																																						Figura	86–	Nir	Felder,	cover	del	álbum	Golden	Age	
	

	

	

	

	

	

	

	

	
Fuente:	Pagina	web	https://www.latimes.com/entertainment/music/posts/la-et-ms-nir-felder-golden-age-20140120-
story.html	



																																																																																																																																																																													 	

	 54	

En	 la	 composición	What	 About	 Me	 de	 Snarky	 Puppy	 en	 la	 primera	 sección	 del	 solo	 utiliza	 este	

concepto.	Michael	League43	menciona	la	influencia	de	Wayne	Krantz	para	la	creación	de	esta	canción.	

	

	

Figura	87–	Extracto	de	la	sección	de	solos	de	What	About	Me.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me.	
	

	

	

	

	

	

	

	

																																																								
43	Bajista	y	compositor	estadounidense,	líder	de	la	banda	Snarky	Puppy.	

En	el	 segundo	 fragmento	de	 solo,	opta	por	añadir	una	 sección	de	 fondo	en	estilo	riff	 armónico	que	

acompaña	al	solista	

	

	

Figura	88	–	Extracto	2	de	la	sección	de	solos	de	What	About	Me.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	What	About	Me.	
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Avishai	 Cohen	 en	 la	 composición	 The	 Ever	 Evolving	 Etude	 desarrolla	 el	 solo	 sobre	 una	 progresión	

armónica	 común	 que	 modula	 medio	 tono	 arriba	 cada	 dos	 compases,	 el	 acompañamiento	 como	 el	

motivo	casi	tumbao	de	la	sección	anterior	se	mantiene	durante	el	solo.	

	

	

Figura	89	–	Sección	de	solos	de	The	Ever	Evolving	Etude.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	The	Ever	Evolving	Etude.	
	
	

	

	

	

	

	

En	 Odd	 Elegy	 del	 autor	 Dhafer	 Youssef,	 desarrolla	 el	 solo	 en	 base	 a	 la	 clave	 principal	 del	 tema	

7+7+7+9+2+7,	este	sobre	una	progresión	armónica	oscilando	entre	frigio	becuadro	3	y	Fm.	

	

Figura	90	–	Extracto	sección	de	solos	de	Odd	Elegy	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Odd	Elegy.	
	

	

	

Gretchen	Parlato	desarrolla	el	solo	en	la	composición	Weak	de	un	modo	similar,	utilizando	el	motivo	

principal	que	se	ha	repetido	en	gran	parte	del	desarrollo	temático.	

	

Figura	91	–	Extracto	sección	de	solos	de	Weak.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Weak.	
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Cyrille	Aimee	desarrolla	 la	sección	de	solos	del	arreglo	de	Off	The	Wall	de	Michael	 Jackson,	con	una	

primera	 sección	 con	 una	 progresión	 de	 acordes	 que	 llevan	 a	 una	 sección	 abierta	 en	 el	 compas	 76	

sobre	un	acorde.	

	

	

Figura	92	–	Extracto	sección	de	solos	de	Off	The	Wall.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Off	The	Wall.	
	

Donny	McCaslin	 en	 su	 composición	Losing	Track	of	Daytime	 desarrolla	 el	 solo	 sobre	 la	 forma	de	 la	

canción	que	en	su	mayoría	consta	de	dos	acordes	que	se	desarrollan	sobre	un	vamp	abierto	el	cual	es	

interpretado	según	el	solista	evoluciona	en	el	solo	en	conjunto	con	la	sección	rítmica.	

	

Figura	93	–	Extracto	sección	de	solos	de	Losing	Track	of	Daytime.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Losing	Track	of	Daytime.	
	
	
	

Figura	81–	Donny	McCaslin	en	vivo.	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

																	Fuente:	Tomada	de	www.donnymccaslin.com	
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Esperanza	Spalding	en	el	arreglo	de	la	canción	I	Can’t	Help	It	de	Stevie	Wonder	desarrolla	el	solo	en	

base	 a	 la	 sección	 del	 coro	 de	 la	 canción,	 manteniendo	 la	 misma	 progresión	 armónica	 presentada	

durante	gran	parte	del	desarrollo	temático.	

	

Figura	94	–	Extracto	sección	de	solos	de	I	Can’t	Help	It.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	I	Can’t	Help	It.	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

																																																											Figura	95	–	Esperanza	Spalding	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
Fuente:	Tomada	de	https://www.npr.org/2018/08/28/638896807/esperanza-spalding-is-the-21st-centurys-jazz-genius	
	

	

Bob	 Reynolds44	en	 su	 composición	 Crush,	 utiliza	 el	 concepto	 abierto	 expuesto	 anteriormente,	 sin	

acordes	mas	si	un	centro	de	resolución.	

	

Figura	96	–	Extracto	sección	de	solos	de	Crush.	
	

	
	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Crush.	
																																																								
44	Saxofonista	y	compositor,	hace	parte	de	la	sección	de	vientos	de	la	banda	Snarky	Puppy.	
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Ari	Hoenig	para	 la	 sección	de	solos	de	su	 composición	Lines	of	Oppression	 utiliza	una	 sección	de	16	

compases	 por	 cada	 acorde,	 dejando	 así	 que	 el	 solista	 desarrolle	 sus	 ideas.	 Cabe	 destacar	 la	

particularidad	de	esta	pieza	que,	aunque	escrita	en	3/4	presenta	tres	capas	sonoras	de	agrupaciones	

generando	 variedad,	 la	 parte	 melódica	 escrita	 en	 tresillos	 agrupadas	 en	 cuatro	 en	 su	 mayoría,	

mientras	que	la	línea	de	bajo	agrupa	de	a	2	pulsos	por	compas	dando	sensación	de	6/8	mientras	que	

la	batería	acompaña	en	3/4	waltz	tradicional.	

	
	
	
Figura	97	–	Extracto	sección	de	solos	de	Lines	of	Oppression.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Lines	of	Oppression.	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

En	el	segundo	solo	se	desarrolla	a	través	de	la	parte	rítmica	superior,	siendo	la	primera	capa	métrica,	

generando	 un	groove	menos	 establecido	 y	mas	 abierto,	 es	 notable	 el	 uso	 de	 cualidades	 de	acordes	

mayores	únicamente.	

	

	

	

	

Figura	98	–	Extracto	2	de	la	sección	de	solos	de	Lines	of	Oppression.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Lines	of	Oppression.	
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Kneebody	 en	 su	arreglo	de	 la	 canción	Work	de	Rihanna,	utiliza	 los	acordes	escritos	 como	referencia	

armónica,	mas	no	son	interpretados,	generando	espacio	entre	la	sección	rítmica	y	el	solista,	dando	pie	

a	mas	libertad	por	parte	del	improvisador.	

	
	
	
Figura	99	–	Extracto	de	la	sección	de	solos	de	Work.	
	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Work.	
	
	
	
En	la	segunda	sección	de	solo,	opta	por	tocar	la	misma	línea	pero	transportada	una	quinta	justa	hacia	

arriba,	lo	acordes	por	su	parte	son	incorporados	al	solo,	generando	solidez	armónica.	

	

Figura	100	–	Extracto	2	de	la	sección	de	solos	de	Work.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Work.	
	
	
	
	

																			Figura	101–	Kneebody	
		
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

								
	
																														Fuente:	Tomada	de	https://www.kneebody.com/about	
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2.1.5. Finalización de tema - Coda y sección de outro. 
	

	

En	el	arreglo	de	Butterfly	de	Gretchen	Parlato,	utiliza	el	motivo	principal	del	tema,	que	fue	estructura	

en	el	solo,	para	hacer	una	construcción	gradual	del	ambiente	musical,	como	vamp,	es	tocado	múltiples	

veces	mientras	que	la	banda	crece	en	elementos	de	acompañamiento,	rítmo	y	voicings	hasta	llegar	al	

punto	de	 intensidad	 sonora	deseado	para	dar	paso	a	 la	 finalización	del	ultimo	motivo	en	ritarando.	

Esta	 sección	 en	 general	 se	 puede	 tomar	 como	 un	 solo	 ambiental,	 en	 el	 que	 todos	 los	 interpretes	

contribuyen	e	interactúan	al	desarrollo	musical	general	de	un	ambiente	generado.	

	

	

Figura	102	–	Sección	de	Coda	de	Butterfly	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Butterfly.	
	

	

	

En	el	arreglo	de	I	Can’t	Help	It	de	Esperanza	Spalding	utiliza	el	motivo	de	la	introducción	como	motivo	

de	salida	(outro)	pero	con	una	estructura	rítmica	de	6/8	en	la	batería.	

	

	

Figura	103	–	Sección	final	de	I	Can’t	Help	It.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	I	Can’t	Help	It.	
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En	 el	 arreglo	 por	Dirty	Loops45	de	 la	 canción	Circus	 de	Britney	 Spears46,	 la	 finalización	 del	 tema	 es	

desarrollado	con	un	solo	de	batería	apoyado	por	unos	hits.	

	

Figura	104	–	Sección	final	de	Circus.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Circus.	
	

	

	

	

	

	

																																																								
45	Banda	de	Suecia	en	formato	trio.	
46	Cantante,	bailarina	y	actriz	estadounidense	considerada	la	princesa	del	pop.	

Gretchen	Parlato	en	su	composición	How	We	Love	utiliza	el	motivo	de	la	introducción	para	la	sección	

final,	para	 luego	 introducir	 sobre	 la	 sección	un	 solo	 ligero	de	voz	y	dar	 finalización	al	 tema	con	un	

Fade-out	47.	

	

Figura	105	–	Sección	final	de	How	We	Love.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	How	We	Love.	

	

	

	

	

	

	

	

																																																								
47	Disminución	gradual	de	la	intensidad	de	volumen	hasta	llegar	a	la	mínima	intensidad.	
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En	 la	composición	Bandits	II	de	Nir	Felder	utiliza	e	motivo	de	 la	 introducción	para	 finalizar	el	 tema,	

para	 ello	 repite	 la	 sección	 de	 manera	 indefinida	 con	 una	 base	 rítmica	 y	 armónica	 intensa	 hasta	

finalizar	en	fade-out.	

	

Figura	106	–	Sección	final	de	Bandits	II.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Bandits	II.	

	

																																																			Figura	107	–	Hiatus	Kaiyote.	
	

	

	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

Fuente:	Tomada	de	https://www.northseajazz.com/en/program/2016/saturday-9-july/21976-hiatus-kaiyote	

Hiatus	 Kaiyote	 en	 su	 composición	 Jekyll	 finaliza	 desestructurando	 la	 parte	 rítmica	 que	 llevaba	

construyendo	en	la	sección	anterior,	esta	como	continuación	de	la	misma,	se	puede	ver	la	estructura	

de	dos	compases	de	4/4,	uno	de	2/4	y	uno	de	5/4	que	se	toca	en	la	primer	sistema,	mientras	que	en	el	

segundo	 la	estructura	es	dos	 compases	de	4/4,	uno	de	3/4	y	uno	de	5/4	que	es	 tomado	como	una	

variación	 de	 la	 estructura	 anterior.	 	 En	 la	 parte	 armónica	 se	 aprecia	 el	 uso	 de	 inversiones,	 la	

estructura	 armónica	 y	 melódica	 claramente	 expone	 la	 sonoridad	 menor.	 La	 forma	 rítmica	 del	

acompañamiento	sugiere	una	sensación	de	half-time.	

	

Figura	108	–	Sección	final	de	Jekyll.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Jekyll.	
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En	el	arreglo	de	la	canción	El	Pescador	original	de	José	Barros48,	arreglo	de	Banda	Magda49,	opta	por	

una	célula	rítmica	que	es	tocada	tres	veces	y	da	finalización	del	tema	con	un	ritardando	en	la	ultima	

célula	rítmica,	en	esta	sección	retira	toda	intensidad	añadida	en	las	secciones	anteriores,	reduciendo	a	

una	forma	mas	sencilla	dando	paso	a	la	parte	percutiva.	

	

Figura	109	–	Sección	final	de	El	Pescador.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	El	Pescador.	

																																																								
48	Fue	un	compositor	colombiano,	escribió	mas	de	800	canciones	de	diferentes	géneros	como	cumbia,	porro,	currulao,	
bolero,	entre	otros.	
49	Banda	que	mezcla	diferentes	estilos	musicales	tradicionales	de	Latinoamérica	y	Europa,	liderada	por	la	compositora,	
cantante	y	pianista	Magda	Giannikou.	

Una	de	las	características	de	Tigran	Hamasyan	es	el	uso	de	composiciones	lineales,	tocando	diferentes	

secciones	de	la	composición	relacionadas	entre	si	por	un	motivo	que	puede	ser	conectado	a	través	del	

final	de	una	sección	hacia	la	otra	sección,	en	algunas	la	melodía	principal	no	se	repite,	al	menos	no	de	

forma	evidente,	mas	si	integra	el	motivo	en	diferentes	secciones	o	mantiene	la	sonoridad	armónica	de	

la	misma.	 En	 la	 composición	Road	Song,	 al	 llegar	 a	 la	 sección	 final,	 después	 de	 haber	 tocado	 once	

secciones	diferentes,	opta	por	tocar	un	solo	sobre	una	base	armónica	de	8	compases.	El	solo	de	piano	

lo	suele	tocar	muy	similar	al	escrito	en	todas	las	veces	que	es	tocado,	generando	relación	al	oyente	y	

conservando	la	esencia	original	de	la	composición.	
	

Figura	110–	Sección	final	de	Road	Song.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Road	Song.	
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Mientras	que	en	The	Court	Jester	la	cual	tiene	una	estructura	de	composición	lineal	similar,	Hamasyan	

opta	por	utilizar	un	outro	para	finalizar	la	pieza,	manteniendo	exactamente	la	misma	estructura	que	el	

intro	a	excepción	de	que	añade	una	 línea	de	bajo.	El	outro	es	utilizado	con	el	 fin	de	 llevar	 la	música	

nuevamente	al	mínimo	de	instrumentos	e	intensidad.	

	

Figura	111–	Sección	final	de	The	Court	Jester.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	The	Court	Jester.	

	

	

Tarek	Yamani	en	su	composición	Sama’i	Yamani	utiliza	el	ritardando	 y	añade	una	nueva	progresión	

armónica	para	finalizar	la	misma.	Dando	énfasis	a	sonoridades	mayores.	

	

Figura	112	–	Sección	de	coda	de	Sama’í	Yamani.	
	

	
Fuente:	Partitura	original	otorgada	por	el	compositor.	

	

	

De	la	misma	forma	Cyrille	Aimee	en	su	arreglo	de	Estrellitas	y	duendes	de	Juan	Luis	Guerra50,	utiliza	

este	mismo	 concepto	 solo	 que	 esta	 vez	 la	 progresión	 armonía	 es	 con	 el	 fin	 de	 establecer	 la	 nueva	

tonalidad	y	finalizar	en	la	misma.	Para	esta	sección,	Aimee	modula	la	sección	del	coro	un	tono	hacia	

arriba	como	forma	de	engrandecer	la	música.	

	

Figura	113–	Sección	de	Coda	de	Estrellitas	y	Duendes.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Estrellitas	y	Duendes.	

	

	

																																																								
50	Músico,	cantante	y	compositor	dominicano,	ha	vendido	casi	30	millones	de	discos	y	ha	recibido	21	premios	Grammy	
Latino,	dos	Latin	grammy,	dos	premios	del	Latin	Billboard	Music.	
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Mientras	que	en	su	composición	Nuit	Blanche	utiliza	el	motivo	que	es	 tocado	antes	de	 la	sección	de	

solos	para	finalizar	la	composición.	

	

Figura	114	–	Sección	final	de	la	canción	Nuit	Blanche.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Nuit	Blanche.	

	

Maria	Toro51	en	su	composición	Te	Miré	utiliza	 la	melodía	de	 la	sección	B	para	 finalizar	 la	pieza	en	

unisono,	con	un	fraseo	típico	flamenco.	

	

	

Figura	115–	Sección	final	de	la	canción	Te	Miré.	
	

	
Fuente:	Re-edición	de	partitura	original	otorgada	por	el	compositor.	

																																																								
51	Flautista	virtuosa	española,	reconocida	por	fusionar	los	estilos	flamenco	y	jazz.	

Mientras	 que	María	 en	 su	 composición	Babel	 utiliza	 los	 elementos	 rítmicos	 de	 la	 introducción,	 los	

cuales	son	un	vamp	de	dos	compases,	al	igual	que	utiliza	la	melodía	de	la	segunda	casilla	de	la	sección	

A	para	finalizar	la	composición	con	un	fraseo	flamenco	similar	al	anterior.	

	

Figura	116	–	Sección	final	de	la	canción	Babel.	
	

	
Fuente:	Partitura	original	otorgada	por	la	compositora.	
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2.2. Estructuras. 
	

A	 través	 del	 análisis	 de	 las	 composiciones	 se	 pueden	 clasificar	 diferentes	 estructuras	 las	 cuales	

pueden	ser	utilizadas	para	hacer	composiciones	o	arreglos	a	una	pieza	entera	o	para	desarrollar	ideas	

en	 secciones	especificas	 tales	 como	 introducciones,	 temas,	 solos	o	 codas.	Entre	estas	 se	extraen	 las	

siguientes	formas	expuestas	a	continuación.	

	

	

	

2.2.1. Bajo ostinato 

	
	
	
Es	 notorio	 en	 composiciones	 como	 Dundjer,	 Celebration,	 Hawaii,	 Odd	 Elegy,	 Stadium	 Jazz,	 Joist	 2,	

Magnus,	 Higher	 to	 Hayastan,	 las	 cuales	 utilizan	 este	 elemento	 para	 desarrollar	 el	 motivo	 al	 igual	

introducir	 al	 mismo.	 La	 primera	 estructura	 consiste	 en	 una	 línea	 de	 bajo	 constante,	 de	 cualidad	

rítmica	precisa	y	repetitiva,	la	cual	representa	por	lo	general	una	sola	sonoridad	o	modo	seguida	de	

una	melodía	por	encima	de	la	línea	de	bajo.	Esta	línea	rítmica	puede	ser	aplicada	en	una	o	mas	notas.	

Para	 generar	 interés	 se	 suele	 utilizar	una	 estructura	 rítmica	 regular	o	 irregular	 generadora	de	 una	

clave	que	se	mantiene	durante	una,	varias	secciones	o	la	composición	entera,	esta	reflejada	en	la	línea	

de	bajo.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

										Figura	117–	Ari	Hoenig	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
																														Fuente:	Tomado	de	https://www.drummerworld.com/drummers/Ari_Hoenig.html	

	
	
Figura	118–	Extracto	ejemplo	de	Higher	To	Hayastan	–	Ari	Hoenig.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Higher	To	Hayastan.	
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Puede	 presentarse	 la	 línea	 de	 bajo	 constante	 sobre	 una	 estructura	 superior	 de	 acordes	 que	

interactúan	con	esa	línea	melódica.	

	

Figura	119	–	Extracto	ejemplo	de	Celebration	–	Marko	Djordjevic.	
	

	
Fuente:	Extracto	re-edición	propia	de	partitura	original	Celebration	-	Marko	Djordjevic	otorgada	por	el	compositor.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

De	igual	forma,	esta	línea	puede	ser	transportada	y	no	solo	puede	representar	un	modo	sino	adaptarse	

a	una	progresión	armónica	manteniendo	la	base	rítmica	o	variaciones	de	la	misma.	

	
	
Figura	120	–	Extracto	ejemplo	de	Eleven	Wives	–	Avishai	Cohen.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Eleven	Wives.	
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2.2.3. Clave. 

	
	
A	través	de	estructurar	la	métrica	y	la	clave	a	utilizar,	el	bajo	y/o	los	acordes	se	mantienen	en	base	a	

esta	estructura.	Esta	con	el	fin	de	compactar	estructuras	rítmicas	básicas	y	complejas	de	uno	o	mas	

compases.	

	

Figura	121	–	Extracto	ejemplo	de	The	Court	Jester	–	Tigran	Hamasyan.	
	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	The	Court	Jester.	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

2.2.4. Métricas mezcladas 
	
	

Entre	las	herramientas	de	composición	mas	notorias	se	destaca	el	uso	de	métricas	irregulares	y	el	uso	

de	métricas	mezcladas	 como	 parte	 del	 lenguaje	 de	 las	 composiciones	 contemporáneas.	 Esta	 utiliza	

diferentes	 métricas	 para	 crear	 una	 o	 mas	 capas	 rítmicas,	 compactas	 o	 expandidas,	 y,	 así	 mismo	

generar	interés	y	variedad	sonora.	

	

En	el	siguiente	ejemplo	se	puede	observar	como	utilizando	una	sola	métrica	se	aplican	dos	diferentes	

claves,	 generando	 así	 una	 capa	 rítmica	 amplia,	 reflejada	 tanto	 en	 el	 bajo	 como	 en	 la	 agrupación	

armónica.	

	

Figura	122	–	Extracto	ejemplo	de	Sama’í	Yamani	–	Tarek	Yamani.	
	

	
Fuente:	Re-edición	propia	y	transcripción	de	la	canción	Sama’i	Yamani	de	Tarek	Yamaní	–	Partitura	guía	otorgada	por	el	

compositor.	
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En	el	siguiente	extracto	se	puede	apreciar	como	en	una	métrica	se	pueden	hacer	diferentes	

agrupaciones	para	cada	instrumento.	

	

	

Figura	123–	Extracto	ejemplo	de	Levitation	21	–	Tigran	Hamasyan.	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Levitation	21.	

	

	

Al	analizar	detenidamente	se	aprecia	lo	siguiente:	

	

Piano:	agrupaciones	de	a	3	lo	que	genera	un	pulso	de	7	en	su	estructura	superior,	en	resumen,	siete	

grupos	de	3	semicorcheas	(3x7).	

	

	

Figura	124–	Agrupación	piano	de	Levitation	21.	
	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

Bajo:	agrupado	6+5+5+5	

	
Figura	125–	Agrupación	bajo	de	Levitation	21.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

Batería	-	platillo:	agrupaciones	de	a	7	que	genera	3	pulsos	en	su	estructura	superior,	en	síntesis	tres	

grupos	de	siete	(7x3),	el	cual	es	lo	opuesto	al	piano.	Cabe	destacar	que	cada	una	de	estas	agrupaciones	

de	7	esta	sub-agrupada	en	2+2+1+2	

	

Figura	126	-	Extracto	agrupación	platillos	batería	de	Levitation	21.	
	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

	

Batería	-	bombo	y	redoblante:	Agrupaciones	de	a	6	el	cual	genera	una	estructura	de	desplazamiento	

de	dos	compases	para	caer	nuevamente	en	el	pulso	uno	generando	una	gran	pulsación	de	7	expandida.	

Al	alternar	entre	bombo	y	redoblante	entre	cada	agrupación	genera	una	sensación	de	backbeat52.	

	

Figura	127–	Extracto	agrupación	bombo	y	redoblante	batería	de	Levitation	21.	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	

																																																								
52	Acentuación	rítmica	en	los	pulsos	2	y	4	que	genera	un	groove	particular,	utilizado	comúnmente	en	el	rock,	pop,	R&B.	
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2.2.5. Improvisación abierta. 
	

	

Un	elemento	 común	es	el	desarrollo	de	 la	 improvisación	a	 través	de	pocos	o	ningún	acorde,	mas	 si	

estructuras	de	referencia	(centros	tonales,	notas	pedales),	generando	así	libertad	y	conexión	directa	

entre	el	improvisador	y	la	sección	rítmica.	

	

Figura	128–	Extracto	ejemplo	Serpentine	–	Tigran	Hamasyan	

	
Fuente:	Transcripción	otorgada	por	el	pianista	Fernando	Hernández53.	

	

	

Figura	129–	Extracto	ejemplo	Stadium	Jazz	–	Donny	McCaslin.	

	

	
Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Stadium	Jazz.	

	

	

	

	

																																																								
53	Pianista	mexicano,	docente	de	The	Collective	School	of	Music,	NYC.		

	

Otro	punto	a	resaltar	es	que	por	lo	general	aparecen	en	una	estructura	de	dos	o	cuatro	compases	y	no	

están	relacionados	el	uno	con	el	otro	en	un	contexto	tradicional	tonal,	esto	lo	resalta	el	uso	reducido	o	

nulo	de	acordes	de	cualidad	dominante.	

	

Figura	130	–	Extracto	ejemplo	Butterfly	–	Gretchen	Parlato.	

Fuente:	Transcripción	propia	de	la	canción	Stadium	Jazz.	

	

					Figura	131–	Tigran	Hamasyan	en	Roman	Jazz	Festival	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
Fuente:	Tomada	de	www.romanjazzfestival.it	
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2.3 Aplicaciones 
	

	

En	 las	 siguientes	 composiciones	 originales	 y	 arreglos	 musicales	 se	 aplican	 elementos	 vistos	

previamente	para	fines	de	creación	y	arreglos	musicales.	

	

Para	el	desarrollo	temático	de	la	composición	Distorted	de	Hussein	Velaides,	se	utiliza	una	estructura	

rítmica	amplia	de	13	compases	que	funciona	como	una	línea	ostinato	con	sonoridad	frigio	becuadro	3,	

a	la	cual	se	le	van	añadiendo	diferentes	instrumentos.	En	el	primer	sistema	aparecen	3	compases,	dos	

de	7/16	y	uno	de	10/16	los	cuales	generan	una	estructura	amplia	de	6/4.	En	el	segundo	sistema	 la	

estructura	de	compases	es	tres	compases	de	7/16	mas	uno	de	5/16	el	cual	se	puede	interpretar	como	

un	solo	compás	de	13/8.	En	el	tercer	sistema	muestra	la	misma	estructura	del	primer	sistema.	En	el	

cuarto	sistema	finaliza	la	gran	estructura	con	tres	compases	de	7/16	los	cuales	se	pueden	ver	como	un	

compas	de	21/16	ó	un	compas	de	7/8	y	uno	de	7/16.	

	

Figura	132–	Extracto	Distorted	–	Hussein	Velaides	

	
Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	

.	

	

En	 la	 parte	 C	 la	 aplicación	 rítmica	 pasa	 a	 un	 contexto	 mas	 compacto,	 resaltando	 el	 4/4	 pero	 con	

agrupación	3+3+2	en	el	primer	sistema,	mientras	que	en	el	ultimo	sistema	se	utilizo	una	 reducción	

sonora	de	la	figura	del	primer	sistema,	al	igual	que	el	uso	de	dominantes	interpolados	para	retornar	

de	nuevo	a	la	modalidad.	

	

Figura	133–	Extracto	2	de	Distorted	–	Hussein	Velaides	

	
Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	
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Para	esta	sección	se	utilizan	acordes	que	superponen	una	línea	de	bajo	sobre	A,	todo	esto	agrupado	

rítmicamente	 con	 un	 concepto	 de	 una	 disminución	métrica,	 en	 la	 que	 la	métrica	 en	 uso	 puede	 ser	

interpretada	a	la	mitad	de	su	valor,	en	este	caso	el	15/16	puede	estar	dividido	en	un	compás	de	5/8	y	

uno	de	5/16.	Este	tipo	de	mezcla	de	compas	genera	intensidad	rítmica	al	final	de	la	frase	que	a	su	vez	

se	puede	usar	para	generar	frases	rítmicas	repetitivas.	

	

Figura	134–	Extracto	3	de	Distorted	–	Hussein	Velaides	

	
Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

En	 esta	 sección	 de	 la	 composición	 Two	 Paths	 de	 Hussein	 Velaides	 se	 utiliza	 el	 concepto	 de	

improvisación	abierta	tanto	para	la	métrica	como	para	la	parte	armónica,	generando	una	interacción	

directa	entre	ambos	generándose	una	especie	de	llamado	y	respuesta	espontanea.	

	

	

Figura	135–	Extracto	Two	Paths	–	Hussein	Velaides	

	

	
Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	
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En	la	composición	La	Ceiba	de	Hussein	Velaides,	se	utiliza	una	célula	de	tres	compases	los	cuales	son	

dos	 compases	 de	 6/8	 mas	 uno	 de	 9/8,	 todos	 ellos	 agrupados	 en	 divisiones	 de	 a	 tres	 (negra	 con	

puntillo	 por	 pulso),	 estos	 juntos	 se	 pueden	 ver	 como	 una	 sola	 estructura	 de	 compas	 de	 7,	 esta	

agrupación	se	repite	a	 lo	largo	de	toda	la	composición.	Cabe	destacar	el	uso	de	acordes	maj7	con	el	

omit3,	este	con	el	fin	de	otorgar	mas	espacio	y	opciones	armónicas	al	interprete	e	improvisador.	

	

	

Figura	136–	Extracto	de	La	Ceiba	–	Hussein	Velaides.	

	

Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	
	

	

	

	

	

	

	

	

En	la	sección	B	en	la	parte	armónica	se	utiliza	una	sonoridad	lidia	sobre	cada	una	de	las	estructuras	de	

tres	 compases,	 a	 su	 vez	 el	 bajo	 hace	 un	 énfasis	 en	 el	 ritmo	 sincopado	 característico	 del	 ritmo	

bambuco54.	

	

	

Figura	137–	Extracto	de	La	Ceiba	–	Hussein	Velaides	

	

	
Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

																																																								
54	Estilo	musical	tradicional	colombiano	originario	de	la	región	andina.	
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En	 la	 composición	Five	Truths	 de	Hussein	Velaides	 se	utiliza	una	 sonoridad	eólico	becuadro	7	para	

desarrollar	la	estructura	del	tema	principal,	este	con	una	línea	de	bajo	ostinato	que	se	repite	durante	

el	tema,	escrito	en	5/4,	el	cual	tiene	dos	estructuras	internas	que	generan	dos	tipos	de	pulsaciones	en	

4,	la	primera	agrupada	cada	tres	semicorcheas	y	la	segunda	cada	dos.	

	

	

Figura	138–	Extracto	de	Five	Truths	–	Hussein	Velaides	

	
Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	

	

	

	

	

	

	

En	 el	 siguiente	 arreglo	 de	 la	 canción	 Santa	Claus	 Is	Coming	 to	Town,	 se	 utiliza	 uno	 de	 los	motivos	

principales	 de	 la	 canción	 original	 para	 crear	 una	 plataforma	 rítmica	 la	 cual	 es	 base	 del	 primer	

desarrollo	 temático,	 esta	 agrupada	 en	 una	 célula	 de	 dos	 compases,	 el	 7/8	 agrupado	 3+2+2	 y	 5/8	

agrupado	3+2.	En	el	movimiento	armónico	utilice	inversiones	con	el	fin	de	que	la	línea	que	los	acordes	

y/o	bajo	tuvieran	el	menor	movimiento	posible	para	no	generar	demasiado	contraste	 la	armonía,	 la	

métrica	y	la	melodía.	

	

Figura	139–	Extracto	de	Santa	Claus	Is	Coming	to	Town	–	Arreglo	por	Hussein	Velaides.	

Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	
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El	siguiente	fragmento	de	la	sección	C	fue	inspirado	por	la	forma	de	composición	de	Avishai	Cohen	la	

cual	 la	 parte	 rítmica	 del	 acompañamiento	 es	 repetitiva	 en	 estructura,	 en	 esta	 se	 utiliza	 una	 célula	

rítmica	amplia	de	tres	compases,	uno	de	11/8	agrupado	3+3+3+2,	mas	dos	compases	de	4/4	el	cual	el	

primero	esta	agrupado	3+3+2	para	simular	una	reducción	del	11/8.	De	igual	forma	se	mantiene	una	

estructura	 armónica	 sencilla	 para	 no	 generar	 contraste	 entre	 armonía	 y	 ritmo	 y	 para	mantener	 la	

esencia	de	la	versión	original.		

	

	

Figura	140–	Extracto	2	de	Santa	Claus	Is	Coming	to	Town	–	Arreglo	por	Hussein	Velaides.	

Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	
	

	

En	la	primera	estructura	de	The	Horizon	de	Hussein	Velaides,	se	utiliza	la	tonalidad	de	Bm	como	base	

armónica,	en	la	métrica	se	utilizan	tres	compases	de	5/4	divididos	3+2,	y	uno	de	4/4,	con	un	compás	

adicional	de	6/4	y	4/4	para	finalizar	la	sección.	El	ciclo	5+4	se	repite	durante	la	sección	A	y	B.		

	

	

Figura	141–	Extracto	de	The	Horizon	–	Hussein	Velaides.	

	
Fuente:	Partitura	original	de	Hussein	Velaides.	
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Tema	III	-	Marco	proyectual	

	
3.1. Análisis de los temas 
	
	

A	 continuación,	 se	 presentará	 un	 resumen	 de	 cada	 uno	 de	 los	 temas,	 resaltando	 elementos	

importantes	en	los	que	se	pueden	incluir	formas,	métricas,	tonalidades,	claves,	asi	como	información	

de	 colaboracion	musical	 para	 la	 ejecución	 de	 la	música	 y	 desarrollo	 de	 solos,	 el	 cual	 servirá	 como	

referencia	de	la	sonoridad	buscada	en	el	estilo.	

	

	

	

	

• Eleven	Wives	–	Avishai	Cohen	

	

	

Composición	expuesta	en	métrica	de	11/4,	la	cual	refleja	triadas	e	inversiones	en	tonalidad	menor,	en	

ella	muestra	 la	 interacción	rítmica	de	 la	melodía	con	 la	sección	de	acompañamiento,	generando	una	

clave	 rítmica	 constante	 la	 cual	 se	 repite	 en	 el	 desarrollo	 del	 tema.	 La	 forma	 de	 la	 canción	 esta	

estructurada	en	tres	partes	principales,	la	primera	en	tonalidad	de	Am,	la	segunda	en	G#	menor,	y	la	

tercera	con	un	unisono	entre	el	bajo	y	el	piano	en	la	tonalidad	de	Am.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Avishai	Cohen,	Contrabajo,	

Shai	Maestro:	Piano,	Mark	Guiliana:	Batería.	Solo	por	Mark	Guiliana.	Álbum:	Gently	Disturbed	lanzado	

en	el	2008.	

	

	

	

	

• The	Ever	Evolving	Etude	–	Avishai	Cohen	

	

	

Composición	en	tonalidad	de	Cm	la	cual	presenta	una	sonoridad	clásica	en	su	introducción	para	dar	

paso	a	un	patrón	de	6/4	sincopado	el	cual	es	utilizado	como	clave,	este	agrupado	de	a	subdivisiones	

de	a	5	semicorcheas,	el	patrón	genera	una	interacción	entre	el	bajo	el	cual	aprovecha	los	espacios	para	

generar	una	contra	melodía	que	interactúa	con	la	batería,	en	conjunto	en	algunos	puntos	genera	una	

sonoridad	latin,	cualidad	que	Cohen	presenta	en	sus	composiciones.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Avishai	Cohen:	Contrabajo,	

Shai	Maestro:	Piano,	Mark	Guiliana:	Batería.	Solos	por	Avishai	Cohen,	Shai	Maestro	y	Mark	Guiliana.	

Álbum:	Gently	Disturbed	lanzado	en	el	2008.	

	

	

	

• Part	1:	Serpentine	–	Tigran	Hamasyan	–	Aratha	Rebirth	

	

	

Composición	 lineal	de	múltiples	 secciones	 la	 cual	una	vez	 la	 sección	es	 interpretada	no	es	 repetida,	

esta	 construida	 en	 su	 mayoría	 en	 11/4	 con	 algunos	 compases	 de	 10/4	 que	 son	 utilizados	 como	

transiciones.	Es	notorio	el	uso	de	acordes	cerrados,	el	desarrollo	del	solo	en	base	a	una	nota	pedal	con	

concepto	abierto	al	igual	que	las	disonancias	y	apoyos	durante	el	desarrollo	de	la	pieza.	

	

Información	 sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	 álbum	están:	Tigran	Hamasyan:	piano,	

Sam	Minaie:	bajo,	Ben	Wendel:	saxofón,	Nate	Wood:	batería,	.	Solo	por	Tigran	Hamasyan.	Álbum:	Red	

Hail,	lanzado	en	el	2008.	
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• Weak	–	Gretchen	Parlato	

	

	

Composición	 en	 6/4	 la	 cual	 destaca	 un	 patrón	 rítmico	 y	 armónico	 sincopado	 el	 cual	 es	 repetido	

durante	gran	parte	del	desarrollo	temático	y	sirve	como	fundamento	para	el	desarrollo	melódico	de	la	

voz.	La	forma	del	tema	es:	verso	1,	verso	2,	coro,	sección	de	solo,	verso	1,	coro,	puente,	coda.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Gretchen	 Parlato:	 Voz,	

Aaron	 Parks:	 Piano,	 teclados,	 Derrick	 Hodge:	 Contrabajo,	 Kendrick	 Scott:	 Batería.	 Solos	 por	 Aaron	

Parks.	Álbum:	In	a	Dream,	lanzado	en	el	2009.	

	

	

	

	

	

	

• Odd	Elegy	–	Dhafer	Youssef	

	

	

Composición	con	sonoridad	étnica,	desarrolla	el	motivo	en	base	a	una	sola	frase,	la	cual	consta	de	dos	

compases	de	4/4	y	uno	de	7/16.	Mientras	que	la	melodía	presenta	sonoridad	de	C	frigio,	en	los	solos	la	

estructura	 se	 inclina	hacia	 la	 tonalidad	de	Fm,	destacan	 sus	hits	 al	 igual	que	el	desarrollo	 rítmico	y	

melódico	sobre	la	misma	estructura	la	cual	es	repetitiva	durante	todo	el	tema.	

		

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Dhafer	Youssef:	Oud,	Voz,	

Tigran	Hamasyan:	Piano,	Chris	Jennings:	contrabajo,	Mark	Guiliana:	Bateria.	Solos	por	Dhafer	Youssef,	

Tigran	Hamasyan	y	Mark	Guiliana.	Álbum:	Abu	Nawas	Rhapsody,	lanzado	en	el	2010.	

	

	

• How	we	Love	–	Gretchen	Parlato	

	

	

Composición	con	mezclas	sonoras	entre	R&B,	funk	y	música	brasileña	en	4/4,	desarrollada	en	base	a	

una	línea	melódica,	la	cual	la	voz	particular	de	Parlato	resalta,	así	como	el	uso	de	sincopas	irregulares.	

La	forma	de	la	composición	es	A,	B,	C,	solos	sobre	la	forma	para	luego	tomar	el	D.S	al	fine,	el	cual	toma	

la	 letra	C	la	cual	es	similar	a	 la	 introducción	para	hacer	un	vamp	de	 la	sección	con	un	ligero	solo	de	

voz.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Gretchen	 Parlato	 Voz	 y	

composición,	 Taylor	 Eigsti:	 Piano,	 Derrick	 Hodge:	 Bajo,	 Kendrick	 Scott:	 Bateria.	 Solos	 por	 Taylor	

Eigsti,	Gretchen	Parlato.	Álbum:	The	Lost	and	Found,	lanzado	en	el	2011.	

	

	

	

• Lines	of	Oppression	–	Ari	Hoenig	

	

	

Composición	 lineal	 la	 cual	 ninguna	 de	 las	 secciones	 es	 repetida	 una	 vez	 presentada	 finalizada,	

estructura	 de	 sonoridad	 menor	 exceptuando	 la	 sección	 C.	 La	 pieza	 destaca	 la	 superposición	 de	

métricas,	las	cuales	se	puede	escuchar	como	sobre	la	métrica	3/4,	la	melodía	es	agrupada	en	tresillos	

de	frases	de	ocho	corcheas,	mientras	que	la	estructura	armónica	acompaña	en	3/4	agrupado	en	dos	

pulsos	mientras	que	la	batería	agrupa	en	tres.	Esta	variedad	rítmica	es	utilizada	para	generar	distintas	

sensaciones	de	modulaciones	a	lo	largo	del	desarrollo	del	tema.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Ari	Hoenig:	Batería,	Tigran	

Hamasyan:	 Piano,	 Gilad	 Hekselman:	 Guitarra,	 Orlando	 Le	 Fleming:	 Contrabajo.	 Solos	 por	 Gilad	

Hekselman,	Tigran	Hamasyan,	Ari	Hoenig,	Álbum:	Lines	of	Oppression,	lanzado	en	el	2011.	
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• Higher	to	Hayastan	–	Ari	Hoenig	

	

	

Composición	la	cual	destacan	las	diferentes	métricas	utilizadas,	alternando	entre	5/8	y	4/8,	la	canción	

comienza	con	una	improvisación	modal	en	4/4	interpretada	en	estilo	up	swing	junto	a	un	walking	bass	

el	cual	se	va	introduciendo	poco	a	poco	en	las	métricas	irregulares.	En	la	forma	de	la	canción	expone	la	

melodía	 en	 dos	 puntos	 diferentes	 la	 primera	 en	 modo	 eólico	 y	 la	 segunda	 en	 eólico	 becuadro	 7,	

retomando	mas	adelante	de	manera	breve.	Es	notorio	el	uso	de	los	compases	irregulares	para	generar	

sensaciones	de	modulación	métrica,	al	igual	para	puntualizar	hits	y	unísonos.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Ari	Hoenig:	Batería,	Tigran	

Hamasyan:	Piano,	Gilad	Hekselman:	Guitarra,	Chris	Tordini:	Contrabajo.	Solos	por	Tigran	Hamasyan,	

Ari	Hoenig.	Álbum:	Lines	of	Oppression,	lanzado	en	el	2011.	

	

	

• I	can’t	Help	It	–	Arreglo	Esperanza	Spalding	(Original	–	Stevie	Wonder)	

	

	

Arreglo	el	cual	destaca	la	impecable	voz	de	Esperanza	Spalding	así	como	las	complejas	líneas	de	bajo,	

voces,	líneas	melódicas	y		estructuras	armónicas	las	cuales	se	pueden	apreciar	en	el	desenvolvimiento	

temático.	 Desarrollada	 en	 4/4	 en	 su	 totalidad,	 utiliza	 elementos	 rítmicos,	 acentos,	 sincopas	 y	

dinámicas	que	aumentan	el	interés	musical.	La	forma	de	la	canción	es	verso	1	y	2,	coro,	verso	3	y	4,	

solo,	interludio	y	outro.	

	

Información	 sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	 álbum	están:	Esperanza	Spalding:	Voz,	

bajo	 y	 líder	 de	 banda,	 Leo	Genovese:	 Piano	 y	 teclados,	 Lyndon	Rochelle:	 Bateria,	 Gretchen	Parlato:	

Voces	de	 fondo,	Becca	Stevens:	Voces	de	 fondo,	 Justin	Brown:	Voces	de	 fondo,	 Joe	Lovano:	Saxofón	

tenor,	Ricardo	Vogt:	Guitarra.	Solo	por	Joe	Lovano.	Álbum:	Radio	Music	Society,	lanzado	en	el	2012.	

	

• Losing	Track	of	Daytime	–	Donny	McCaslin	

	

Composicion	en	4/4	característica	por	su	sonido	eléctrico	con	uso	de	pads	sobre	un	groove	de	bajo	el	

cual	es	presentado	durante	gran	parte	del	desarrollo	 temático.	La	 forma	de	 la	canción	presenta	una	

introducción,	sección	A	y	B	las	cuales	son	presentadas	dos	veces	generando	una	sensación	sonora	de	

verso	y	coro,	luego	pasa	a	la	sección	de	solos	los	cuales	se	desarrollan	uno	sobre	la	sección	A	y	el	otro	

sobre	la	sección	B,	con	un	sonido	fuerte	y	electrónico,	con	un	concepto	semi-abierto	para	el	desarrollo	

del	solo,	similar	a	la	forma	de	improvisación	de	Krantz.	

	

Información	sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	álbum	están:	Donny	McCaslin:	Saxofón	

tenor,	 Jason	 Lindner:	 Piano	 	 y	 teclado,	 Tim	 Lefebvre:	 Bajo,	Mark	 Guiliana:	 Bateria.	 Solos	 por	 Jason	

Lindner	y	Donny	McCaslin.	Álbum:	Casting	for	Gravity,	lanzado	en	el	2012.	

	

	

	

• Stadium	Jazz	–	Donny	Mccaslin	

	

	

Composición	en	4/4	 la	 cual	destaca	el	uso	de	acordes	abiertos	y	pads	 sobre	una	melodía	 la	cual	 es	

presentada	en	 su	primera	 sección,	 la	 segunda	 sección	 se	desarrolla	en	base	 a	un	patrón	 rítmico	de	

bajo	ostinato,	mientras	que	 la	 tercera	es	un	patrón	de	un	acorde	suspendido	el	 cual	 es	 repetido.	La	

sección	dos	y	tres	es	utilizada	para	las	secciones	de	solos.	

	

Información	sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	álbum	están:	Donny	McCaslin:	Saxofón	

tenor,	 Jason	 Lindner:	 Piano	 y	 teclado,	 Tim	 Lefebvre:	 Bajo,	 Mark	 Guiliana:	 Bateria.	 Solos	 por	 Mark	

Guiliana	y	Donny	McCaslin.	Álbum:	Casting	for	Gravity,	lanzado	en	el	2012.	
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• A	Simple	Science	–	Isamu	McGregor	

	

	

Composición	lineal	en	las	cuales	las	secciones	son	presentadas,	no	se	repiten,	es	desarrollada	con	una	

estructura	rítmica	constante	sobre	una	base	armónica	ligada	a	la	estructura	rítmica,	estas	sirven	como	

fundamento	para	el	desarrollo	melódico.	La	forma	de	la	canción	es	es	A,	B,	sección	de	solos	y	coda.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Isamu	McGregor:	Teclado,	

Deen	Anbar:	Guitarra,	Evan	Marien:	Bajo,	Gene	Coye:	Bateria.	Solo	por	Isamu	McGregor.	Álbum:	Live	at	

Baked	Potato!,	lanzado	en	el	2012.	

	

	

	

• Brian	–	Mark	Guiliana	

	

	

Composición	la	cual	se	destaca	el	sonido	del	hard-bop	con	sonidos	sintetizados	de	percusión	al	igual	

que	 plataformas	 sonoras	 y	 grooves	 abiertos.	 Con	 una	 estructura	 rítmica	 de	 9/8	 y	 7/8	 la	 cual	 es	

fundamento	de	casi	toda	la	composición,	introduce	con	estas	métricas	y	sonoridad	menor.	La	sección	

de	 solo	 presenta	 una	 estructura	 abierta	 en	 su	 primera	 sección,	 para	 luego	 continuar	 el	 solo	 en	 la	

sección	C	sobre	la	estructura	armónica	de	las	primeras	secciones.	En	la	ultima	sección	la	cual	es	una	

recapitulación	del	groove	principal	pero	con	la	batería	en	half-time	las	cuatro	ultimas	repeticiones	de	

las	8	que	constan	el	a	sección.	

	

Información	 sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	 álbum	están:	Mark	Guiliana:	Bateria	 y	

composición,	Tim	Lefebvre:	Bajo	eléctrico,	Nir	Felder:	Guitarra,	Aaron	Dugan:	Guitarra,	Jason	Lindner:	

teclados.	Solo	por	Nir	Felder.	Álbum:	A	Form	Of	Truth	lanzado	en	el	2013.	

	

	

• Butterfly	–	Arreglo	por	Gretchen	Parlato	(original	Herbie	Hancock)	

	

	

Arreglo	el	cual	destaca	la	habilidad	rítmica	de	Parlato,	al	igual	que	el	uso	del	Scat.	Introduce	el	tema	

con	una	base	solida	y	repetitiva	de	tres	compases,	uno	de	3/2	y	dos	de	4/4	en	los	cuales	la	voz	es	la	

encargada	de	liderar	el	groove	mientras	van	ingresando	los	demás	instrumentos.	Al	introducir	al	tema	

pasa	a	4/4,	para	alternar	entre	esta	y	el	motivo	de	la	introducción	con	variaciones	en	el	mismo.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Gretchen	Parlato:	 Voz	 y	

líder	de	banda,	Mark	Guiliana:	Bateria,	Alan	Hampton:	Bajo,	Taylor	Eigsti:	Piano.	Solo	por	Taylor	Eisti.	

Álbum:	Live	in	NYC,	lanzado	en	el	2013.	

	

	

• Nuit	Blanche	–	Cyrille	Aimee	

	

	

Composición	en	4/4	en	su	totalidad,	la	cual	es	desarrollada	sobre	cuatro	acordes	sobre	la	tonalidad	de	

Bm,	introducida	por	coros	vocales	sobre	la	línea	de	bajo	principal	para	dar	paso	al	desarrollo	del	tema.	

La	forma	de	la	canción	es	verso,	coro,	puente,	sección	de	solos,	y	una	recapitulación	del	tema.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Cyrille	 Aimee:	 Voz,	 Sam	

Anning:	 Contrabajo,	 Adrien	 Moignard:	 Guitarra,	 Guilherme	 Monteiro:	 Guitarra,	 Michael	 Valeanu:	

Guitarra,	Rajiv	Jayaweera:	Batería.	Álbum:	It’s	a	Good	Day,	lanzado	en	el	2013.	
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• Off	The	Wall	–	Arreglo	Cyrille	Aimee	(Original	–	Michael	Jackson)	

	

	

Arreglo	el	cual	destaca	el	ritmo	en	6/8	y	las	transiciones	a	swing	en	4/4	la	cual	destacan	las	voces	al	

igual	que	las	diferentes	guitarras	rítmicas	y	melódicas	las	cuales	resaltan	cada	uno	de	los	cambios	de	

secciones,	con	sonoridades	dóricas	y	menores	se	desarrolla	el	tema	a	través	de	la	forma	verso,	coro,	

verso,	coro,	sección	de	solos,	puente	y	coro.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Cyrille	 Aimee:	 Voz,	 Sam	

Anning:	 Contrabajo,	 Adrien	 Moignard:	 Guitarra,	 Guilherme	 Monteiro:	 Guitarra,	 Michael	 Valeanu:	

Guitarra,	Rajiv	Jayaweera:	Batería.	Álbum:	It’s	a	Good	Day,	lanzado	en	el	2013.	

	

	

	

	

• Sama’i	Yamani	–	Tarek	Yamani	

	

	

	

Inspirada	 en	 la	 forma	 de	 composición	 del	 Sama’i	 turco,	 utiliza	 elementos	 rítmicos	 y	melódicos	 en	

sonoridades	menores	para	el	desarrollo	del	tema	el	cual	tiene	consta	de	la	estructura	A1,	A2,	B,	A3,	C,	

D	para	la	sección	de	solos	y	coda.	Durante	el	tema	prevalece	el	uso	de	las	métricas	10/8,	12/8	y	6/8.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	Single	están:	Tarek	Yamani:	Piano,	Rasha	

Rizk:	Voz,	Omar	Harb:	Bajo,	Fouad	Afra:	Batería.	Single	en	versión	vocal	de	Sama’I	Yamani,	canción	del	

álbum:	Ashur,	lanzado	en	el	2013.	

	

	

	

• The	Court	Jester	–	Tigran	Hamasyan	

	

	

Composición	lineal	en	cuyas	secciones	una	vez	expuestas	no	se	repiten	nuevamente,	exceptuando	la	

introducción	 la	cual	es	utilizada	como	outro	y	como	material	de	transición	entre	la	 letra	G	y	H	de	 la	

forma.	Inicia	con	una	métrica	de	6/8	el	cual	puede	ser	sentido	como	una	fracción	de	4	corcheas	mas	4	

semicorcheas.	Desarrollado	en	la	tonalidad	de	G#m	para	mas	adelante	pasar	a	las	diferentes	secciones	

temáticas.	 Destacan	 las	 diferentes	 líneas	 de	 acompañamiento,	 así	 como	 la	 sección	 vocal	 y	 rítmica	

consecuente	con	la	vocal.	

	

Información	 sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	 álbum	están:	Tigran	Hamasyan:	Piano,	

Areni	 Agbabian:	 Voz,	 Chris	 Tordini:	 Bajo,	 Nate	Wood:	 Batería.	 Solo	 por:	 Tigran	 Hamasyan.	 Álbum:	

Shadow	Theater,	lanzado	en	el	2013.	

	

	

• Road	Song	–	Tigran	Hamasyan	

	

	

	

Composición	 lineal	 en	 cuyas	 secciones	 una	 vez	 expuestas	 no	 se	 repiten	 nuevamente.	 con	múltiples	

métricas	 y	 la	 cual	 oscila	 entre	 sonoridades	 eólica	 y	 jónica,	 en	 esta	 destaca	 la	 instrumentación	 en	

formato	mediano,	así	como	las	múltiples	melodías	interactuando	entre	si	en	diferentes	secciones.	

	

Información	 sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	 álbum	están:	Tigran	Hamasyan:	Piano,	

Areni	Agbabian:	 Voz,	 Sam	Minaie:	Bajo,	Nate	Wood:	Batería,	 Jean-Mark	Phillips	Varjabedian:	Violín,	

Xavier	Phillips:	Violonchelo.	Solo	por:	Tigran	Hamasyan.	Álbum:	Shadow	Theater,	lanzado	en	el	2013.	
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• Bandits	–	Nir	Felder	

	

Composición	que	explora	las	sonoridades	de	la	tonalidad	de	E	mayor	con	acordes	abiertos	arpegiados	

en	base	a	la	nota	pedal	E.	Su	forma	consta	de	una	introducción	que	contiene	una	célula	rítmica	de	dos	

compases	de	15/8	y	16/8,	seguido	de	la	sección	A	con	dos	casillas,	 la	primera	esta	en	4/4	haciendo	

uso	de	acordes	triada	tonales.	La	sección	B	esta	estructurada	en	7/4	para	pasar	a	una	segunda	sección	

de	la	misma	en	el	compás	38.	En	la	sección	C	hace	uso	de	inversiones	como	de	acordes	de	séptima	y	

hace	 énfasis	 en	 la	 relativa	menor,	 de	 igual	 forma	 retorna	 a	 la	métrica	 de	 4/4.	De	 esta	 le	 sucede	 la	

sección	de	solos,	la	cual	es	abierta,	sin	estructura	armónica	y/o	rítmica.		

	

Información	sobre	el	tema:	En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Nir	Felder:	Guitarra,	Aaron	

Parks:	 Piano,	 Matt	 Penman:	 Contrabajo,	 Nate	 Smith:	 Batería.	 Solos	 por	 Nir	 Felder	 y	 Aaron	 Parks.	

Album:	Golden	Age	lanzado	en	el	año	2014.	

	

	

	

• Bandits	II	–	Nir	Felder	

	

Composición	inspirada	en	el	sonido	natural	de	la	guitarra,	con	acordes	convencionales	triadas,	con	un	

sonido	pop,	rock,	e	indie,	este	es	resaltado	con	el	uso	de	corcheas	consecutivas.	La	introducción	consta	

de	 una	 melodía	 con	 acordes	 triada	 en	 su	 acompañamiento,	 seguido	 de	 una	 sección	 A,	 la	 cual	 es	

interpretada	dos	veces		con	dos	finales	alternativos,	el	segundo	liderando	a	la	siguiente	sección	la	cual	

es	similar	a	la	introducción.	Los	solos	se	interpretan	en	base	a	la	forma,	para	retornar	con	la	melodía	

desde	Da	Capo	y	terminar	al	final	de	la	partitura.		

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Nir	 Felder:	 Guitarra	 y	

composicion,	Aaron	Parks:	Piano,	Matt	Penman:	Contrabajo,	Nate	Smith:	Batería.	Solos	por	Nir	Felder	

y	Aaron	Parks.	Album:	Golden	Age	lanzado	en	el	año	2014	

	

• Circus	–	Arreglo	por	Dirty	Loops	(original	–	Britney	Spears)	

	

Arreglo	 el	 cual	 destaca	 el	 groove	 y	 elementos	 de	 jazz	 fusión,	 góspel,	 funk	 y	 disco,	 al	 igual	 son	

relevantes	 las	 complejas	 líneas	 de	 bajo,	 así	 como	 las	 diferentes	 armonías	 y	 hits	 durante	 la	

composición.	 Introduce	el	 tema	con	 la	melodía	principal	de	 la	 canción,	 con	una	serie	de	acordes	en	

inversión	en	blancas	y	negras,	 al	 igual	que	el	 sentido	 rítmico	en	half-time,	 para	una	vez	 en	 el	 tema	

retomar	con	un	groove	solido	el	cual	alterna	entre	half-time	feel	y	el	groove.		

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Jonah	Nilsson:	Voz	y	piano,	

Henrik	 Linder:	 Bajo,	 Aron	 Mellergård:	 Bateria.	 Solos	 por	 Jonah	 Nilsson	 y	 arn	 Mellerård.	 Álbum:	

Loopified,	lanzado	en	el	2014.	

	

						Figura	142–	Nir	Felder	trio	en	vivo.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
Fuente:	Tomada	de	http://jazzworldliveseries.com/nir-felder-trio-july-7-2015-backstage-live-central/	
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• El	Pescador	–	Arreglo	Banda	Magda	(Original	–	José	Barros)	

	

	

Arreglo	el	cual	destacan	coros	modales	tradicionales	del	estilo	cumbia,	escrito	en	dos	medios,	destaca	

patrones	rítmicos	originales	del	estilo	y	de	la	composición	al	igual	que	la	forma	canción	de	verso,	coro,	

los	coros	vocales	se	reflejan	directamente	en	la	introducción	que	dan	paso	a	la	melodía.	La	forma	de	la	

canción	es:	Verso,	Coro,	Verso,	Coro,	Puente,	Coro	y	outro.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	Magda	Giannikou:	 Voz	 y	

Lider;	 Ignacio	 Hernández:	 Guitarra	 acústica	 y	 eléctrica;	 Bobby	 Lanzetti:	 Guitarra	 electrica;	 Mika	

Mimura:	 Vibrafono;	 Jordan	 Perlson:	 Batería;	 Marcelo	Woloski:	 Percusión;	 Keita	 Ogawa:	 Percusión;	

James	 Shipp:	 Percusión;	 Petros	 Klampanis:	 Contrabajo;	 Haggai	 Cohen-Milo:	 Contrabajo;	 Michael	

League:	Bajo	eléctrico	y	Guitarra	baritono;	Michael	La	Tona:	Guitarra	Baritono;	Andres	Rotmistrovsky:	

Bajo	electrico;	Max	ZT:	Dulcimer;	Jason	Stanton:	trompeta,	Hammond	y	Fender	Rhodes;	Chris	Bullock:	

Flauta,	 Clarinete	 y	 Saxofon	 Tenor;	 Mike	 Maher:	 Trompeta	 y	 Fliscorno;	 Matt	 Holman:	 Trompeta	 y	

Fliscorno;	Matt	McLaughlin:	Corno	francés;	Scott	Flynn:	Trombón;	Achilles	Larmakopoulos:	Trombón;	

Dan	Pugach:	surdo;	Curtis	Stewart:	violín;	Bill	Laurance:	piano;	Sección	de	cuerdas:	Maria	Im:	violín;	

Emily	Ondracek:	 violín;	 Eylem	Basaldi:	 violín;	 Allyson	 Clark:	 violín;	 Lev	 Ljova	 Zhurbin:	 viola;	 Dana	

Lyn:	 viola;	Maria	 Jeffers:	 Violonchelo;	 Colin	 Stokes:	 cello:	 Gregoiro	Uribe:	 voz;	 Juan	Andres	 Ospina:	

voz;	Nicolás	Ospina:	voz.	Álbum:	Yerakina:	lanzado	en	el	2014.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

• What	About	Me	–	Snarky	Puppy	

	

	

Composición	 en	 4/4	 en	 su	mayoría,	 introducida	 con	 riffs	 guitarrísticos	 de	 sonoridades	 tomadas	 de	

Krantz.	El	tema	se	desarrolla	con	melodías	solidas	y	vientos	de	acompañamiento	orquestados	por	las	

guitarra	y	teclados.	

	

Información	sobre	el	tema:	En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Michael	League:	Bajo,	Shaun	

Martin:	Teclado,	Bill	Laurance:	Fender	Rhodes,	Cory	Henry:	Teclado,	Justin	Stanton:	Trompeta,	Mark	

Lettieri:	 guitarra,	 Bob	 Lanzetti:	 Guitarra,	 Chris	 McQueen:	 Guitarra,	 Nate	 Werth:	 percusión,	 Larnell	

Lewis:	Batería,	Mike	Maher:	Trompeta,	Chris	Bullock:	Saxofon,	Bob	Reynolds:	Saxofón,	 Jay	 Jennings:	

Trompeta.	Solos	por	Bob	Lanzetti	y	Larnell	Lewis.	Álbum:	We	Like	it	Here,	lanzado	en	el	2014.	

	

	

	

	

• Joist	2	–	Vardan	Ovsepian	

	

	

Composición	de	una	sola	 forma	corta,	 la	cual	es	desarrollada	en	base	a	una	 línea	de	bajo	ostinato	 la	

cual	 es	 fundamento	 de	una	 línea	melódica	 independiente	 la	 cual	 se	 desarrolla	 en	 diferentes	modos	

sobre	la	línea	de	bajo.	La	canción	es	en	formato	duo	en	la	que	la	melodía	es	interpretada	al	unisono	

por	el	piano	y	la	voz.	

	

Información	 sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	 álbum	están:	Vardan	Ovsepian:	Piano,	

Tatiana	Parra:	Voz.	Álbum:	Lighthouse,	lanzado	en	el	2014.	
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• Which	Way	Is	Down	–	Marko	Djordjevic	&	Sveti	

	

	

Composición	con	sonoridad	de	jazz	contemporáneo	la	cual	presenta	un	patrón	de	17/8	estructurado	

en	 7+10,	 que	 explora	 diferentes	 sonoridades	 e	 inversiones	 de	 acorde,	 la	 melodía	 en	 su	 mayoría	

expresa	la	tonalidad	de	Bb.	La	forma	de	la	composición	es	A,	B.	

	

Información	sobre	el	 tema:	En	 la	 interpretación	original	del	álbum	están:	Marko	Djordjevic:	Batería,	

Bobby	Avey:	 Piano,	Desmond	White:	Contrabajo.	 Solo	por	Bobby	Avey.	 Álbum:	Something	Beautiful,	

lanzado	en	el	2014.	

	

	

	

	

	

• Celebration	–	Marko	Djordjevic	

	

	

Composición	en	18/16	en	su	estructura	principal,	con	un	patrón	de	bajo	ostinato	el	cual	se	mantiene	

durante	el	desarrollo	 temático	mientras	que	es	acompañado	por	triadas	en	su	estructura	superior	y	

una	melodía.	La	forma	del	tema	es	A,	B	mas	solos	sobre	la	forma.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Marko	Djordjevic:	Bateria,		

Desmond	White:	Contrabajo,	Eli	Degibri:	 Saxofón	 tenor,	Bobby	Avey:	 Piano.	 Solos	por:	Eli	Degibri	 y	

Marko	Djordjevic.	Álbum:	Something	Beautiful,	lanzado	en	el	2014.	

	

	

	

	

• Babel	–	María	Toro	

	

	

Composición	con	sonoridad	flamenca,	desarrollada	en	base	a	una	estructura	rítmica	en	5/4,	destaca	

las	melodías	virtuosas	como	los	patrones	rítmicos	y	cortes.	La	forma	A1,	A2	para	la	sección	de	solos,	

Interludio,	A1	y	Coda.	

	

Información	sobre	el	 tema:	 	En	la	 interpretación	original	del	álbum	están:	María	Toro:	Flauta,	 Justin	

Brown:	 batería,	 Yelsy	 Heredia:	 Contrabajo,	 Jean-Michel	 Pilc:	 Piano.	 Solos	 por	 Yelsy	 Heredia,	 María	

Toro	y	Jean-Michel	Pilc.	Álbum:	A	contraluz,	lanzado	en	el	2014.	

	

	

	

	

	

• Te	Miré	–	María	Toro	

	

	

Composición	en	3/4	la	tonalidad	de	Em,	la	cual	se	destaca	la	introducción	melancólica	y	virtuosa,	así	

como	la	sonoridad	flamenca	que	transmite	la	flauta.	Forma	A,	B	y	C	que	es	una	nueva	sección	para	los	

solos.	

	

Información	sobre	el	 tema:	 	En	la	 interpretación	original	del	álbum	están:	María	Toro:	Flauta,	 Justin	

Brown:	 batería,	 Yelsy	 Heredia:	 Contrabajo,	 Jean-Michel	 Pilc:	 Piano.	 Solos	 por	 Yelsy	 Heredia,	 María	

Toro	y	Jean-Michel	Pilc.	Álbum:	A	contraluz,	lanzado	en	el	2014.	
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• Jekyll	–	Hiatus	Kaiyote	

	

	

Composición	lineal	cuya	forma	no	es	repetitiva	mas	si	es	variada	en	cada	una	de	sus	secciones	con	un	

sonido	R&B,	Neo	Soul	 futurista	 al	 igual	 que	 con	 un	 sonido	afro-latin	 en	 algunas	 secciones.	 La	 pieza	

introducida	 con	 una	 secuencia	 de	 compases	 de	 4/4	 y	 3/4,	 para	 que	 en	 su	 desarrollo	 estructure	

diferentes	cambios	relevantes	de	métrica	como	en	la	sección	D,	la	cual	es	en	6/8,	y		la	sección	G	que	

hace	una	modulación	métrica	y	se	desarrolla	en	compases	de	4/4,	3/4	y	5/4.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Nai	 Palm:	 Voz,	 Teclado,	

Lider	de	banda,	Paul	Bender:	Bajo,	Guitarra,	Teclados,	Phil	Binotto:	Percusión,	Simon	Mavin:	Teclados	

y	Percusion.	Perrin	Moss:	Batería.	Álbum:	Choose	your	Weapon,	lanzado	en	el	2015.	

	

	

	

	

• By	Fire–	Hiatus	Kaiyote	

	

	

Composición	la	cual	explora	sonoridades	del	neo	soul,	hace	uso	de	estructuras	de	acordes	de	séptima	

mayor,	omitiendo	el	uso	de	las	quintas.	En	el	desarrollo	del	tema	destacan	los	sintetizadores,	así	como	

el	cambio	de	feel	y	de	métricas,	manteniendo	casi	en	su	totalidad	la	estructura	de	la	clave.	

	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Nai	 Palm:	 Voz,	 Teclado,	

Lider	de	banda,	Paul	Bender:	Bajo,	Guitarra,	Teclados,	Phil	Binotto:	Percusión,	Simon	Mavin:	Teclados	

y	Percusion.	Perrin	Moss:	Batería.	Álbum:	Choose	your	Weapon,	lanzado	en	el	2015.	

	

	

• Estrellitas	y	Duendes	–	Arreglo	Cyrille	Aimee	(Original	–	Juan	Luis	Guerra)	

	

	

Arreglo	el	cual	se	destaca	el	uso	de	triadas	e	inversiones,	así	como	un	un	patrón	rítmico	en	5/4	el	cual	

es	 desarrollado	 durante	 la	 introducción	 y	 el	 verso,	 con	 fragmentos	 en	 4/4,	 en	 el	 coro,	 establece	 la	

métrica	4/4	para	dar	una	ligera	aproximación	a	la	bachata,	manteniendo	una	sonoridad	familiar	a	la	

versión	original.	Continúa	hacia	el	solo	para	retomar	el	verso,	coro	y	tomar	el	coda,	el	cual	modula	un	

tono	hacia	arriba.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	álbum	están:	Cyrille	Aimee:	Voz	y	líder	de	

banda,	Adrien	Moigard:	Guitarra,	Michael	Valeanu:	Guitarra,	Sam	Anning:	Contrabajo,	Rajiv	Jayaweera:	

Bateria.	Solo	por	Cyrille	Aimee.	Álbum:	Let’s	Get	Lost,	lanzado	en	el	2016.	

	

	

	

	

• Work	–	Arreglo	Kneebody	(Original	–	Rihanna	feat.	Drake)	

	

	

Arreglo	en	4/4	con	un	estilo	drum	&	bass,	destaca	la	melodía	a	dos	voces	la	cual	es	interpretada	por	

los	vientos,	los	cuales	mantienen	la	estructura	melódica	de	la	canción	original.	La	estructura	armónica	

se	basa	en	una	progresión	de	cuatro	acordes,	los	cuales	se	repiten	durante	el	desarrollo	temático,	esta	

la	 cual	 es	modulada	una	 cuarta	 justa	hacia	arriba	para	el	desarrollo	del	primer	solo	y	retoma	en	el	

segundo.	

	

Información	sobre	el	tema:		En	la	interpretación	original	del	Single	están:	Ben	Wendel:	Saxofon,	Shane	

Endsley:	Trompeta,	Kaveh	Rastegar:	Bajo,	Adam	Benjamin:	Teclados,	Nate	Wood:	Bateria.	 Solos	por	

Shane	Endsley	y	Ben	Wendel.	Single	lanzado	en	el	2016.	
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• Magnus	–	Tillery	

	

	

Composición	 la	 cual	 destacan	 las	 diferentes	 voces	 al	 igual	 que	 el	 uso	melódico	 y	 percutivo	 de	 las	

mismas.	Desarrollada	con	una	estructura	melódica	constante	de	dos	compases	en	6/4	y	7/4,	la	cual	es	

expuesta	durante	todo	el	desarrollo	del	 tema,	el	cual	su	 forma	es,	 introducción,	verso,	coro,	puente,	

verso	2,	coro,	puente,	outro.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Rebbeca	 Martin:	 Voz,	

Guitarra,	Becca	Stevens:	Voz,	Guitarra,	Gretchen	Parlato:	Voz,	percusión.	Álbum:	Tillery,	lanzado	en	el	

2016.	

	

	

	

	

	

	

• Crush	–	Bob	Reynolds	

	

	

Composición	la	cual	relaciona	una	forma	verso	(parte	A),	coro	(parte	B)	y	con	uso	de	triadas	a	lo	largo	

de	la	pieza.	Introducida	por	una	sección	rítmica	que	va	creciendo	hasta	introducir	a	la	parte	A,	la	cual	

introduce	 la	melodía	para	 seguir	 a	una	 sección	B	 la	 cual	oscila	 entre	 la	 sonoridad	de	C	mayor	y	 su	

relativo	Am,	seguido	del	solo	1	el	cual	se	desarrolla	sobre	la	forma	A,	B,	dando	paso	al	solo	2	el	cual	

esta	desarrollado	sobre	una	sola	tonalidad	Am	con	concepto	de	improvisación	abierta.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 original	 del	 álbum	 están:	 Bob	 Reynolds:	 Saxofón	

tenor,	 Nir	 Felder:	 Guitarra,	 Mark	 Lettieri:	 Guitarra,	 Kaven	 Rastegar:	 Bajo,	 Robert	 “Sput”	 Searight:	

Bateria.	Solos	por	Bob	Reynolds,	Nir	Felder.	Álbum:	Guitar	Band,	lanzado	en	el	2017.	

• Levitation	21	–	Tigran	Hamasyan	

	

	

Composición	 escrita	 sobre	 múltiples	 capas	 métricas,	 las	 cuales	 destacan	 las	 diferentes	 melodías	

independientes	al	 igual	que	 las	diferentes	secciones	con	métricas	 irregulares.	El	 tema	 introduce	con	

una	melodía	sencilla	aparentemente	en	7	para	dar	paso	al	desarrollo	del	tema	el	cual	consta	de	cinco	

secciones,	estas	son	retomadas	a	lo	largo	de	la	composición	con	ligeras	variaciones	rítmicas.	

	

Información	sobre	el	 tema:	 	En	 la	 interpretación	original	del	Single	están:	Tigran	Hamasyan:	Piano,	

Voz,	Evan	Marien:	Bajo,	Arthur	Hnatek:	Bateria.	Single	lanzado	en	mayo	28	del	2020,	como	parte	del	

álbum	The	Call	Within	el	cual	será	lanzado	el	28	de	agosto	del	2020.	

	

Figura	143–	Tillery	en	vivo.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
Fuente:	 Tomada	 de	 https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2011/09/23/140758375/erik-friedlanders-

bonebridge-tillery-live-from-92y-tribeca	
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3.1.1 Composiciones y arreglos originales. 
	
	
	
En	 este	 punto	 se	 analizará	 de	 la	 misma	manera	 el	 proceso	 compositivo	 aplicado	 a	 composiciones	

originales,	destacando	formas,	métricas,	 tonalidades	y	participantes	que	contribuyeron	en	el	sonido	

deseado	de	cada	uno	de	los	temas.	

	

	

	

	

	

• Distorted	–	Hussein	Velaides	

	

	

Composición	 la	 cual	 resalta	 el	 uso	 de	 métricas	 mezcladas	 al	 igual	 que	 superposición	 de	 claves,	

métricas	y	melodías	de	sonidos	orientales.	La	canción	presenta	forma	A,	B,	C,	A1,	C,	sección	de	solos,	B,	

y	coda.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 de	 la	 versión	 de	 estudio	 están:	 Hussein	 Velaides:	

Guitarra,	 Isamu	McGregor:	Piano,	 Sean	Conly:	Bajo,	Peter	Retzlaff:	Batería.	En	 la	versión	en	vivo	en	

Boston	 están:	 Hussein	 Velaides:	 Guitarra,	 Gustavo	 Del	 Pino:	 Piano,	 Gaia	 Leone:	 Bajo,	 Juan	 Mejía:	

Batería.	Solos:	Hussein	Velaides,	Gustavo	Del	Pino,	Juan	Mejía.	Lanzamiento:	2013.	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

• La	Ceiba	–	Hussein	Velaides	

	

	

Composición	la	cual	explora	el	ritmo	bambuco	tradicional	colombiano	expandiendo	su	célula	rítmica	y	

generando	una	sensación	de	6	o	de	7	y	moviéndose	a	través	de	patrones	melódicos	típicos	del	estilo.	

La	forma	de	la	canción	es	A,	B,	sección	de	solos,	A,	B,	fine.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 de	 la	 versión	 en	 vivo	 en	 Boston	 están:	 Hussein	

Velaides:	 Guitarra,	 Gustavo	 Del	 Pino:	 Piano,	 Gaia	 Leone:	 Bajo,	 Juan	 Mejía:	 Batería.	 Solos:	 Hussein	

Velaides,	Gustavo	Del	Pino,	Juan	Mejía.	Lanzamiento:	2015.	

	

	

	

• Two	Paths	–	Hussein	Velaides	

	

	

Composición	frigia	la	cual	se	desarrolla	en	base	a	una	línea	de	bajo	en	9/8,	característica	por	el	uso	de	

improvisación	abierta,	así	como	los	diferentes	cortes	y	métricas.	La	forma	es	A,	Solo	1,	B,	solo	2,	B1.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 del	 audio	 están:	 Hussein	 Velaides:	 Guitarra,	 Lucy	

Clifford:	Bajo,	Juan	Mejia:	Bateria.	Solos	por	Lucy	Clifford,	Hussein	Velaides.	Lanzamiento:	2015.	
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• Five	Truths	–	Hussein	Velaides	

	

	

Composición	modal	en	5/4	la	cual	se	basa	en	una	línea	de	bajo	ostinato	que	se	mantiene	durante	toda	

la	composición	y	sobre	el	cual	pasan	una	serie	de	acordes	propios	de	el	modo	eólico	becuadro	7.	La	

forma	 de	 la	 canción	 es	 A,	 B,	 C	 y	 los	 solos	 son	 interpretados	 a	 través	 del	 vamp	 con	 concepto	 de	

improvisación	abierta	en	base	a	la	nota	A	como	punto	de	referencia.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 de	 la	 versión	 en	 vivo	 en	 Boston	 están:	 Hussein	

Velaides:	 Guitarra,	 Gustavo	 Del	 Pino:	 Piano,	 Gaia	 Leone:	 Bajo,	 Juan	 Mejía:	 Batería.	 Solos:	 Hussein	

Velaides,	Gustavo	Del	Pino,	Juan	Mejía.	Lanzamiento:	2015.	

	

	

	

	

	

• The	Horizon	–	Hussein	Velaides	

	

	

Composición	 escrita	 en	 la	 tonalidad	 de	 Bm,	 expone	 una	 sonoridad	 menor	 armónica	 en	 algunos	

fragmentos	de	la	pieza,	esta	es	desarrollada	en	base	a	métricas	mezcladas	comenzando	con	patrones	

de	5/4	y	4/4,	sobre	una	melodía	de	notas	largas,	para	dar	paso	a	una	sección	melódicamente	movida	

hacia	 otra	 con	 una	 métrica,	 pulsos	 y	 ritmo	 armónico	 mas	 marcado	 y	 finalizar	 la	 forma	 con	 otra	

melodía	movida.	La	forma	de	la	canción	esta	estructurada	en	cuatro	partes:	A,	B,	C,	D.	

	

Información	 sobre	 el	 tema:	 	 En	 la	 interpretación	 de	 la	 versión	 en	 vivo	 en	 Boston	 están:	 Hussein	

Velaides:	Guitarra,	Gustavo	Del	Pino:	Piano,	Gaia	Leone:	Bajo,	 Juan	Mejía:	Batería.	Solos:	Gaia	Leone,	

Gustavo	Del	Pino.	Lanzamiento:	2015.	

• Santa	Claus	is	Coming	to	Town	–	Arreglo	Hussein	Velaides	(Original	de	John	Fred	Coots	&	Haven	

Gillespie).	

	

Arreglo	 lineal	 el	 cual	 una	 vez	 una	 sección	 es	 expuesta,	 no	 se	 repite.	 Incorporando	 elementos	

irregulares	con	una	célula	de	dos	compases	en	7/8	y	5/8	 introduce	hacia	el	desarrollo	 temático,	en	

esta	 composición	 la	 voz	 tiene	 función	 de	 instrumentista,	 añadiendo	 melodías	 que	 sirven	 de	

acompañamiento,	 para	 incorporarse	 de	manera	 tradicional	 con	 la	 letra	 al	 final	 de	 la	 pieza,	 la	 cual	

termina	en	médium-swing.	La	forma	es	A,	Solo,	B,	Solo,	C.	A	lo	largo	del	arreglo	es	notorio	el	uso	de	

elementos	 similares	 a	 los	 de	 Avishai	 Cohen	 en	 la	 sección	 B,	 y	 de	 Tigran	 Hamasyan,	 por	 el	 uso	 de	

unísonos	rítmicos	marcados	del	compás	52	al	57.	

	

Fecha	de	arreglo	y	lanzamiento:	diciembre	2019,	presentada	por	el	ensamble	de	métricas	irregulares	

de	la	Escuela	Internacional	de	música	contemporánea	de	la	UNPHU,	dirigido	por	Hussein	Velaides.	
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3.2. Relación de grabación 
	

	

Basado	en	el	análisis	y	referencias	de	grabación	podemos	relacionar	como	las	diferentes	 influencias	

son	 añadidas	 a	 través	 de	 la	 colaboración	 y	 la	 contribución	 de	 ideas	 para	 la	 creación	 de	 nuevas	

sonoridades.	En	 el	 siguiente	 cuadro	 se	 observan	 las	 diferentes	 colaboraciones,	 en	 estas	 destacan	 el	

sonido	característico	de	cada	artista	colaborador,	los	cuales	la	mayoria	son	líder	de	su	propio	proyecto	

y	se	refleja	su	etiqueta	musical	en	las	colaboraciones.	

	

		

	

	

	

	

	

Figura	144–	Relación	de	colaboraciones	

	

Artista	Principal	

Avishai	

Cohen	

Dhafer	

Youssef	

Donny	McCaslin	 Gretchen	

Parlato	

Tigran	

Hamasyan	

Kneebody	 Esperanza	

Spalding	

Snarky	

Puppy	

Gilad	

Hekselman	

Isamu	

McGregor	

Banda	

Magda	

Ari	Hoenig	 Bob	

Reynolds	

Nir	Felder	 Mark	

Guiliana	

Composición	

	

Colaboración	de	

artista	por	tema	

	

	

1)Eleven	

Wives.	

	2)The	Ever	

Evolving	

Etude.	

-Odd	Elegy	 1)Losing	Track	of	

Daytime.	

2)Stadium	Jazz.	

1)Butterfly.	

2)Weak.	

1)Levitation	21.		

2)Part	1:	

Serpentine.	

3)	The	Court	

Jester.	

4)Road	Song.	

-Work.	 -I	Can’t	Help	

It.	

-What	

About	Me.	

-Tokyo	Cookie.	 -A	Simple	

Science.	

-El	

Pescador.	

1)Lines	of	

Oppression.		

2)Higher	To	

Hayastan	

-Crush.	 1)Bandits.	

2)Bandits	

II.	

-Brian.	

Ben	Wendel	 	 	 	 	 2)	 X	 	 	 	 	 	 	 	 	 	

Nir	Felder	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 X	 	 X	

Gretchen	Parlato	 	 	 	 	 	 	 X	 	 	 	 	 	 	 	 	

Mark	Guiliana	 X	 X	 1)	2)	 1)	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	

Aaron	Parks	 	 	 	 2)	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	

Tigran	Hamasyan	 	 X	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 1)	2)	 	 	 	

Gilad	Hekselman	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 1)	2)	 	 	 	

Tim	Lefebvre	 	 	 1)	2)	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 X	

Evan	Marien	 	 	 	 	 1)	 	 	 	 	 X	 	 	 	 	 	

Michael	League	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 X	 	 	 	 	

Bob	Reynolds	 	 	 	 	 	 	 	 X	 	 	 	 	 	 	 	

Nate	Wood	 	 	 	 	 1)	2)	3)	4)	 X	 	 	 	 	 	 	 	 	 	
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3.3. Reseña de los compositores 

	
	

Historial	de	conciertos,	festivales	de	jazz	y	colaboraciones	importantes	de	jazz	de	los	compositores,	el	

cual	muestra	como	estas	sonoridades	se	han	ido	integrando	como	proceso	evolutivo	y	aceptado	como	

sonoridad	jazz,	esto	a	través	tanto	del	trabajo	compositivo	como	del	recorrido	musical	del	compositor,	

con	colaboraciones	y	participaciones	en	eventos	importantes	de	jazz	a	nivel	mundial.	

	
	
	
	
	

• Avishai	Cohen	

	

Bajista	y	compositor	Israelí,	como	líder	ha	grabado	17	álbumes	de	estudio.	Durante	su	residencia	en	

Nueva	York,	colaboró	con	artista	como	Danilo	Perez	en	el	Danilo	Perez	Trio	(PanaMonk),	Chick	Corea	

haciendo	 parte	 del	 “Chick	Corea’s	New	Trio”	 al	 igual	 que	 co-fundador	 del	 ensamble	 de	 Chick	 Corea	

“Origin”,	 Orrin	 Evans	 en	 su	 álbum	 Captain	 Black,	 Kurt	 Rosenwinkel	 (East	 Coast	 Love	 Affair),	 Tony	

Murrone	(Six-String	Delight),	Seamus	Blake	Trio	(Sun	Sol),	entre	otros	y	ha	participado	en	festivales	

como	 Jazz	 a	 Vienne,	 Jazz	 in	 Marciac,	 Belgrade	 Jazz	 Festival,	 Toronto	 Jazz	 Festival,	 por	 mencionar	

algunos.	

	

	

• Gretchen	Parlato	

	

Cantante	y	compositora	estadounidense,	nominada	al	Grammy	como	“mejor	álbum	de	jazz	vocal”.	Ha	

grabado	 4	 álbumes	 como	 líder	 y	 ha	 aparecido	 en	 cerca	 de	 85	 álbumes	 de	 los	 cuales	 ha	 grabado	 y	

tocado	 con	 músicos	 como	 Wayne	 Shorter,	 Herbie	 Hancock,	 Marcus	 Miller,	 Lionel	 Loueke,	 por	

mencionar	 algunos.	 	 Ha	 tocado	 en	 festivales	 como	 London	 Jazz	Festival,	Brisbane	 International	 Jazz	

Festival,	Toronto	Jazz	Festival,		North	Sea	Jazz	Festival,	entre	otros.	

• Gilad	Hekselman	

	

Guitarrista	y	compositor	israelí,	como	líder	ha	grabado	7	álbumes	de	estudio	y	ha	sido	aclamado	como	

uno	 de	 los	 guitarristas	mas	 versátiles	 de	 su	 generación,	 ha	 tocado	 y/o	 grabado	 con	músicos	 como	

Esperanza	 Spalding,	 Ari	Hoenig,	 Petros	Klampanis,	 Ben	Wendel,	 Antonio	 Sanchez,	 entre	 otros,	 y	 ha	

tocado	en	 festivales	de	 jazz	 como	el	Montreux,	North	Sea,	Montreal,	 SF	 jazz	 festival,	por	mencionar	

algunos.	

	

	

	

• Dhafer	Youssef	

	

Compositor,	cantante	e	 interprete	de	 laúd	nacido	en	Túnez,	ha	grabado	9	álbumes	de	estudio	como	

líder,	ha	colaborado	y	tocado	con	músicos	como	Tigran	Hamasyan,	Nguyên	Lê,	Omar	Sosa,	Wolfgang	

Muthspiel,	 entre	 otros,	 ha	 participado	 en	 festivales	 como	 el	 North	 Sea	 Jazz	 Festival,	 Skoda	 Jazz	

Festival,	Headsburg	Jazz	Festival,	Montreux	Jazz	festival,	Sarajevo	Jazz	Festival,	entre	otros	y	eventos	

importantes	como	el	International	Jazz	Day	All-Star	global	Concert.	

	

	

	

	

• Ari	Hoenig	

	

Baterista,	compositor	y	educador	estadounidense,	ha	grabado	11	álbumes	como	líder,	ha	colaborado	

con	musicos	como	Richard	Bona,	Joe	Lovano,	Edmar	Castañeda,	Jonathan	Kreisberg,	Tigran	Hamasyan,	

Gilad	Hekselman,	Chris	Potter,	Pat	Martino,	Wayne	Krantz,	por	mencionar	algunos.	Ha	participado	en	

festivales	 de	 jazz	 como	Melbourne	 International	 Jazz	 Festival,	 North	Sea	 Jazz	 Festival,	 Red	 Sea	 Jazz	

Festival,	Toronto	Jazz	Festival,	entre	otros.	
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• Esperanza	Spalding	

	

Bajista,	cantante	y	compositora	estadounidense,	ha	ganado	4	premios	Grammy	y	grabado	7	álbumes	

como	 líder,	 ha	 tocado	 con	musicos	 como	 Joe	 Lovano,	McCoy	Tyner,	Herbie	 Hancock,	 Prince,	 Stevie	

Wonder,	por	mencionar	algunos,	ha	tocado	dos	veces	en	la	Casa	Blanca	y	una	en	los	premios	Nobel,	ha	

estado	en	festivales	como	el	North	Sea	Jazz	Festival,	Montreux	Jazz	Festival,	Melbourne	Jazz	Festival,	

Montreal	Jazz	Fest,	Dominican	Republic	Jazz	Festival,	entre	otros.	

	

	

	

• Isamu	McGregor	

	

Pianista	y	 compositor	estadounidense,	ha	grabado	dos	álbumes	como	 líder,	ha	 colaborado	y	tocado	

con	músicos	 tales	 como	Richard	Bona,	Wayne	Krantz,	Mike	 Stern,	 Chris	 Potter,	 Ari	Hoenig,	 Natalia	

Lafourcade,	 entre	 otros,	 así	 como	 tocado	 en	 mas	 de	 30	 países	 en	 festivales	 como	 Cartagena	 Jazz	

Festival,	jazz	Madrid,	jazz	otoño,	Blue	Note	Tokyo,	entre	otros.	

	

	

	

• Donny	McCaslin	

	

Saxofonista	y	compositor	estadounidense	nominado	tres	veces	a	los	premios	Grammy,	ha	grabado	13	

álbumes	 como	 líder,	 ha	 tocado	 y	 colaborado	 con	músicos	 como	Wayne	 Krantz,	Mark	 Guiliana,	 The	

Maria	 Schneider	 Jazz	 Orchestram	 David	 Bowie,	 Bobby	 Mcferrin,	 Hector	 Martignon,	 Danilo	 Perez,	

Antonio	Sanchez,	por	mencionar	algunos,	y	ha	participado	en	festivales	como	Edinburg	Jazz	Festival,	

Montreal	 Jazz	 Festival,	 Toronto	 Jazz	 Festival,	 Ottawa	 jazz	 festival,	 Roma	 Jazz	 Festival,	 Aarhus	 jazz	

Festival,	entre	otros.	

	

	

• Mark	Guiliana	

	

Baterista	y	compositor	estadounidense	nominado	a	los	premios	Grammy,	ha	grabado	7	álbumes	como	

líder	y	 colaborado	con	músicos	 como	Dhafer	Youssef,	Brad	Mehldau,	Avishai	Cohen,	Wayne	Krantz,	

Donny	 McCaslin,	 Lionel	 Loueke,	 Tigran	 Hamasyan,	 David	 Bowie,	 Matisyahu,	 Gretchen	 Parlato,	 por	

mencionar	algunos,	 y	ha	participado	en	 festivales	de	 jazz	 como	el	Montreal	 Jazz	Festival,	Bono	 Jazz	

Festival,	North	Sea	Jazz	Festival,	Healdsburg	Jazz	Festival,	Malta	Jazz	Festival,	entre	otros.	

	

	

	

• Cyrille	Aimee	

	

Cantante	y	compositora	francesa	nominada	a	los	premios	Grammy,	ha	lanzado	8	albumes	como	líder,	

ha	tocado	en	escenarios	importantes	como	el	Apollo	theatre	NYC,	Jazz	at	Lincoln	Center,	the	Montreux	

jazz	festival,	festival	de	Jazz	à	Vienne,	festival	Jazz	in	Marciac,	entre	otros.	

	

	

	

	

• Tarek	Yamani	

	

Pianista,	compositor	y	educador	libanés,	ganador	del	segundo	lugar	del	Thelonious	Monk	International	

Jazz	Composers	Competitions,	ha	grabado	3	álbumes	como	líder	y	colaborado	en	conciertos	con	Young	

Sun	Nah,	Esperanza	Spalding,,	Antonio	Sanchez,	Vinnie	Colaiuta,	Wayne	Shorter,	entre	otros,	ha	tocado	

en	 festivales	y	eventos	 como	 	el	 	 International	 Jazz	Day	All-Star	global	Concert	y	 tocado	en	un	gran	

numero	 de	 lugares	 como	 New	 Morning	 en	 Francia,	 Yoon	 Art	 Hall	 en	 Corea	 del	 Sur,	 La	 merce	 en	

España,	Beirut	&	Beyond	festival,	Transilvania	Jazz	Festival,	por	mencionar	algunos.	
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• Nir	Felder	

	

	

Guitarrista	 y	 compositor	 estadounidense,	 ha	 grabado	 dos	 álbumes	 como	 líder,	 ha	 colaborado	 con	

músicos	como	Terry	Lyne	Carrington,	Esperanza	Spalding,	Jack	DeJonette,	Ben	Wendel,	Manuel	Valera,	

David	Weiss,	 por	 mencionar	 algunos.	 Ha	 tocado	 en	 festivales	 como	 el	 Montreal	 International	 Jazz	

Festival,	Toronto	Jazz	Festival,	Blue	Note	Jazz	Festival,	North	Sea	Jazz	Festival,	entre	otros.	

	

	

	

• Banda	Magda	

	

	

Agrupación	liderada	por	la	cantante,	pianista	y	compositora	Magda	Giannikou	originaria	de	Grecia,	la	

agrupación	formada	en	estados	unidos	en	la	cual	participan	músicos	como	Petros	Klampanis,	Michael	

League,	Marcelo	Woloski,	Bob	Lanzetti,	Andres	Rotmistrovsky,	han	grabado	3	álbumes	de	estudio	y	

han	tocado	en	festivales	de	jazz	como	el	Montreal	Jazz	Festival,	Blue	Note	Jazz	Festival,	Canarias	Jazz,	

Ottawa	Jazz	Festival,	Jazz	à	Vienne,	entre	otros.	

	

	

	

	

• Dirty	Loops	

	

	

Agrupación	 sueca	 liderada	 por	 Jonah	 Nilsson,	 han	 grabado	 2	 álbumes	 de	 estudio,	 han	 tocado	 en	

festivales	de	jazz	como	Singapore	Jazz	Festival,	Seoul	Jazz	Festival,	Riviera	Maya	Jazz	Festival,	North	

Sea	Jazz	Festival,	entre	otros.	

	

• Snarky	Puppy	

	

Agrupación	estadounidense	liderada	por	el	bajista	y	compositor	Michael	League,	han	sido	ganadores	

de	 tres	 premios	 Grammy,	 cuentan	 con	 14	 álbumes	 entre	 sesiones	 en	 vivo	 y	 de	 estudio,	 	 entre	 los	

músicos	de	la	agrupación	destacan	Bob	Reynolds,	Coy	Henry,	Mark	Lettieri,	así	como	colaboraciones	

de	músicos	como	Lalah	Hathaway,	Magda	Giannikou,	Jacob	Collier,	Becca	Stevens,	Chris	Potter,	Susana	

Baca,	Charlie	Hunter,	entre	otros,	han	tocado	en	 festivales	como	el	Toronto	 Jazz	Festival,	Stockholm	

Jazz	Festival,	Montreux	Jazz	Festival,	North	Sea	Jazz	Festival,	por	mencionar	algunos.	

		

	

• Marko	Djordjevic	

	

Baterista,	compositor	y	educador	originario	de	Serbia,	ha	grabado	3	álbumes	como	líder	y	colaborado	

con	músicos	 como	Wayne	 Krantz,	 Lionel	 Loueke,	 Aaron	 Goldberg,	Matt	 Garrison,	 Nir	 Felder,	 entre	

otros.	

	

• Vardan	Ovsepian	

	

Pianista	y	compositor	originario	de	Armenia,	ha	grabado	19	álbumes	de	estudio,	ha	colaborado	con	

musicos	como	Tim	Miller,	Tatiana	Parra,	Ji	Park,	Peter	Erskine,	entre	otros.	

	

	

• María	Toro	

	

Flautista	y	 compositora	española,	ha	grabado	tres	álbumes	como	 líder,	ha	 colaborado	y	 compartido	

escenario	 con	 Jack	 DeJonette,	 Jean-Michel	 Pilc,	 Richard	 Bona,	 Hermeto	 Pascoal,	 entre	 otros.	 Ha	

participado	 en	 eventos	 como	 el	 Festival	 internacional	 de	 Jazz	 de	 Madrid,	 Sesi	 in	 Jazz	 Festival,	

FeminaJazz,	Universijazz,	Eurojazz,	Blue	Note,	entre	otros.	
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• Hiatus	Kaiyote	

	

Agrupación	australiana	liderada	por	la	cantante	y	guitarrista	Naomi	Saalfield,	han	grabado	2	albumes	

de	estudio	y	tocado	en	festivales	de	jazz	como	el	Singapore	International	Jazz	Festival,	Montreux	Jazz	

Festival,	North	Sea	Jazz	Festival,	Java	Jazz	Festival,	entre	otros.	

	

	

	

• Tillery	

	

Trio	musical	y	vocal	conformado	por	Becca	Stevens,	Rebecca	Martin	y	Gretchen	Parlato,	han	grabado	1	

álbum	de	estudio,	las	tres	integrantes	son	conocidas	en	el	mundo	del	jazz,	de	manera	individual	han	

tocado	 con	 Brian	 Blade,	 Kurt	 Rosenwinkel,	 Paul	 Mortian,	 Lionel	 Loueke,	 Esperanza	 Spalding,	 por	

mencionar	 algunos.	 Como	 grupo	 han	 recibido	 menciones	 en	 revistas	 importantes	 como	 Time	 Out	

Magazine	y	Jazz	Times,	y	han	hecho	parte	de	festivales	como	el	North	Sea	Jazz	festival.		

	

	

• Kneebody	

	

Agrupación	liderada	por	el	saxofonista	Ben	Wendel	nominada	al	Grammy,	han	grabado	8	álbumes	de	

estudio.	Han	participado	en	 festivales	de	 jazz	como	Vancouver	 International	 Jazz	Festival,	North	Sea	

Jazz	Festival,	Winter	Jazzfest,	Stanford	Jazz	Festival,	entre	otros.	

	

	

	

	

	

	

• Bob	Reynolds	

	

Saxofonista	y	compositor	estadounidense,	miembro	de	la	banda	Snarky	Puppy.	Como	líder	ha	grabado	

10	álbumes	y	ha	tocado	con	músicos	como	John	Mayer	y	Larry	Carlton.	Ha	participado	en	festivales	de	

jazz	como	North	Sea	Jazz	Festival,	Festijazz	International	Jazz	Festival,	St.	George	Jazz	Festival,	entre	

otros.	

	

	

	

• Tigran	Hamasyan	

	

Pianista	y	compositor	originario	de	armenia	ganador	de	premios	como	el	Thelonuous	Monk	Institute	of	

Jazz	 competition,	 ECHO	 Jazz	 Awards,	 Paul	 Acket	 Award,	 Vilcek	 Prize	 for	 Creative	 Promise,	 por	

mencionar	algunos.	Como	líder	ha	grabado	10	albumes	de	estudio,	ha	participado	en	festivales	como	

el	London	Jazz	Festival,	Montreux	Jazz	Festival,	North	Sea	Jazz	Festival,	Festival	Internacional	de	Jazz	

de	Montréal,	Roma	Jazz	Festival,	Brisane	International	Jazz	Festival,	entre	otros.	
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3.4. Línea cronológica. 

	
La	siguiente	línea	cronológica	muestra	las	grabaciones	seleccionadas	para	el	estudio	y	desarrollo	de	

este	trabajo	según	su	fecha	de	lanzamiento.

Figura	145–	Línea	cronológica	por	composición.	

 
Fuente:	Elaboración	propia.	

2008
• Eleven	Wives
• The	Ever	Evolving	
Etude
• Part	1:	Serpentine

2009
•Weak

2010
• Odd	Elegy

2011
• How	We	Love
• Lines	Of	
Oppression
• Higher	To	
Hayastan

2012
• I	Can't	Help	It
• Losing	Track	Of	
Daytime
• Stadium	Jazz
• A	Simple	Science

2013
• Brian
• Butterfly
• Nuit	Blanche
• Off	The	Wall
• Sama'i	Yamani
• The	Court	Jester
• Road	Song

2014
• Bandits
• Bandits	II
• Circus
• El	Pescador
•What	About	Me
• Joist	2
• Which	Way	Is	
Down
• Celebration
• Babel
• Te	Miré

2015
• Jekyll
• By	Fire
• Distorted
• La	Ceiba
• Two	Paths
• Five	Truths
• The	Horizon

2016
• Estrellitas	y	
Duendes
•Work
• Magnus

2017
• Crush

2018

2019
• Santa	Claus	Is	
Coming	to	Town

2020
• Levitation	21
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3.5. Tabla comparativa 
 

	
En	la	siguiente	tabla	podemos	observar	como	según	los	compositores	y	arreglistas	encontramos	

diferentes	técnicas	en	común	y	aplicaciones	similares	según	las	diferentes	secciones	musicales.	

	
	
	

	

Figura	146–	Comparación	de	uso	de	elementos	compositivos	por	autor.	

1:	Bajo	ostinato,	

superposición	

armónica	

2:	Clave	evidente	y	

constante	

3:	Patrón	rítmico	o	

armónico	

repetitivo	durante	

toda	o	gran	parte	

de	la	composición	

4:	Métricas	

mezcladas	

5:	Composición	

lineal	

6:	Sección	de	solos	

abiertos	

7:	Solos	sobre	la	

clave	

8:	Solos	sobre	la	

forma	o	sección	de	

la	forma	

9:	Sección	de	solos	

como	sección	

nueva	

10:	Sección	de	solo	

para	finalizar	el	

tema	

Marko	Djordjevic,	

Gretchen	Parlato,	

Donny	McCaslin,	

Dhafer	Youssef,	

Mark	Guiliana,	

Snarky	Puppy.	

Vardan	Ovsepian.	

	

Avishai	Cohen,	

Gretchen	Parlato,	

Marko	Djordjevic,	

Dhafer	Youssef.	

Avishai	Cohen,	Ari	

Hoenig.	Kneebody,	

Donny	McCaslin.	

Nir	Felder,	Avishai	

Cohen,	Tigran	

Hamasyan,	

Gretchen	Parlato,	

Tarek	Yamani,	

Hiatus	Kaiyote.	Ari	

Hoenig.	

Tigran	Hamasyan,	

Ari	Hoenig,	Vardan	

Ovsepian,	Isamu	

McGregor.	

Nir	Felder,	Bob	

Reynolds,	Snarky	

Puppy,	Mark	

Guiliana.	

Marko	Djordjevic,	

Avishai	Cohen,	

Donny	Mccaslin,	

Gretchen	Parlato,	

Kneebody,	Dhafer	

Youssef.	

Donny	McCaslin,	

Marko	Djordjevic,	

Nir	Felder,	Tarek	

Yamani,	Esperanza	

Spalding.	

Nir	Felder,	Tigran	

Hamasyan,	Ari	

Hoenig,	Mark	

Guiliana,	Hiatus	

Kaiyote,	Tarek	

Yamani.	Cyrille	

Aimee,	Snarky	

Puppy.	María	Toro.	

Gretchen	Parlato,	

Tigran	Hamasyan,	

Ari	Hoenig,	Avishai	

Cohen.	

	

11:	Sección	nueva	

para	finalización	de	

la	composición	

12:	Ausencia	de	

sección	de	solos	

(Versión	CD)	

Tarek	Yamani,	

Cyrille	Aimee,	

Hiatus	Kaiyote.	

Tillery,	Tigran	

Hamasyan,	Hiatus	

Kaiyote.	Banda	

Magda	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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3.6. Clasificación de compositores por instrumento. 

	 	
	
En	la	siguiente	tabla	podemos	observar	la	clasificación	de	los	compositores	en	base	a	su	instrumento	

principal,	 esta	 nos	 muestra	 que	 el	 componer	 haciendo	 uso	 de	 elementos	 rítmicos	 complejos,	

componer	 modal	 o	 sobre	 un	 vamp	 no	 es	 únicamente	 característico	 de	 músicos	 que	 interpretan	

instrumentos	 de	 percusión	 mas	 si	 es	 una	 herramienta	 importante	 del	 músico	 contemporáneo,	

creativo	y	abierto	a	la	exploración	musical.	

	

	

	

	

	

	

	

	

Figura	147–	Comparación	de	elementos	compositivos	por	autor.	

	

	
	
	

											Compositor	-	Líder	de	banda	 	 	Instrumento	 	 	 	 																	Compositor	-	Líder	de	banda															Instrumento		 	

Gretchen	Parlato	 Voz	

Cyrille	Aimee	 Voz	

Tillery	 Voz	

Dhafer	Youssef	 Voz,	Laud	

Esperanza	Spalding	 Voz,	Bajo	

Dirty	Loops	(Jonah	Nilsson)	 Voz,	Piano	

Banda	Magda	(Magda	Giannikou)	 Voz,	Piano,	Acordeón	

Hiatus	Kaiyote	(Nai	Palm)	 Voz,	Guitarra	

María	Toro	 Flauta	

Donny	McCaslin	 Saxofón	

Kneebody	(Ben	Wendel)	 Saxofón	

Bob	Reynolds	 Saxofón	

Tigran	Hamasyan	 Piano	

Tarek	Yamani	 Piano	

Isamu	McGregor	 Piano	

Vardan	Ovsepian	 Piano	

Nir	Felder	 Guitarra	

Avishai	Cohen	 Bajo	

Snarky	Puppy	(Michael	League)	 Bajo	

Mark	Guiliana	 Batería	

Ari	Hoenig	 Batería	

Marko	Djordjevic	 Batería	

	
Fuente:	Elaboración	propia.	
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3.7. Partituras 
	
	

	

	

Las	 partituras	 que	 serán	 expuestas	 a	 continuación	 fueron	 transcritas	 previamente	 por	 Hussein	

Velaides,	 exceptuando	 Sama’i	 Yamani	 de	 Tarek	 Yamani,	 A	 Simple	 Science	 de	 Isamu	 McGregor,	

Celebration	y	Which	Way	Is	Down	 de	Marko	Djordjevic,	Babel	de	María	Toro	y	Te	Miré	de	 la	misma	

autora,	 las	 cuales	 fueron	 otorgadas	 por	 dichos	 autores	 exceptuando	 Part	 1:	 Serpentine	 la	 cual	 fue	

transcrita	 y	 otorgada	 por	 el	 pianista	 Fernando	Hernandez.	 Estas	 partituras	 fueron	 entregadas	 para	

fines	 de	 estudio	 interpretación	 y	 exploración	 musical.	 De	 ellas	 fueron	 adaptadas	 y	 re-editadas:	

Celebration,	Which	Way	Is	Down,	Sama’i	Yamani	 y	Te	miré.	 También	 se	 expondrán	 composiciones	 y	

arreglos	de	Hussein	Velaides.		

	

Debido	a	la	naturaleza	del	proceso	de	transcripción	que	es	de	manera	auditiva,	podrán	existir	algunas	

variantes	 y	 áreas	 interpretativas	 en	 el	 proceso	 de	 escritura	 y	 transcripción	musical,	 lo	 que	 incluye	

elementos	 como	 acordes,	 melodías,	 rítmica	 y	 escritura	 (para	 leadsheet	 o	 score).	 Pese	 al	 carácter	

interactivo,	 interpretativo	 y	 variante	 del	 estilo	 y	 de	 las	 composiciones,	 no	 se	 incluyen	 parámetros	

como	dinámicas	o	articulaciones,	 también	en	 la	mayoría	de	 los	 casos,	 las	partituras	no	presentarán	

transcripción	de	instrumentos	de	percusión	para	preservar	el	formato	de	la	partitura	y	la	expresión	

estilística	 apropiada,	 pueden	 presentarse	 elementos	 como	 acentos,	 barras	 oblicuas	 y	 ejemplos	

aproximados	 del	 sonido	 al	 cual	 se	 quiere	 llegar	 en	 ciertas	 secciones,	 es	 por	 eso	 que,	 las	 partituras	

serán	expuestas	en	su	mayoría	en	 formato	 leadsheet	y	en	algunos	casos	tipo	score.	Estas	podrán	ser	

utilizadas	 por	 todo	 músico	 que	 desee	 interpretar	 esta	 música,	 explorar	 sus	 técnicas	 y	 visualizar	

estructuras	de	composición	contemporánea	en	el	jazz.	
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Portafolio 

 

 
	

Conforme	a	los	requerimientos	para	optar	por	la	licenciatura	en	música	contemporánea,	mención	en	

composición,	 arreglo	y	producción	de	 la	 escuela	 internacional	de	música	 contemporánea	–	UNPHU,	

adjunto	las	partituras	las	cuales	constan	de	composiciones	y	arreglos	originales,	y	son	las	siguientes:	

	

	

	

1. Una	fuga	a	cuatro	partes.	

2. Un	arreglo	o	composición	para	Big	band.	

3. Un	arreglo	a	cuatro	voces	para	un	ensamble	de	voces	a	cappella.	

4. Una	composición	corta	para	orquesta.	

5. Un	arreglo	de	una	canción	popular	para	una	sección	rítmica	extendida.	

6. Un	arreglo	o	composición	para	orquesta	de	cuerda.	

7. Una	musicalización	de	un	cortometraje	de	cine.	

8. Tema	y	variaciones	
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Fuga a cuatro voces 

	
Para	la	realización	de	la	fuga	se	utilizó	como	primordial	el	estudio	de	fugas	e	invenciones	de	Johann	

Sebastian	 Bach,	 como	 segunda	 instancia	 y	 parte	 del	 estudio	 alterno	 personal,	 se	 tomó	 influencias	

sonoras	de	la	composición	Mikrokosmos	(Sz.	107,	BB	105)	de	Bela	Bartok	y	VI.	Par	Lui	tout	a	été	fait	de	

Olivier	 Messiaen.	 En	 cuanto	 a	 la	 creación	 se	 utilizaron	 aspectos	 generales	 de	 la	 fuga	 como	 son	 la	

exposición	del	sujeto,	los	contrasujetos,	episodio,	stretto,	nota	pedal,	entrada	final.	
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Arreglo	para	Big	Band	
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Arreglo para Big Band 

	
Arreglo	para	formato	Big	Band	de	la	composición	What	Was	de	Chic	Corea.	Inspirado	en	la	sonoridad	

del	arreglo	de	Mike	Tomaro	de	la	composición	Windows	de	Chick	Corea,	al	igual	como	en	sonoridades	

de	temas	como	Shivago	de	Kurt	Rosenwinkel	con	la	Orquesta	Jazz	de	Matosinhos,	Invention	for	guitar	

and	trumpet	de	Stan	Kenton	y	el	arreglo	de	Waltz	for	Debby	de	Don	Sebesky.	Para	la	realización	de	este	

arreglo	 se	 opto	 por	 el	 uso	 de	 elementos	 tales	 como:	 drop	2,	 drop	3,	 drop	 2+4,	 triada	 de	 estructura	

superior,	 acordes	 cuartales,	 líneas	de	 tonos	guía,	 voz	 líder	 independiente,	 acordes	abiertos,	 acordes	

cerrados,	pregunta	y	respuesta	entre	secciones,	así	como	sección	de	riff	para	el	solo	de	batería	y	dos	

secciones	de	soli.	
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Arreglo	a	cuatro	voces	para	ensamble	de	voces	a	cappella	
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Arreglo a cuatro voces para ensamble de voces a capella 
	

	

	

Para	este	arreglo	de	la	composición	Luiza	del	compositor	brasileño	Antonio	Carlos	Jobim	se	utilizaron	

diferentes	influencias,	la	principal	del	álbum	de	The	Singers	Unlimited	llamado	The	Complete	a	capella	

Sessions,	seguido	por	la	influencia	vocal	de	Bobby	Mcferrin	y	la	canción	Light	de	Ben	Monder,	la	cual	

consiste	 en	 un	 arreglo	 vocal	 por	 Theo	 Bleckmann.	 Se	 utilizaron	 técnicas	 como	 armonización	 en	

triadas,	 armonización	 por	 cuartas,	 clusters,	 armonización	 cerrada	 y	 abierta,	 líneas	 de	 tonos	 guía,	

contramelodías,	así	como	elementos	rítmicos	de	acompañamiento	con	palmas	que	generan	una	clave	

sobre	la	cual	se	desarrolla	la	sección	final	del	tema.	
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Composición	corta	para	orquesta	
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Composición corta para orquesta 
	

	

En	 la	 siguiente	 composición	 original	 llamada	 “Remembering”,	 se	 utilizan	 elementos	 generados	 por	

sonoridades	 del	 compositor	 Mike	 Oldfield	 en	 piezas	 como	 Tubular	 Bells	 y	 Amarok,	 así	 como	 de	

sonoridades	de	las	composiciones	Life	&	Death	y	Serrana	de	Jason	Becker	al	igual	influencias	de	Igor	

Stravinsky	como	Firebird	Suite.	
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Arreglo	de	canción	popular	para	una	sección	rítmica	extendida	
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Arreglo de canción popular para una sección rítmica extendida 
	

	

	

Para	el	siguiente	arreglo	de	Got	To	Get	You	Into	My	Life	de	John	Lennon	y	Paul	McCartney	se	utilizó	una	

sección	rítmica	moderna	haciendo	uso	de	tres	teclados	y	dos	guitarras	eléctricas,	empleando	técnicas	

de	voice	leading,	así	como	estructuras	de	acorde	drop	2,	drop	3,	drop	2+4	al	igual	que	el	uso	de	acordes	

triada	sobre	una	línea	de	bajo	utilizados	en	diferentes	secciones	del	acompañamiento.	
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Arreglo	para	orquesta	de	cuerda	
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Arreglo para orquesta de cuerda 
	

	

En	 este	 arreglo	 de	 cuerdas	 para	 la	 canción	Off	 The	Wall	 arreglada	 por	 Cyrille	 Aimee,	 se	 utilizaron	

elementos	como	el	uso	de	staccatos,	secciones	solo	con	arco,	unísonos	y	octavas	para	generar	solidez	

en	algunas	secciones,	glissandos,	melodias	y	contramelodias.	
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Musicalización	de	un	cortometraje	de	cine	
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Musicalización de un cortometraje de cine 
	

	

Se	 utilizaron	 influencias	 sonoras	 de	 películas	 tipo	 Film	 Noir	 y	 de	 ciencia	 ficción,	 así	 como	 de	

compositores	 como	 Jerry	 Goldsmith,	 Alex	 North	 y	 John	 Williams.	 En	 el	 desarrollo	 se	 emplean	

elementos	 como	 el	 leitmotif	 y	 el	 delay	 se	 emplearon	 para	 generar	 conexión	 entre	 individuo,	

intenciones	y	escena	al	igual	que	elementos	rítmicos	constantes	y	hits	para	añadir	tensión	a	la	escena	

final.	
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Tema y variaciones 
	

	

Para	 esta	 composición	 original	 de	 tema	 y	 variaciones	 llamada	 “Travesías”	 para	 guitarra	 y	 bajo	 se	

utilizaron	 elementos	 como:	 cambio	 de	 tonalidades	 y	modos,	métricas	 irregulares,	 acordes	 abiertos	

arpegiados,	 melodías	 polimodales,	 inversión	 melódica,	 serialismo	 expresado	 a	 dos	 voces	 con	 una	

séptima	menor	de	diferencia	mas	el	bajo.	 Influenciado	en	 sonoridades	de	 composiciones	de	Arnold	

Shoenberg,	Bela	Bartok,	Olivier	Messiaen,	Avishai	Cohen	(bajista),	Nate	Radley	y	Ben	Monder.	
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Conclusión	
	

	

El	 proceso	 de	 investigación,	 análisis	 y	 clasificación	 expuesto	 anteriormente,	 confirma	 similitudes	 y	

estructuras	que	 fueron,	son	y	serán	aplicados	mas	adelante,	estos	aportaran	a	 la	cultura	musical	de	

República	Dominicana,	de	igual	forma	se	espera	que	motive	a	futuros	músicos	a	continuar	este	camino	

de	 exploración	 y	 documentación	 musical.	 Cabe	 destacar	 que	 gran	 parte	 de	 las	 composiciones	

expuestas	 están	 relacionadas	 teóricamente,	 estructuralmente	 y	 a	 nivel	 de	 interacción	 personal	 de	

cada	músico	expuesto	de	forma	colaborativa,	siendo	evidente	que	no	solo	comparten	ideas	sino	que	

los	músicos	compositores	y	creadores	son	participes	de	las	creaciones	de	los	demás,	generando	así	un	

crecimiento	de	 ideas	colectivo,	produciendo	una	constante	evolución	del	arte	 local	y	 exponiendo	su	

música	globalmente,	 aportando,	 enriqueciendo,	 exponiendo	nuevas	 ideas,	demostrando	que,	es	esta	

puerta	colaborativa	la	que	genera	cambios	en	estructuras	artísticas,	culturales	o	sociales,	estos	al	igual	

se	están	reflejando	poco	a	poco	en	la	comunidad	musical	a	la	cual	pertenecemos.	

	

Es	 de	 profundo	 enriquecimiento	 personal	 el	 tener	 la	 oportunidad	 de	 indagar,	 transcribir,	 aplicar	 y	

tratar	de	concluir	en	lo	que	cada	artista	piensa,	en	las	decisiones	tomadas	al	momento	de	plasmar	sus	

ideas	 en	 una	 composición,	 el	 investigar	 su	 procedencia,	 recorrido	 musical,	 analizar	 su	 estilo	 e	

influencias,	lo	cual	lleva	pensar	en	la	profundidad	que	un	fragmento	de	música	puede	tener	y	el	como	

un	individuo	expresa	y	narra	fragmentos	de	su	vida	diaria,	llevadas	a	través	de	emociones	plasmadas	

en	ideas	musicales	a	una	audiencia	que	se	relaciona	indirectamente	y	en	muchos	casos	directamente	

con	ellos,	y	que	a	través	de	su	arte,		establecen	fundamentos	culturales	en	una	sociedad	y	generan	así	

un	movimiento	musical	evolutivo	constante.	
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