


Dedicatoria

A mis padres, quienes han sido siempre mi fuente de apoyo y nunca han dejado de creer en
mi. La presencia de ellos en cada etapa de mi vida me ha guiado por el camino de la prosperidad,
el amor y la firmeza.

A los guitarristas y musicos apasionados por la comprensién de los elementos que
genuinamente los inspiran, de alguna manera, a dedicar su vida al arte.
Agradecimientos

A todos los que han sido parte de este trayecto por haber puesto su fe y confianza en mi,
independientemente de su momento de llegada: padres, madres, hermanos, asesores, maestros,

amigos y colegas.



Resumen

El siguiente trabajo de investigacion se adentra superficialmente en la historia del jazz fusion y el ascenso
de la guitarra en el jazz —desde la década de los 70 hasta el siglo XXI— con la intencién de dar a conocer los
elementos que han caracterizado al jazz fusiéon contemporaneo, y que quedan remanentes en la misica de
Mark Lettieri. Luego, se procede a analizar distintas piezas e improvisaciones pertenecientes a la
discografia de Lettieri y proyectos alternos de los que forma parte, tomando en cuenta 4 criterios
primordiales: elementos compositivos, improvisacion, técnicas de ejecucidn, y equipos musicales. Dicho
andlisis se muestra con transcripciones que contienen sefialaciones especificas de los elementos que estan
queriendo ser demostrados con el fin de facilitar la interpretacion del lector, aumentar el nivel
entendimiento y evitar confusiones.

Palabras clave: Mark Lettieri, anilisis, guitarra, improvisacién, jazz, jazz fusion, guitarra jazz,

Snarky Puppy, efectos de audio, pedales, técnica, transcripcion, ejecucion.

Abstract

The following research work looks briefly into the history of jazz fusion and the arise of jazz guitar —from
the 1970s to the 21st century— aiming to highlight those characteristic elements that are still present in
contemporary jazz fusion, that have also influenced and remained in the music of Mark Lettieri. Then, we
proceed to analyze different pieces and improvisations belonging to Lettieri's discography and alternate
projects of which he is a part of, while taking into consideration 4 types of criteria: compositional elements,
improvisation, performance techniques, and musical equipment. The analysis shown in the transcriptions
point out each specific element that is being demonstrated to facilitate the reader’s interpretation, and
therefore increase the level of understanding and avoid confusions.

Keywords: Mark Lettieri, analysis, guitar, improvisation, jazz, jazz fusion, jazz guitar, Snarky

Puppy, audio effects, stomp boxes, technique, transcription, performance.
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Marco General

I. Descripciéon

Caracteristicas técnicas y estilisticas del guitarrista Mark Lettieri es un trabajo de grado el cual
analiza y explora los elementos utilizados por él, a fin de extraer y documentar la misma.
I1. Motivacion

La implementacion de nuevos recursos, el conocer diferentes vertientes, géneros, y técnicas para
poder encajar en distintos contextos, y el estudio de un lenguaje desconocido son necesidades a la hora de
conocer y profundizar en un 4rea y tener cierto nivel de versatilidad dentro de la misma. En esta, que es la
miusica, me fascina escuchar como se adaptan elementos de un género en otro, y de igual forma, como un
musico logra crear un espacio para que ese vocabulario musical encaje en distintos contextos. Es asi como
me he visto cautivado por muchos de los aportes musicales de Mark Lettieri en su mfsica solista, en
proyectos alternos en los que ha contribuido y de los que forma parte, donde abarca mayormente los
géneros contenidos en el Jazz fusién: rock, jazz, R&B y funk, siendo estos de mi mayor aprecio. Asi mismo,
son el punto de partida para la versatilidad de su estilismo, desde su lenguaje musical hasta los tecnicismos.

Es imprescindible para cualquier profesional de la misica analizar con disciplina y admiracién a
aquellos que logran expresarse en su instrumento de una forma que genuinamente nos guste e incentive a
seguir siendo aprendices de la musica. Esta ha sido una de las ensefianzas més importantes que he obtenido
gracias a la concentraciéon en Performance en esta Licenciatura de musica contemporanea, y de igual
manera, es gran parte de mi motivacion para llevar a cabo este tema de investigacién, la oportunidad de
estudiar a profundidad las técnicas y el estilismo de Mark Lettieri.
II1. Justificacion

Si bien es cierto que, hasta este punto, el tema aparenta dirigirse especificamente a guitarristas
entusiastas del jazz fusion, debemos aclarar que no lo es inicamente. Este trabajo de grado pretende
aportar una perspectiva contemporanea e innovadora para los Aambitos musicales de la improvisacién y
composicion, que mantenga motivados a presentes y futuras generaciones de musicos a la bisqueda de

nuevas sonoridades que conduzcan al desarrollo de auténticas y novedosas formas de expresion. Conocer y

10

estudiar los tecnicismos y conceptos musicales contenidos en la musica de Mark Lettieri es adentrarse en
un vasto campo de elementos musicales que, sin duda alguna, enriquecera toda la interpretacion, al igual
que el vocabulario musical de cualquier musico, independientemente del instrumento y el género que
busque estudiar. Cabe resaltar que hasta la fecha no se encuentran estudios académicos que analicen,
recopilen y organicen las técnicas y el estilismo de Lettieri presentes desde los inicios de su carrera hasta la
actualidad. De esta manera concluimos el por qué consideramos imprescindible la realizacién de este
trabajo de grado.
IV. Objetivos
IV.I. Objetivo General
Extraer elementos técnicos y musicales que caracterizan el sonido de Mark Lettieri como guitarrista.

IV.II. Objetivo Especifico

¢ Analizar composiciones y solos en grabaciones de estudio y en vivo.

e Proveer transcripciones musicales.

¢ Identificar recursos musicales comunes.

o Catalogar las técnicas de ejecucion presentes y su contexto.

¢ Resaltar los diferentes efectos presentes en su estilo y sus modos de empleo.
V. Alcances

El periodo de estudio se encasilla entre los afios de 2008 a 2023; el levantamiento de informacién

de dicho periodo se conformara por entrevistas, charlas, canciones, transcripciones y grabaciones
audiovisuales de presentaciones en vivo y referentes en cualquier aspecto musical a Lettieri. De esta
extraccién se daran a conocer los recursos melédicos, armonicos y técnicos comunes contenidos en las
piezas Knows, Crystal Palace, Montreal, Goonsquad, Spark and Echo, Little Minx, Barreleye y Magnetar.
De igual manera, el material extraido del periodo establecido serd analizado auditiva y visualmente para

recopilar las técnicas instrumentales de Lettieri y los efectos de audio utilizados.



VI. Metodologia

El presente proyecto de grado poseera una metodologia analitica con la cual se aplicaran técnicas de
investigacion descriptiva, y asi, lograra caracterizar a profundidad su objeto de estudio; las técnicas y el
estilismo de Mark Lettieri. Utilizando materiales de apoyo como archivos de audio digital, transcripciones
de piezas musicales y/o fragmentos de ellas, entrevistas y charlas, se hara uso del método cualitativo para la
recopilaciéon de todos los datos competentes para la realizacion de esta investigacion.

VII. Antecedentes

En el trabajo de grado titulado “Analisis de la variacion ritmica y uso de técnicas dentro del tema
Goonsquad del Album Spark and Echo de 2016 del guitarrista Mark Lettieri” presentado en el 2021 por
Kevin Alexander Sigcha Iza en la Universidad San Francisco de Quito (USFQ) Ecuador, para optar por el
titulo Licenciatura en Artes Musicales, se analiza en detalle la melodia, sus variaciones ritmicas, la forma y
las técnicas presentes en el tema “Goonsquad” del guitarrista Mark Lettieri. El trabajo concluye afirmando
que la pieza tiene un estilo propio debido a la mezcla de influencias por parte de Lettieri, tanto en el aspecto
compositivo como técnico.

El trabajo de grado titulado Phrasing and Polyrhythm in Contemporary Jazz Guitar: A Portfolio of
Recorded Performances and Exegesis, presentado en el 2014 por Quentin Angus en University of Adelaide
para optar por el titulo Doctor of Philosophy examina a profundidad, a través del anélisis, transcripciones y
presentaciones en vivo, el uso de recursos ritmicos como la polirritmia y el fraseo por dos guitarristas
contemporaneos, John Abercrombie y Gilad Hekselman. La investigacién provee un analisis vasto y
detallado sobre el estado actual del desarrollo ritmico en el jazz, ayudando a establecer un método claro y
definido para desarrollar un acercamiento contemporaneo del fraseo y la polirritmia, dando como resultado

un mayor vocabulario de improvisacién y rutinas de practica mucho més eficientes.
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eri.com/bio
https://www.marklettieri.com/pictures

eran guitarristas”. Al mudarse a Dallas, Texas para empezar la universidad, entr6 en la escena gospel, R&B
y blues tocando en iglesias y en blues jams los domingos por la noche, donde dice haber obtenido gran
parte de su fraseo. Al ser preguntado con cuéles discos y/o canciones solia practicar o tocar simplemente
por diversion, Lettieri responde “Muchas canciones de Prince. Controversy es una cancion simple pero se
siente tan bien tocar junto ella. Pasé muchas horas con el album homo6nimo de Joe Satriani y pasé por la
fase de Jeff Beck, pero realmente tocaba junto a cualquier canciéon”. También agrega:

Me gusta entender como funciona la misica, por qué algunos sonidos me hacen sentir de cierta

manera, y creo que ver mi musica més alla de mi instrumento me hace un mejor masico y

compositor... entonces si, mis influencias van mas alla de la guitarra. (Sweetwater, 2020)
El Jazz: Herramienta de Innovacion Colectiva

Es un género musical proveniente de New Orleans que nace a finales del siglo XIX y es desarrollado
por esclavos afroamericanos mezclando elementos armoénicos europeos y ritmos africanos (Garry, 2005).
Sus raices estan en el blues, el ragtime, y el “brass band” de donde surgen algunos de sus primeros rasgos
distintivos: los ritmos sincopados# y el swing. Sin embargo, a lo largo de su historia, el jazz no logra atarse
maés a una caracteristica que a la innovacién. El compositor Gunther Schuller (2023) dice “desde sus inicios
el jazz ha estado en expansion y evolucion constante, influenciando, cambiando la misica, y pasando por
distintas fases de desarrollo”. Estas fases pueden comprenderse como los subgéneros que fueron naciendo
a través del siglo XX: New Orleans (blues y ragtime, 1890-1910), dixieland (1910-1920), swing (1930-1940),
bebop (1940-1950), cool jazz y hard bop (1950-1960), free jazz (1960-1970), jazz fusién (1970-1990) y jazz
contemporaneo a partir de la década de 1990. “El jazz es mas que un estilo musical grabado en discos. Es
una celebracién del mismo proceso de la creacién musical, es una forma de innovaciéon musical” (Cunha et
al., 2003).

Con la cita previa se invita a entender y pensar en la misica como un proceso en vez de un

resultado. El guitarrista Pat Metheny (Society for Neuroscience, 2018) expresa “a menudo describo el jazz

4 Ritmo de una melodia o0 armonia gue se acentla en un tiempo débil del compas y se sostiene sobre el préximo tiempo fuerte.
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como un sintoma de una forma de vida o un proceso mas que como una cosa o un destino”. Durante el
transcurso de la evolucion del jazz, su proceso de creacion se ha mantenido asumiendo que cada musico es
consciente de lo que pasa simultdneamente en el ensamble, y que a su vez, son capaces de adaptarse en el
momento a las propuestas de los demas para servir de apoyo y mutuamente darle forma al resultado final
de la musica. De esta manera el jazz, en gran parte, mantiene como caracteristica esencial ser un proceso
social (Cunha et al., 2003), que otorga a sus intérpretes cierto grado de libertad durante la ejecucion de sus
improvisaciones.
El Jazz Fusion y la Guitarra

Alrededor de la década de los 50, el jazz empez6 a perder el ojo publico y, junto al ascenso del rock
‘n’ roll, dej6 de ser miisica popular. No obstante, este se mantuvo siendo un género vanguardista e
innovador, integrando elementos compositivos contrastantes a los de previos estilos, al igual que nuevas
sonoridades e instrumentos. Jim Crawford (2002) menciona “Los miusicos del jazz son conocidos por sus
habilidades de sintetizar otros estilos musicales en su propia forma de tocar”. Miles Davis cambi6 el rumbo
del jazz inspirandose en elementos del rock ‘n’ roll e incorporando estos a ideas de jazz; de esta manera
nace su album Bitches Brew, considerado base fundamental para el movimiento del jazz moderno que
surge a partir de 1970. De acuerdo a Michael Segell (1978) “Algunos atribuyen el boom del jazz al éxito de
Bitches Brew... que vendié mas de un millén de copias, abriendo los ojos de los ejecutivos de la industria
musical a las ventas potenciales de la musica orientada al jazz”. Davis se veia en la necesidad de encontrar
musicos capaces de ejecutar las ideas que tenia para bitches brew, por este motivo buscé instrumentistas
abiertos a explorar sonidos e ideas no convencionales y fuera de lo comercial de la época. John McLaughlin
fue el guitarrista apropiado; contaba con un historial musical basado en el blues y jazz, pero adaptado a las
nuevas propuestas del rock. McLaughlin abrié camino a los préoximos guitarristas que formaron parte de la
banda de Miles quienes iban inclinados por una linea musical similar, tales como: John Scofield, Mike

Stern, Joe Beck y Jean-Paul Bourelly.





https://www.milesdavis.com/albums/bitches-brew/

Pat Metheny

Pat Metheny, guitarrista, compositor y director de banda, desafié a gran magnitud las expectativas
del puablico de la fusion, al igual que las categorizaciones que llegaron a ser puestas sobre su musica. Desde
el inicio de su carrera, con su primer 4lbum de estudio Bright Size Life (1976), tuvo la habilidad de mezclar
elementos pop-rock con jazz, evitando conscientemente los elementos clichés de cada uno. Ted Gioia
(2016) afirma que Metheny es “el guitarrista cuyo trabajo ha representado la extensiéon més visionaria del
estilo de la fusion del jazz y el rock desde los 70”. Desde los elementos compositivos, extendiéndose al
arreglo y la orquestacion de sus piezas, Metheny alcanza un sonido tnico y bastante distintivo que de igual
forma refleja en el tono de su guitarra, el cual en muchas ocasiones usaba efectos como Pitch shifters y
octaver? mientras tocaba la melodia o un solo.

Ao largo de su carrera, su visibn musical mostr6 traspasar las barreras de los estilos que
caracterizaban sus proyectos, casi como si intentara desligarse intencionalmente de las categorizaciones. En
1985, estando en uno de los picos de su carrera, grabé Song X, un disco de gran densidad atonal'® junto al
saxofonista Ornette Coleman. En albumes posteriores como Still Life (Talking) (1987), Letter from home
(1989), Secret Story (1992), Metheny se mantuvo impulsando al jazz a alcanzar nuevos extremos,
incorporando nuevos elementos como secciones de voces (siendo este género instrumental en esencia),
guitarras acusticas, instrumentos latinos como el giiiro en su tema So may it secretly begin, y elementos de
musica brasilefia; expresa lo siguiente:

Lo que he hecho es tratar de representar en la musica lo que me interesa como admirador y

reconciliarlo con las tradiciones que percibo, y al mismo tiempo enfrentar las obligaciones y los

parametros establecidos por mis musicos favoritos de otras épocas, esa es mi meta, lograr eso.

(Carlos Valenzuela, 2013)

& Efecto de audio que sube o baja el tono de la sefial de entrada a un intervalo predeterminado.
9 Efecto de audio que reproduce intervalos de octavas ascendentes y/o descendentes a la sefial de entrada.
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John Scofield

Desde finales de la década de los 70 hasta la fecha, el trabajo guitarristico de John Scofield ha
influenciado el camino del jazz con una mezcla estilistica que abarca el post-bop!!, R&B y el jazz-funk.
Scofield (Music Garage, 1992) dice “nunca traje de manera consciente a mi mtsica todos estos estilos...”.
Mas adelante menciona que empez6 a introducirse al jazz alrededor del 1968 y agrega “Lo que habia en ese
entonces era jazz y todo lo que Miles Davis estaba empezando a tocar de manera silenciosa... ahora viendo
hacia atrés, todo eso fue fusiéon, pero nunca pensé en tocar mas que jazz” (en relacion a su desarrollo en el
jazz fusion). Es evidente como sus primeras influencias, el blues de Chicago y el rock, le dieron forma al
tono caracteristico que posee su estilo, y como logré mezclarlas satisfactoriamente con un lenguaje
melddico proveniente del jazz. El guitarrista Jens Larsen (2019) dice “Este aspecto [su tono y técnica en la
guitarra] de su forma de tocar no es muy comun en el Jazz, pero su rango dindmico y tonal pudiera
facilmente ser el tema de un largo libro”.

El inicio de la carrera de Scofield tuvo cierta similitud con la de los guitarristas previamente
descritos, pues al igual que Metheny cont6 con el apoyo del vibrafonista Gary Burton, quien incluy6 a
Scofield en su cuarteto para la grabacion de su album Times Like These (1988), y al igual que McLaughlin
formé parte de la banda de Miles Davis, aunque en épocas distintas, desde 1982 hasta 1991. Luego de pasar
por la banda de Davis, Scofield lider6 destacadamente sus propios grupos en la escena internacional del
jazz, grab6 alrededor de 30 dlbumes como lider incluyendo colaboraciones como con Pat Metheny, Charlie
Haden, Bill Frisell, entre otros, y ha tocado con leyendas del jazz como Dave Holland, Tony Williams, Jim
Hall y Herbie Hancock. A lo largo de su carrera, Scofield se ha mantenido fiel a sus tradiciones de jazz
inclinadas hacia el funk, mientras mantiene una mente abierta a conocer y explorar nuevos estilos y formas

de innovar en su musica.

10 Atonalidad: sistema musical gue no sigue las reglas de tonalidad; carece de un centro tonal y toda relacién de los tonos de una
obra.
11 Estilo de jazz que combina los principios de los estilos bebop, hardbop, free jazz y avant-garde.





https://hmv.com/store/music/vinyl/i-can-see-your-house-from-here
https://chicagoreader.com/music/2022-chicago-jazz-festival-guide/

Exponentes

Snarky Puppy
Esta banda fue formada en Denton, Texas en 2004 por el bajista y compositor principal Michael League,
quien empez0 por unir a la banda algunos amigos universitarios del programa de estudios del jazz. Hoy en
dia son una de las agrupaciones de mayor renombre dentro del jazz contemporaneo, sin embargo esta
banda desafia a gran escala las clasificaciones estilisticas que recaen sobre sus piezas. La misma banda dice
que “probablemente sea mejor tomar el consejo de Nate Chinen del New York Times cuando dice “tdmenlos
por lo que son, en lugar de juzgarlos por lo que no son™2. Siendo un colectivo de alrededor de 25 musicos
en rotacion, representan una mezcla cultural bastante amplia con miembros provenientes de Argentina,
Canada, Puerto Rico, Japdn y el Reino Unido. En esencia, su musica abarca tanto la cultura estadounidense
negra como la blanca, con varios elementos de distintas culturas de alrededor del mundo como la japonesa
y tunecina presentes en su album We Like It Here (2014). Hasta la fecha han grabado 16 dlbumes de
estudio en distintos paises alrededor del mundo, y como si fuera poco, han sido ganadores de 5 premios
GRAMMY; Mejor Album Instrumental Contempordneo (2016, 2017, 2021 y 2023) y Mejor Performance
R&B (2014).

Kneebody
La banda, conformada por Adam Benjamin (tecladista), Shane Endsley (trompetista), Ben Wendel
(saxofonista) y Nate Wood (baterista y bajista), representa un formato completamente innovador en la
escena musical contemporanea, pues en ningin sentido, dicen que hay algiin lider en la banda mas que
todos a la vez. En sus casi dos décadas de historia, han desarrollado un lenguaje musical completamente
propio que les permite comunicarse entre ellos mismos de manera improvisada mientras tocan, de esta
manera cada integrante puede dar indicaciones para hacer cambios de tempo, tonalidad, estilo y més's. La
banda describe su sonido como “energia explosiva del rock con la ejecuciéon balanceada de un ensamble de

camara de alto nivel dentro del marco de composiciones bien forjadas, balanceadas con improvisacién

12 Recuperado de la pagina web https://www.snarkypuppy.com/about
13 Kneebody demuestra su lenguaje secreto https://www.youtube.com/watch?v=aARexgPjlF8
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aventurada y sin barreras™+. Si bien es cierto que sus grabaciones de estudio reflejan el alto nivel artistico-
musical que llevan en si, sus presentaciones en vivo reflejan las cualidades mas sofisticadas de las que son
capaces, como por ejemplo el baterista, que al mismo tiempo toca el bajo y debe llevar fluidamente las
partes de ambos instrumentos. Endsley y Wendel hacen uso de efectos de sonido, que aunque son usados
en instrumentos de viento, no son tan comunes.

Aligual que Snarky Puppy, son considerados por la industria musical como una banda de Jazz
Fusion; esta categorizacion es parcialmente veridica, pues su musica es una mezcla de una amplia gama de
estilos, pero a la vez, los limita bastante ya que muestran caracteristicas sumamente innovadoras no
encontradas en estilos previos.

No existe un término o un género para la musica que crea Kneebody. Es una banda totalmente

familiarizada con el free-bop de los 60, el jazz-rock de los 70, el hip-hop de los 90 y el indie-rock

post milenial; ademas del posminimalismo clasico. (Chinen, 2010).

Wayne Krantz
Guitarrista y compositor estadounidense que entra a la escena musical profesional en 1986. Desde entonces
ha tocado y grabado con distintos artistas de renombre —como Chris Potter, David Binney, Leni Stern y
Steely Dan—, grabado 12 4lbumes de estudio propios, escrito 2 libro, sido docente en New York University y
Berklee College of Music, y ensefiado en innumerables talleres y masterclasses alrededor del mundo. Todo
el reconocimiento alcanzado por dichos logros, en primera instancia es debido al desarrollo de su estilo
musical, abundante en melodias y solos sincopados y desplazados, y optando por un estilo mas limpio, libre
de efectos de sonidos que muchos guitarristas del jazz fusion empleaban para obtener un sonido distintivo
en su instrumento; Krantz obtuvo dicha distincién enfocAndose mas en su lenguaje compositivo y de
improvisacion. En el Wayne Krantz Masterclass - GroundUP Music Festival 2020, Krantz habla sobre la
evolucion de su sonido como musico, improvisador, de su banda y su tono a lo largo de su carrera musical

como proceso que ocurre tanto de manera consciente como de manera organica y expresa:

14 Recuperado de la pagina web https://www.kneebody.com/about
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Conceptos
Improvisacion musical

La improvisacion tiene un papel importante en la musica, pues es un espacio que tiene el solista
para enriquecer la pieza con su individualidad musical, y de esta manera ampliar y desarrollar el caracter
de la pieza misma. Segun el Harvard Dictionary of Music este concepto se define como “el arte de
interpretar la musica espontaneamente, sin ayuda de un manuscrito, patréon o memoria. De una manera
mas restrictiva, es el arte de introducir detalles improvisados a una composicién escrita”. La improvisacién
siempre ha existido en la misica aunque para muchos sea desconocida su aplicacién en épocas previas al
siglo XIX, pues vio su mayor desarrollo en el siglo XX gracias al jazz, como afirma el guitarrista Bailey
Derek (1992) “no hay duda de que la contribucién mas importante a la revitalizacién de la improvisacién en
la musica occidental en el siglo XX es el jazz”. Una improvisacion se desarrolla bajo una serie de
parametros que le otorgan cierto grado de restriccion, y la vez de libertad al improvisador. Estos
parametros se pueden comprender como progresiones armonicas, estilo musical, formato de banda, entre
otros.

Uso de las escalas en la improvisaciéon
Igual que al momento de componer, el conocimiento de la armonia es esencial para un musico al
improvisar. Las escalas musicales son el pilar de la musica, pues de ellas nacen la armonia y las melodias,
las cuales tienen el poder de proyectar distintos colores y emociones dependiendo de su aplicacién. Existen
innumerables cantidades de escalas musicales, provenientes de distintas culturas y algunas poseen mayor
cantidad de notas que otras, sin embargo las mas conocidas y empleadas son: la escala mayor (y sus
modos), la menor natural, la pentaténica mayor y menor, la menor armoénica, y la menor melodica. Para
determinar qué escala es la més apropiada para un fragmento, es importante analizar la armonia de la
seccidn sobre la cual se realizara dicha improvisacion. Siendo consciente de esto, es importante que el
improvisador implemente distintos elementos compositivos en las melodias, —como motivos y frases— y

desarrolle dichos elementos durante el transcurso de la improvisacion.
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Importancia del ritmo
El sentido del ritmo ocasionalmente marca la diferencia entre un mtsico amateur y un musico profesional.
Para los miusicos es importante estar por encima de un “buen nivel” de oido ritmico, pues esto produce
mayor sinergia a la hora de interpretar la musica y permite que las notas que cada instrumentista toca
encajen dentro del contexto completo del ensamble. Para el oyente, evaluar las destrezas ritmicas de los
musicos suele darse de manera inconsciente, pues discernir entre un ritmo aproximadamente acertado y
uno excelente suele darse de manera subliminal; los oidos lo detectan aunque no se esté consciente de que
fue esto particularmente lo que lo impresion6 o decepciond.

El ritmo asume un rol sintactico en la organizacion de las ideas musicales, llevandolas a patrones y

formas coherentes y comprensibles. Por lo tanto, gran parte del verdadero mensaje musical de una

composicion la comunica la estructura del ritmo... El ritmo guia al oido y al cerebro a comprender
los patrones y las formas musicales dirigiendo el enfoque a los momentos importantes de la masica

durante su desarrollo. (Thaut, 2013)

No obstante, la importancia del ritmo no debe abordarse Ginicamente en la precision o exactitud del
tiempo en que las notas se tocan; a la hora de improvisar es importante aplicar la creatividad ritmica.
Entrenar el oido a entender verdaderamente los patrones ritmicos que escucha o toca, es abrirse a una
paleta creativa de elementos, separada del tono de las notas y de la expresividad con la que un musico toca.
Mark Lettieri (2020) entiende que enfocarse en la creacién de ritmos convincentes a la hora de improvisar
es una buena forma de transmitir las ideas, por este motivo expresa lo siguiente con respecto a su manera
de improvisar “aunque melédicamente suene un poco inusual, si encaja ritmicamente, para mi oido
funciona, por esta razon es que la mayor parte de mis solos se basan en el ritmo”.

Improvisaciéon dentro del jazz
Por lo general, las improvisaciones en el jazz toman parte sobre una o varias secciones de la pieza a tocar, y
dichas secciones pueden repetirse de manera limitada o abiertamente hasta la sefializacion del
improvisador que marca el fin de su solo, como puede observarse en la Figura 6. Durante este proceso surge

una interaccion entre el solista y los acompafiantes en la que suelen hacerse intercambios de ideas entre
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Equipo Musical

Alo largo de su carrera musical, Lettieri ha trabajado de la mano de una inmensa cantidad de

equipos musicales de alto calibre. La Tabla 2 expone la marca, el modelo, cambios hechos, y el afio de cada

instrumento y equipo con los que ha trabajado.

Tabla 2

Los equipos musicales de Mark Lettieri.
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Guitarras eléctricas

Guitarras baritonos

Guitarras
acusticas

Amplificadores

Fender American
Standard Stratocaster

(1993)

Gibson Les Paul Standard
(2002)

Ibanez AZ 2204 LACS
(x2) 2019

Bill Nash TK-54 (2012)

Kiesel Solo Classic 7-
string (2017)

Kiesel SH550 (2018)

Guitarras eléctricas |Guitarras baritonos |Guitarras Amplificadores
acasticas
PRS Fiore Signature PRS SE 277 baritone  [Martin 000-C1E |PRS HX 50 head, 2x12 cab. w/
Model (2021) (2021) (1997) Celestion G12H-75 creambacks
PRS McCarty 594, Danelectro '56 reissue |Kasuga Pure Sixty-Four Mean Street GEN-
58115LT pickups, (2016) [baritone (2015) dreadnought I1I head, 44 watts 616, 1x12 cabinet
(1972) con Custom Eminence
PRS McCarty 594 SC, Hybrid Guitars “Big 6” [Ibanez AEL255 |Naylor Duel 60 head, 60 watts 616,
(2019) Jazzmaster (2020) baritone (2019) |1x12 cabinet con Eminence CV-75
Don Grosh NOS Retro Supro Hampton Cordoba GK Fender Hot Rod DeVille 2x12 con
(2014) baritone (2017) Studio nylon Celestion V30s
(2013)
Fender American Bruno Bacci Leonardo [Kamoa tenor Fender Blues Junior w/ Eminence
Standard Stratocaster con |baritone (2018) ukulele (2012) Tonkerlite and "Bill M." mod
Don Grosh neck (1999)

Collings I-35LC (2015)

F Bass Hammertone
12-string
mandolin/guitar
hybrid (2014)

Fender Princeton Reverb, 1966

Valhalla Custom '51 T

Danelectro 12-string

Supro Statesman head, 50 watts

Telecaster (1995)

Relic (2016) (2018) 616, 2x12 cabinet

California Artist Guitars Paul Reed Smith Sonzera 20w
Custom T (2016) combo con Celestion V70
Fender Standard Kemper Profiling Amplifier head

para grabacion directa

Fuente: https://www.marklettieri.com/gear
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Partituras

A continuacion, se presentan las partituras que hicieron posible el andlisis de este trabajo de
investigacion. Dichas partituras son transcripciones de las guitarras principales de cada tema, sin embargo,
a fin de extraer la mayor cantidad de informacion posible, en algunas secciones ausentes de una guitarra
principal se opt6 por transcribir la guitarra ritmica de dicha seccién y no dejar vacios innecesarios. Todas
las partituras, a excepcion de Goonsquad y Little Minx, fueron previamente transcritas y adaptadas a
formato leadsheet por Raill Lamarche y podran ser utilizadas por todo mtsico que desee estudiar e

interpretar la muasica, el cardcter sonoro y/o las técnicas de Mark Lettieri.
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Conclusion

Por medio del analisis de la musica de Mark Lettieri se han podido identificar diversos recursos
comunes en distintas composiciones e improvisaciones, que definen y caracterizan profundamente su
estilismo. Estos pudieron ser explicados en detalle de acuerdo a su contexto musical y modo de empleo por
Lettieri a través de los marcos analitico y proyectual, donde se tomaron en cuenta distintos criterios para el
anélisis de las transcripciones, siendo las de mayor enfoque: elementos compositivos, improvisacion,
técnica y uso de efectos. Estos evidenciaron que el estilismo de Lettieri se caracteriza en esencia por el uso
de: estructuras constantes y armonia modal; improvisaciones con el uso de escalas simétrica dominante,
menor melodica, dérico y blues menor; clavinet picking, funk fingerpicking y alternate picking; (el uso
ininterrumpido de) los efectos overdrive, delay y reverb.

Igualmente, la investigacion afirma que el estilismo de Lettieri se ha mantenido en proceso de
evolucion, aplicando en los Gltimos afios de su carrera nuevos elementos como guitarras baritonos, ideas
enfatizadas en el ritmo, y estilos orientados al funk y groove, que en conjunto con los recursos previamente
mencionados, crean un sonido completamente caracteristico y distintivo.

Indudablemente, la oportunidad de poder escuchar innumerables veces, transcribir y analizar la
musica de Mark Lettieri, para luego comprender, redactar y concluir cuales son los mas minimos elementos
que definen y caracterizan su estilismo, es una experiencia de inmenso enriquecimiento en tantos aspectos
fuera de los presentados en esta investigacion. Algunos de estos son el desarrollo de la creatividad y el
entendimiento musical, los cuales encaminan a cada musico al descubrimiento de nuevas perspectivas y a
mantenerse en bisqueda y experimentacion constante, con el prop6sito fundamental de crear una voz a

través de la musica.
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Equipo de Produccion 17:00- Llegada de equipo de seguridad/staff.
e Productores: Ratl Lamarche y Gabriela Hernandez 17:15- Merienda misicos y staff.
¢ Coordinadora general/A&B: Laura Maciel 17:30- Rubén instala cAmaras con las luces.
e Regidora de escena: Michelle Abreu 17:30- Equipo de porteria con lista en mano de las personas con boleta, los ID’s, 1a caja chica y lapicero.

e Seguridad: Krystal Duarte, Jess Toribio, Albert Henriquez, Cynthia Brens 17:40- Equipo de seguridad cierra el telon, y se aseguran de que nadie que no sea staff esté en escenario ni

o TIngeniero de sonido: Les Bueno en el teatro. Misicos y cantantes en camerinos.

. , . 17:45- Se comienzan a cambiar todos los musicos.
e Maestro de ceremonia: Jes(is Toribio 7:45

o 18:00 - Regidora y asistente de camerino, Albert pone aguas en el escenario y darle agua a sonido,
e Encargado de luces: Julio Nufiez ) y p g y g

, . , . fotografia, a todos los musicos.
¢ Fotografia y Video: Rubén Ulerio

. ., 18:00 - Se abren las puertas del teatro con el equipo de recibimiento correspondiente.
Guion de Produccion

) . 18:05 - Coordina comprueba las cuentas de Instagram y carga del teléfono. Y del segundo teléfono en caso
9:30 - Llegada de encargados de luces, y apertura Casa de Teatro (Luis Niifiez de Casa de Teatro). 5 p & ycars &

. . . . . de emergencia.
9:30 - Llegada de la coordinadora general, Laura Maciel, y regidora de escenario, Michelle Abreu. 8

) 18:15 - Todos los talentos deben estar listos.
10:00 - Llamada Les Bueno (sonido).

) ) 18:15 - Coordinadora v regidora comprueban que todos los dispositivos estén cargados.
10:10 - Se desmontan los equipos de sonido. 5 Y18 P q P 5

., . - 18:30 - Oramos dando gracias y poniendo en las manos de Dios el evento.
10:15 - Organizacién del camerino, mesas, utensilios puestos en su lugar, etc.

., , e, ) ) 18:35 - Regidora coloca en orden a los musicos de la banda de Gabriela.
11:00 - Creacion escenografia y verificacién de luces (Coordinadora y Regidora)

., , ) 18:35 - Coordinadora indica a Sly cudndo dar palabras de bienvenida y el microfono a utilizar.
12:45 - Llamada a percusion y bateria para montaje.

) , Coordinadora que todos los jurados estén presentes.
13:00- Llamada a los musicos de Radl. q L p

., 18:40 - Regidora entrega micréfono inalambrico a Gabriela.
13:00- Break almuerzo de produccién

. 18:40 - Sly de Moya dal labras de bi ida.
13:25 - Finalizacion de break produccion. 4 y e Moya da fas palabras de bienvenica

18:45 — Concierto de Gabriel
13:30 - Soundcheck de la banda de Radl. 45 oncierto de Lrabrieta

. . 19:55- Jesus se va de porteria al camerino.
14:30- Llamada musicos de Gabriela. 9:55 P

C e, , 20:00 - Se atendan las luces, se cierra el telon, y Regidora se encarga de dar el micr6fono de Gaby a Jests
15:00 - Finalizacion soundcheck banda Rail.

) Toribio.
15:05- Soundcheck de la banda de Gabriela. orbio

e, ) 20:00- El equipo de sonido se encarga de hacer los preparativos para el concierto de Ratl.
16:30- Finalizacién soundcheck banda de Gabriela. quip 5 prep P

. , . 20:00 - Jests Toribio anuncia receso de 15 min.
17:00- Llegada de Rubén Ulerio (fotografia y video) 5
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20:05 - Paola Aybar cambia la cuenta de IG de Gabriela a la de Radl, para grabar en el tripode frente a la Repertorio y Leadsheets

camara de Rubén. A continuacion, se presentan los Leadsheets o scores del repertorio del recital de grado.
20:13 - Entran los musicos en el orden establecido por Regidora, siendo Ratl el altimo.

20:15 - Concierto Radl.

21:30 - Se atendan las luces.

21:32 - Todos los musicos de Ratl se toman de la mano, luego entran los misicos de Gabriela tomandose de

la mano para hacer la reverencia de despedida para irse del escenario.

21:35 — Fin del evento.
21:40 - Equipo de produccion recoge luces, sonido y cualquier articulo utilizado para el concierto. Se
organiza el teatro.

22:00 - Se entrega el teatro.
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Spectra

Pieza de la agrupacion Kneebody donde originalmente la melodia y 1os motivos principales son tocados por
instrumentos de vientos y un teclado, sin embargo se adapt6 para que dichos instrumentos apoyen la
melodia mientras la guitarra sea quien la toque. Esta pieza incita a la experimentacién con uso de efectos y

agregar distintas texturas tanto en la melodia como en la seccion ritmica.
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By Fire

Pieza de la agrupacion Hiatus Kaiyote. Para el recital de grado se optd por hacer una intro mas abierta,
donde empez6 la guitarra sola (con mucho reverb) tocando el motivo mientras los demés instrumentos se
iban uniendo en un crescendo hasta el compas 11. Esta pieza combina elementos de los estilos neo-soul y

R&B, permitiendo el uso de embellishments al tocar la armonia.
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Like Someone in Love
Este jazz standard fue compuesto por Jimmy Van Heusen, sin embargo se optd por tocar el arreglo del
guitarrista y compositor Bruno Major en la tonalidad de Bb mayor. Este arreglo reajusta un poco la

armonia de la pieza para que encaje adecuadamente en los estilo de R&B y soul.
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Like Someone In Love

Johnny Burke Jimmy van Heusen
=136
Eva7 /D c-7 /BY F7/A BY7/Ab
] ]
{ { —F— 2 ” { — } # |
— —1—+ et —
Late - Iy I find  my - self out gaz - ing at
Late - ly I seem to  walk as though I have
4 G-7 c7 F-7 BY7
} } I
b =—o == =
T stars, hear - ing guit - ars LIKE
wings, bump in - to things,
. EvA7 By-7 Eb7 M pve
J:Eh | | r —© —® e IE 1
ln?h—# o = = = ; i =
T SOME - ONE IN LOVE. Some - times the
10 D-7 G7 Ca7
h things I do as - tound me,
3 c-7 F7 | E-7 BbT#5 I
—— ] — Ho %
7 most - ly when - ev - er you're a - round me.
oAb p-7 67
T Each time I look at you I'm
" CAT F#07 G-7 c7
1 ) | | |
limp  as a glove and feel - ing LIKE
2 F-7 By7*? Evé (F7 BY7)
7 soME - ONE IN LOVE.

1944 (Renewed)
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Crystal Palace
Pieza compuesta por el guitarrista y compositor Mark Lettieri. Se opt6 por tocar la canci6n tal cual a la
transcripcion, a excepeion de agregar un solo de bajo previo al de guitarra para agregarle mayor dinamismo

a la seccion y enriquecer la pieza en general.
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Skip Step
Pieza compuesta por el baterista Nate Smith. Se escogi6 este tema por su uso de métricas irregulares,

formato de banda y la presencia de guitarras en el arreglo original.



119

Nate Smith
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Skip Step
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Skip Step
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Skip Step
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Etude
Esta pieza compuesta por el guitarrista Julian Lage fue escogida para ser interpretada de manera solista
como requisito para el repertorio. Durante su desarrollo, es notorio el uso de elementos clésicos como en

las cadencias y los motivos melédicos.
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"Etudc #6" by Julian Lagc
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"Etudc #6" by Julian Lagc

"Etudc #6" by Julian Lage
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"Etudc #6" by Julian Lagc

"Etudc #6" by Julian Lage
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Besos Usados
Esta pieza compuesta por Andrés Cepeda se interpret6 en formato ddo (guitarra y voz) como requisito para

el recital de grado.



Besos Usados
Andrés Cepeda

Am7(5) D7(b13) Gm9 Cm7 F7 Bbmaj7

6 Dm7(5) G7(b9) Cm7 F7 Bbmaj7
- o
[ ] 1 | 11 1 | | |
PY) : 3 33— e
10 Ebsus2 Ab7(311) Am7(5) D7(b13) Fm7 Bb7
'\mvy IV } ?; \; }I } | .7 I I I | Al N I I = | / 11
o | = = = ==
3
14 Ebmaj9 Am7(b5) D7(b13) Gm9 G+7(b9
| J 3 = My . # ). e e
e — | | | | | T | | | | | - | | | |
» y 2 & | | & | | | | ¥ ] & e | | | | |
* o o ¢ ¢ & —"
Q) — | T T ass
Cm7 F7 Bbmaj7 G+7(b9) Cm7 F7 Bbmaj7 G+7(b9)
: : — f o o®®
6 S S i e
5] g = 3
" Cm7 F7 Bbmaj7 G+7(b9) Cm7 F7 Dm7(:5) G7
' . Y P
| | | [ | | & | | | [Y] | I
T 1 | | [V
A4 | | ' /
Py, —— 3
D.C. al Fine
26 Cm7 F7 Fm Bb7 Ebsus2 Am7(BS) D7(H3) Gm9
N | , ‘
* r o o o = ) — o S N | | - il - Il |
6 I o Y SO | I
3 3

128



129

Armando’s Rhumba
Esta pieza fue escogida como requerimiento de un jazz standard latino en el repertorio. Fue compuesta por

el pianista Chick Corea y fue interpretada en formato ddo; Guitarra y piano.
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My Funny Valentine
Este jazz Standard fue compuesto por Richard Rodgers y se optd por tocar el arreglo del guitarrista Bruno
Major en la tonalidad de F# menor para ser adaptado a formato trio (guitarra, piano y voz), como requisito

para el repertorio del recital.
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Twice in a While
Cancion compuesta por el guitarrista Oz Noy que se optd por tocar de acuerdo al arreglo original, con la
excepcion de agregar un solo de bajo luego del solo de guitara. Esta pieza contiene gran densidad armoénica

y ritmica, con secciones que modulan de F menor a A menor a E mayor y pasan de ritmos straight a shuffle.
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La Calle
Esta pieza fue escogida como parte del repertorio como requisito de una pieza de compositor dominicano
reconocido, siendo este Juan Luis Guerra. La pieza presenta una variedad de estilos en distintas secciones,

como rock, cumbia (por ser un featuring con el masico colombiano Juanes), reggae y batucada.
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La Calle
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Bent Nails

Esta pieza fue compuesta por Robert ‘Sput’ Searight e interpretada por la agrupacién Snarky Puppy.
Independientemente de ser un requisito como pieza de ensamble grande en el repertorio, también fue
escogida por la esencialidad de la guitarra en el arreglo original y por el desplazamiento de las frases el cual

dan la sensacién de estar en una métrica irregular aunque las partituras estén escritas en 4/4.
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