ENSAYOS

E L ROMANTICISMO Y EL TEATRO DE
VICTOR HUGO

Mariano Lebrén Savinién

Hace poco.mis de cien afios murié en Parfs
-el 22 de mayo de 1885— uno de los grandes para-
digmas de la literatura universal: Victor Hugo. Los
hombres de mi generacién lo recuerdan con casi
mégica nostalgia, cuando alld, en nuestra adolescen-
cia, fecunda por muchas razones que no son de
lugar evocar ahora, pasibamos largas horas, en sole-
doso recogimiento nocturnal 6 al filo de la madru-
gada. siguiendo la vida desventurada y trigica de
Jean Valjean, acosado por los horrendos fantasmas
de la fatalidad, bajo la implacable mirada de Argos,
de ese cruelmente honesto cancerbero que se lla-
maba Javert. Hugoemergia — entreunrimero denove-
las que nos eran familiares- como el gran genio,
creador de personajes de un abigarrado desfile de
gentes perseguidas por las negras erinnias del des-
tino: Quasimodo, el Jorobado de Notredame;
Claudio Frollo, el arcediano mordido por el perro
de una trdgica pasion: Gueeplaine, el hombre que
rie, Claudio Guez, ¢l prisionero protector de la de-
bilidad... ;

Era la época del folletin, con que tanto se
divertian nuestros antepasados, como lo hacen los
de hoy con las telenovelas cursis. Fueron los folle-
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tines novelas que se distribufan por entregas de
litograffados optisculos cuyo argumento general-
mente se interrumpia en un punto de alto interés
con el fin de mover la curiosidad del lector para la
nueva entrega. Como lo emolumentos del autor
dependian de la extensién de la obra, se improvisa-
ban grandes dramones que debfan tener doble
titulo, (es la hora de la 0), a veces muy draméticos,
con el objeto de asegurar su éxito: La ciega de Bar-
celona o La mdrtir de su inocencia, En el fondo del
mar & Ef testamento de un muerto, E/ triunfo del
amor & El combate de las pasiones, El fantasma de
la noche.o El vengador de su hija. Muchos de esos
folletinistas gozaron de popularidad'en mi pafs;
como: Paul Feval (1817—1887), autor de una no-
vela —E/ Jorobado— que hizo célebre la creacién
de un personaje espectacular —extraordinario e
ins6lito eran los héroes del folletin—, Enrique La-
gardere. Otras novelas de este autor que todavia
tienen sus lectores son: Los muriones del rey, El
hombre de la cara robada y El corazon y la espada.
Tan popular, como absurdas sus creaciones, fué
Xavier de Montepin (1823—1902), mago tejedor de
intrigas, que sabia agencidrsela muy bien para hacer
cada vez mis complicadas y melodraméticas las tra-
mas en la que se enredaban sus héroes; Poison du
Terrier (1829—1871), autor de Las aventuras de
Rocambole, numerosos- folletines recogidos en 28
grandes voliimenes. El cardcter de estas novelas de
aventuras donde se distorsiona y adultera la Histo-
ria sin el menor atisbo de respeto, lo dan los titulos
de algunas de sus novelas: E/ duque de Guisa, La
noche de San Bartolomé, La reina de las barricadas,
Galaor el hermoso y etc.

El italiano Miguel Zevaco es autor de una serie
de aventuras entre cuyos héroes estd Nostradamus
el célebre astrélogo del siglo XV1 alrededor de cuya
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vida se han urdido inntmeras leyendas. Eugenio
Sue (1804—1857) es uno de esos autores franceses
de folletines en quienes la fantasfa alcanzé vuelos
altaneros. Aunque su estilo era muy descuidado,
porque buscaba mas entretener que apasionar, algu-
nas de sus novelas, como E/judio errante (que Pedro
Henr{quez Urefia recomendaba leer) alcanzaron
fama justificada.

Entre los novelistas espafioles del género
podemos mencionar a Enrique Pérez Escrich (1829-
1897) autor de E/ cura de la aldea y el dumesco
Fernidndez Gonzélez, de quien son las novelas don-
de la historia se trata caprichosamente: E/ pastelero
de Madrigal y El cocinero de su majestad.

Otra cosa es Julio Verne (1825-1905) quien
con riquisima imaginacién se adelant6 con su fan-
tasfa asombrosa, a muchas.de las conquistas del
hombre (invencion del submarino, viajes espacia-
les, globo aéreo, paisajes lunares) con sus soberbias
creaciones cientificas que lo llevaron a escribir mis
de sesenta y seis series de aventuras verdaderamen-
te geniales.

Rival de Victor Hugo en nuestra apreciaciéon
de adolescente, por su poderosa fantasfa, fue Ale-
jandro Dumas (1803-1870) quien logré crear un
personaje verdadero en el Conde de Montecristo.
Dumas era un mulato, hijo de un general francés
que habfa nacido en la isla de Santo Domingo. El
cardcter principal de este escritor que conquisté a
Parfs, es la manera liberal y arbitraria de tratar la
historia de Francia. Pero ningin autor, folletinista
o no —a no ser el propio Victor Hugo, porque am-
bos venian directamente de Walter Scott, el primer
novelistas roméntico- supo ambientar tan bien sus
narraciones, En esto fué un maestro casi genial,
aunque la critica y el gusto lo hallan rezagado. Al-
gunos de sus personajes,-como Edmundo Dantés y
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D’Artagnan han alcanzado vida ideal a través del
tiempo.

Pero Victor Hugo, nacido en 1802, fué la gran
voz del siglo: fué /e Poet. Por eso sus novelas nos
apasionaron y nos llevaron a la idolizacién de su
genio. Nuestra Senora de Paris refleja el ambiente
y las costumbres de los tltimos afios  del siglo XV,
en el Par{s medieval donde ante el aquelarre de las
fiestas de los locos, la famosa catedral de Notre Da-
me, con sus ojivas graciles, mostraba sus tétricos
endriagos y vestiglos, con sus girgolas de piedra.
Cuadro de violentas pasiones desenfrenadas de un
sacerdote protervo, atenaceado por los mil demo-
nios de la concupiscencia, un ser miserable y defor-
me herido por los aguijones de los complejos y una
hermosa y sensual gitanilla, agible de pasiones
violentas. Los Miserables es un formidable andlisis
de pasiones, caracteres y actos que revelan al escri-
tor genial. Se trata de una crénica moral de las cla-
ses sociales de Francia en la primera mitad del si-
glo XIX, y puede decirse, como de E/ Pato salvaje
de Ibsen, que es la epopeyla de la mediocridad. La
novela se desarrolla en torno a Jan Valjean, ¢jem-
plo del hombre perseguido con encarnizamiento
por la torpe y egoista justicia humana y que, a
pesar de todo, hace triunfar en su alma la virtud.

El hombre que rie sitia la accién en los alti-
mos anos del siglo XVII y primeros del XVIII y es
cruda y hérrida visién de la crueldad y la torpeza
humanas, y E/ 93 la cronica més despiadada del
afio del Terror en la sangrienta Revolucién. En
toda la narrativa hugueana —lejos del folletin con
que hubimos de compartir sus primeras lecturas—
hay fulguraciones geniales y reflejos de una cons-
tante y noble preocupacion de justicia y libertad
latentes en el primer romantico de Francia.
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As{ como los siglos XVII y XVIII fueron los
del barroco, el XIX fué el del romanticismo, que es
como decir: lavictoria del corazén sobre la cabeza.
Esta inquietud febril que lo arropé todo, no sélo
la literatura y las artes sino la vida misma, se origi-
n6 en los pafses nérdicos y sus primeras rifagas
soplaron en el siglo XVIII cuando Goethe, genio
impar de la literatura lanzo su novela Werther que
hinché de enfermizo amor romantico todos los
jovenes pechos de Europa. La muerte por si mismo
de Werther, a causa de un suspirado amor imposi-
ble, cre6 una ola epidémica de suicidios entre
amantes desesperados.

Goethe habia dicho que el romanticismo no
era error sino enfermedad y esta frase se convirtié
en caballo de batalla a Io largo de todo el siglo XIX.

Las barricadas de julio y de febrero en Parfs
fueron ya rominticas y hasta puede decirse que el
mismo socialismo de Carlos Marx era una forma del
sentir romantico.

Sin el fermento del romanticismo, tan conta-
gioso y activo, no se explicaria la fiebre nacionalis-
ta que produjo la unidad italiana y el Segundo Im-
perio Germdnico. Florecib, entonces, un sentimiento
que miraba hacia el pasado y seglin el cual se esta-
bleci6 que las naciones que fueron grandes una vez
tenfan derecho a recobrar su perdida jerarquia. La
base de este sentimiento descansaba sobre la idea
romantica de la existencia del alma nacional, in-
mortal, como todo lo que tiene del espiritu. Por
eso el XIX fué también el siglo del nacionalismo.
Este nacionalismo broté como doctrina y como
fruto de un 4rbol de libertades ilimitadas que los
roménticos defend{an.

Las naciones, lo mismo que los hombres, te-
nfan derecho a ser libres y a obtener por tanto, su
independencia; los pueblos, lo mismo que los
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hombres, debfan ser libres para seguir sus instintos
y sus pasiones.

No se tiene una definicién completa de lo que
. el romanticismo fué.

Pijodn lo explica asf: ...“a lo més podrfamos
decir que es delirio que impide ver la realidad pre-
sente porque provoca espejismos de perfeccion
para lo intimo y lejano.”

- Los romdnticos atisbaron paisajes que antes
no vefan porque ahora se extasiaban con los ojos
del corazén. Posiblemente en la soledad salvaje de
la naturaleza virgen, en paises remotos y misterio-
sos, podia encontrarse un tipo de vida muy .. perior.
al que existian en los paises civilizados. La idea del
hombre montaraz pleno de inocencia, pero podero-
so de hermosura, apasiond a los escritores y llegé a
creerse que éste era el tipo de hombre ideal.

El romanticismo trajo una especie de fervor
por la libertad y un exaltado nacionalismo, una
prepotencia personal y un gran amor por remodela-
cién de la vida; pero en el exergo de la moneda se
hablé también de erotismo, hasta el limite del Ii-
bertinaje; lirismo, hasta la luz del misticismo, y,
ante todo, con ese deseo tanico propio del amor
moérbido, trajo pesimismo y quietud alternantes con
rafagas de furor. Algunos hicieron de estos defec-
tos su propia fortaleza.

William Blake, el poeta y pintor inglés de ima-
genes onfricas, afirmaba que los excesos conducen
a la sabiduria.

Nosotros hemos apuntado que las primeras
manifestaciones roméinticas vienen de los colosos
germanos del siglo XVIII -Goethe, Schiller, Lessing-
pero no se puede saber cuando se originé el mal
romantico.
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Ya a mediados del siglo XVIII se perciben las
rafagas de ese gran vendabal. Son fulgores simulta-
neos en cada pafs. Pero atin en el mismo siglo XVIII
habfan claros indicios de que era inevitable el de-
sencadenamiento del huracin romdntico. Y todo
da a entender que el romanticismo fue una reac-
cién contra la vida artificial prerevolucionaria.

Después del derroche ornamental del barroco
se impuso un neoclasicismo artificioso e insustan-
cial. Tomando como ejemplo el caso de Espana,
alli el neoclasisicismo fue negacién de las puras
esencias hispanicas. El mismo cristianismo se con-
virti6 en una religibn mundana que escandalizaba
‘a los devotos. -

El romanticismo, con su fuente inagotable de
pasion, hizo trizas de todos los defectos aludidos.

El movimiento romdintico, como toda una
accion que adquiere cardcter doctrinal, tuvo su pro-
feta: éste fué Juan Jacobo Rousseau, de quien se
ha dicho que fué romdntico integral.” Nada hay en
Rousseau -se ha apuntado- que no sea romantico,
nada roméntico que no sea Rousseau.”

La primera parte de lo dicho es verdad, la
segunda. objetable. El romanticismo tuvo sus filo-
sofos: J.G. Fichte, que fue el fil6sofo del idealismo
absoluto; Augusto F. Schlegel, teorizador del ro-
manticismo, y Jorge Federico Guillermo Hegel,
filbsofo del proceso espiritual evolutivo.

Rousseau no profundizé como Kant ni como
Fichte y Hegel en los problemas de la relacion que
debe existir en los espiritus humanos y el universo,
relacion que justificarfan, en cierto 'modo, las ver-
daderas expansiones romdnticas. Por esta razon,
digase lo que se diga, tanto Kant como Fichte son

“mids responsables del romanticismo que el mismo
Rousseau.
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Como veremos, en su honda metafisica habia
advertido Kant que con los datos que aportaba el
destino no era posible la adquisicién del conoci-
miento absoluto. Fichte se volvo hacia el mundo
exterior proyectandolo como producto de nuestra
imaginacién. Como bien se ha dicho “la naturaleza
se vaciaba de contenido real para ser un puro domi-
cilio del alma.”

Fue estimulo del romanticismo, a fines del
siglo XVIII, un gran descubrimiento: empezaron a
conocerse los valores imponderables de Ja Edad
Media, disipando algunas‘de las nieblas que se ha-
bian esparcido sobre esta etapa de la Historia. La
gente, al fin empezd a fatigarse del quetismo y so-
briedad cldsicos: No toleraba ya la empalagosa
profusién de Cloris, Fili y Amarilis; de Brutos y
Catones; las pelucas empolvadas, asi como las rigi-
das casacas y mirifaques desaparecieron. Los
romanticos franceses exclamaban: Qui Nous deli-
verd des grees et des romains!

Mientras asi reaccionaban los'intelectuales y
los fil6sofos, los curiosos hacfan nuevos descubri-
mientos: sus antepasados en el medioevo, habian
construido fortalezas, castillos y catedrales que
nada tenfan que envidiarle a los griegos y romanos.
Eran obras arquitecténicas asombrosas, como los
grandes templos goticos que parecfan abandonar la
superficie del suelo para buscar el cielo con lo er-
guido de sus torres, obras que tenfan mucho de
hierdtico y romantico; profusién de piedras y arti-
ficios de cristal y arte que simulaban bloques pé-
treos de'misica congelada. Noteses que los escena-
rios preferidos de los roménticos fueron los casti-
llos y las catedrales y los campos abiertos de los
torneos caballerescos.

También la Edad Media, con todo el menos-
precio que para ella se ha tenido, fué la edad de
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la época europea en la que se exaltan personajes
legendarios junto con los grandes apasionados de la
Historia, famosos por su heréica rebeldfa: Rolddn,
el adalid de la Francia epopéyica; Sigfrido, el hom-
bre sin miedo de las tradiciones célticas; el Cid,
acuchillador de moros y ensanchador de reinos;
Guillermo  Tell, el arquero  prodigioso...
Todos fueron héroes que en la Historia o en el
mito, desafiaron el poder tirdnico y llevaron la
fantasfa de hombres hambrientos de libertades.
Eran verdaderos modelos de la actitud roméntica.
Y por eso los remanticos volvieron sus ojos hacia
esos escenarios y muchos altivos personajes medie-
vales fueron resucitadosy exaltados en el teatro
romantico: Don Carlos, Hernani, Wallenstein, y el
menos romantico de todos aunque mas apegado a
sus tradiciones: Don Juan

El romanticismo en Francia tuvo mdas fuerza
pasional que en la Alemania gestora, fue como el
agua que rompe su endicamiento, fué como un to-
rrrente vehemencial. 'Y di6 figuras gigantcscas
como Lamartine y Victor Hugo.

Francia habfa guardado dilatada fidelidad a la
tradicién clasica.

En el 1820 se rompi6 el encanto y
la gracia vino de Alfonso Lamartine. Empero éste,
a pesar de su estilo apasionado, de sus fulguracio-
nes metafisicas, de su culto a las nuevas formas,
que lo llevaron a abjurar del rigorismo cldsico, no
fué un roméntico en el sentido exacto de la pala-
bra. Navegd siempre entre el clasicismo’y el roman-
ticismo. No pertenecid, en realidad, a ninguna
escuela. Mds romantico que él fue Alfredo de Vigny,
quien encerrado desde 1837 en su castillo de
Charente pasé toda su vida en voluntaria soledad.
En esta época pudo mantenerse al margen del
romanticismo la inforcunada Marcelina Desbordes-
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»
Valmore elaborando sus desgarrantes “Elegfas”.

Los orfgenes de este romanticismo francés son
multiples. En lo literario ya venfa tranformdndose
el pensamiento. Alin en plena revolucion francesa
oyése el grito solariego de un rebelde desesperado:
Andrés Chernier, quien dej6 vagar su canto de cis-
ne por encima de la balumba orgidstica y que,
después de revolucionar metros y crear formas fué
a pagar bajo la guillotina su amor helénico por el
libre albedrio. Mds tarde el gran poeta de la prosa
Francois-René, vizconde de Chateubriand retrotrae
a Francia corrientes exéticas que van ap'lsionando
a Europa, y gana el merecido titulo de ¢padre del
romanticismo francés.” :

En lo artistico el escritor deja de ser solitaria
giralda. Se mezcla con los artistas y consona su
pensamiento con las tendencias pictéricas. Los
pintores se renuevan y les dan a‘sus cuadros movi-
miento tras imprimirle la fuerza de sus pamones

Al fin el movimiento' adquiere caricter
doctrinario cuando en 1827 Victor Hugo escribe el
prologo a su tragedia Cromwell, y desde entonces
Hugo toma el timon de la nueva escuela.

La poesia de Victor Hugo exalta dos elemen-
tos de intimismo: el amor a los suyos y el amor a
los humildes. Este segundo elemento no fue falaz
postura: en toda su obra lo resalta; amoé la inocen-
cia y este amor lo llevé a ser el gran abuelo y, en su
lecho de muerte, dedicé un pensamiento a los po-
bres. El 2 de agosto de 1883 entregd al poeta Vac-
querie el siguiente sobre abierto:

“Doy 50,000 francos para los pobres.

Deseo ser llevado al cementerio en su coche.
No quiero rezos en la iglesia pero pido una
oracién a todas las almas..

Creo en Dios”
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Victor Hugo

Fué poeta de gran sensibilidad: posiblemente
el primer lirico francés. Ese lirismo salvé muchas
de sus hondonadas e hizo que se borraran numero-
sas dunas en el arenal de su prolijidad. Su lirismo
era un torrente percibible atin en las traducciones.
Muchas paginas de su novela Han de [slandia y
todo el idilio de Mario y Cosette en Los miserables
resultan bellos poemas en prosa. A veces eleva el
tono y su poesia adquiere vibraciones inesperadas...
Hugo pone un aliento, un vigor, un dinamismo ini-
gualables. Un poema de Los castigos suena como el
clamor de Isafas o de un Ezequiel; nada hay' tan
proximo a Pindaro como ciertas odas de las Con-
templaciones, Ibo, Pleurs dans la nuit (Lagrimas en
la noche); y muchos de los desarrollos de La /eyen-
da de los siglos estan llevados con tal fuerza que a
menudo parece que existen antes que las ideas y las
imdgenes (Lauson, G y Tifrau,P-Manual de Historia
de la Literatura francesa, Traduc. Juan Petit. Ed.
Labor S.A.). -

A veces fué ampuloso, prolijo. A muchas de
sus obras podrian podirseles fragmentos sin que
pierdan sentido o unidad. Pero siempre es grandio-
so. admirable, genial. El es la encarnacién de la
Francia roméntica; mas que Vigny y que Musset.

A él se debe el triunfo definitivo del teatro
romantico, Pero para imponerse tuvo que sostener
guerras estrepitosas. La férmula teatral del romén-
tico parecia espantosa para el buen burgués de la
época, quien no se contentd con rechazarla con su
remilgo sino que lo hizo con violencia. En Francia,
por lo menos. esto fue cierto. La direccion del mo-
vimiento perteneci6 a Victor Hugo desde que pu-
blicara el prélogo de su tragedia Cromwell, que es,
en cierto modo, el Manifiesto romantico. Esta pie-

44



za, como todo manifiesto que pretende ser revolu-
cionario, estd lleno de aciertos, exageraciones y
falacias. Pero traza con fanatismo inflexible las
pautas que se debian seguir, y con tal fuerza con-
viccional las impuso que le hizo exclamar a Theo-
phile Gautier: “el prélogo de Cromwell resplandece
como las tablas de la Ley sobre el Sinaf.”

La pertinaz oposicién que encontrd el teatro
: romantico se derivaba de la disidencia con lo
aceptado como clésico: abolicién de las unidades y
distincién entre los géneros.

El drama histérico también tenfa que salir del
marco de su verdad convencional. As{ lo entendiz
Hugo que combati6 el drama histérico riguroso,
sublevdndose por lo que él llamaba una crénica
colorida y conmovedora.

El drama romantico debia de ser la obra de un
pensamiento, de una filosoffa.

Del teatro clasico podia decirse que es el
predominio de la accién sobre la escenografia. El
roméntico se ocupa especialmente de la tramoya,
esto es, la escenografia y la decoracion. También
destaca la tendencia al cuadro valorizando la
trayectoria hacia la pintura.

El ideal romantico triunf6 en el mundo y tuvo
toda la fuerza de la pasién. Fué el triunfo del cora-
-z6n palpitante. Y en el teatro, el triunfo fué de
Hugo con Hernani, una obra de ambientacién his-
pana.

VictorHugo quiso y admir6 mucho a Espaiia.
La empez6 a amar desde nifio, cuando acompaii6
a su padre, general de Napole6n Bonaparte, desta-
cado en la peninsula, y vivié breves instantes en las
turbulencias de aquel herbico pueblo que desafia-
ba-al coloso de las batallas en una lucha cuasi sui-
cida por su independencia. Conoci6 a fondo su lite-
ratura y llevd a su poesia, dramas y novelas muchos
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de los mejores momentos de la gran literatura es-
panola. Un hombre de su genio, de su enorme capa-
cidad creadora no pudo ser ageno al gran momento
estelas de la literatura del siglo de oro espanol (que
deslumbrara tanto a Cornielle, Racine y Moliere
como ulteriormente a Voltaire y Beaurmarchais),
altamente lirica, hondamente dramatica, humana-
mente humana. Conocibé el poema del Mio Cid,
monumento medieval epopéyico (y escribio un
poemario cidiano); La Celestina, primera joya dra-
mdtica de la Edad Media, el romancero, (que llamé
“desgajado ramal de una epopeya”), y el Quijote
que es el gran poema en prosa del ideal y la deses-
peranza espaitoles. Algunos de los personajes de sus
novelas tienen nombres hiscdnicos (la Esmeralda de
Notre Dame de Paris es la gitanilla de Cervantes) y
desgrana en toda su obra expresiones en espafiol.

El mismo, en el momento de su agonia, evoco
el armonioso espafiol que aprendiera en su infancia.
He aquf el episodio: Cuando ya era inminente su
muerte. el poeta parecia sufrir mucho: la vefa lle-
gar con una rara mezcla de estoicismo y terror, de
resignacion y amargura. Entonces le asié una mano
al autor de Tragaldabas, el poeta Augusto Vacque-
rie y sonrié levemente.

— ¢Nosesiente usted mejor? — le preguntd Vacquerie
— Estoy muerto — respondi6é Hugo.
— {Vamos! Estd usted bien vivo
— Viviente en usted— repuso suavemente el ilustre
moribundo.

Poco después de este didlogo vino a su cabece-
ra Paul Maurice, y Victor Hugo le dijo:
—Querido amigo, jcuinto trabajo cuesta morir!

El visitante exclamé alarmado:
—Pero usted no morira
—Sf, -tepuso-; ;Esta es la muerte! -y de seguida
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agregd en espanol-: y sera bienvenida. (Berteaut,
Julio,~ Victor Hugo. Librerfa la Viuda de Ch.
Bouret. Paris).

Fué en Espafia donde se puso en contacto con
las brillante civilizacion ardbiga. Su poesfa -la
poesia ardbiga espafiola,- acicate de Géngora y de
Lope en sus mejores momentos- rica en imagenes y
henchida de nostalgias desgarrantes, le sirvi6 de
modelo. para algunas de “‘Las Orientales,” deslum-
brantes de luzy sensuales alegrias. Acaso su contac-
to con el lirismo espanol hizo de Hugo ese artifice
de imdgenes como no hay otro en el panorama de
la literatura francesa.

Dijimos que, el Prélogo de Cromwell fué el
manifiesto del Romanticismo. Hacia 1823 los ro-
manticos se reunen alrededor del director de la
Biblioteca del Arsenal, Charles Nodier.

Nodier y Hugo son amigos. Aquel le presta la
cortesfa de su amistad al inquieto muchacho (el
poeta tiene 21 afios de edad) cuya existencia es una
promesa luminosa. Ya hacia el 1827, el cendculo,
integrado no s6lo por poetas, sino artistas de todas
las categorias. va dandole primacia al joven poeta
lirico. El prélogo de Cromwell lo asegura en su
.escafno rector.

El teatro romantico, desde entonces. va a
librar su batalla. El escindalo esti en pie. Esa
pieza doctrinal apuntalaba el nuevo teatro lafiando
algunos de los, elementos con grapas falsas. Dice,
por ejemplo:

“El drama es la puesta en accién, al lado de lo
sublime, de un elemento hasta entonces no tenido
en cuenta en el arte: lo grotesco™. Y agrega en otra
parte:

“El drama debe ser la copia de la realidad to-
tal: todo lo que estd en la naturaleza, estd en el
ATtes
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Pero la revolucién la hizo el “Hernani”. La
noche en que se presentd con gran éxito el drama
“Enrique [l y su corte”, Victor Hugo le grit6 a su
autor, que era Alejandro Dumas: *“ jAhora me toca
a mi’l. Y con efecto, estrenc Marion Delorme.

Aunque fué un éxito entre los grupos minori-
tarios, en el teatro resulté un fracaso.

Dos meses después lefa a los miembros del
Teatro Francés su Hermani” que fué aceptado por
aclamacién. Se escogieron actores de reconocida
fama y capacidad histridnica para la representa-
cién. La actriz principal, la Seforita Mars le di6
brete al autor, porque no se acostumbraba a los
hallazgos novedosos de situaciones y parlamentos. -

Todos los poetas jovenes se dispusieron a
asistir al estreno, con el fin de consagrar la obra,
pues dicha consagraciéon serfa el triunfo del drama
romantico. Las principales claques se formaron en
los talleres de los pintores.

Uno de los del grupo, Pontmartin, cuenta:
“Fuf guiado por Pablo Huet, con Richome, Enri-
que de Cambis, Julio Renouvier, Portelet, Carlos
-de Montalivet y otros dos 6 tres camaradas. Como
es natural, el poeta no advirtié mi presencia. Serfa-
mos unos trescientos o cuatrocientos divididos en
grupos. cada uno de los cuales tenia su jefe. Habia
el grupo de Luis Boulanger, el de Emilio Des-
champs. el de Carlos Nodier, el de Aquiles Deve-
ria’

Otro de los que se habfa encargado de reclutar
jovenes fue el exquisito poeta Gerardo de Nerval.
Cada uno llevaba un cuadrito rojo con la pa]abra
hierro impresa en espafiol.

Theophile Gauthier, que se sumé a los grupos,
llevé “Hombres seguros.”

Otros grupos que medraron, el de los guerrille-
ros del arte o “bandidos del pensamiento,” como
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les llam6 O’Neddy, estaban integrados por los
Deveria, Augusto de Chatillon, Francois, Celestino
Nateuil, Eduardo- Thierry, Borel, Aquiles Roche,
Preaut; Juan de Seignel, Mac — Keat (Augusto Ma-
quet), José Bouchardy, Amadeo Pommier, Gol-
theer. Gerard y otros veinte mas.

Todos los entusiastas le pedian a Victor Hugo
una plaza en el teatro. -

‘“Benjamin Constant le rogd que le enviase un
palco, 6 por lo menos dos localidades,” & asistir
a los ensayos si lo otro no era posible. Fitz James y
Thiers hacfan andloga stiplica. Este Gltimo escribia
“Caballero, he hecho inttiles esfuerzos para procu-
rarme un palco.” Y Préspero Merimée decia “El
universo entero se dirige a mi para obtener palcos
lunetas”... He respondido a la sefiora de Recamier
que era imposible obtener un palco. Entonces me
ha preguntado si era posible alcanzar dos obispa-
des. ¢Donde va a mezclarse la virtud?”’

Los ensayos fueron tumultuosos. Pero atin se
agudizaria mas la batalla de Hernani.

Ls jévenes poetas, la noche del estreno, como
nuevos alabarderos del romanticismo, empezaron a
desfilar desde las dos de la tarde. El bullicio era
ensordecedor,

“Alli se encontraban Gautier, Gerardo, Borel,
Balzac, Berlioz, Cabot y todo el taller de Gour-
naul, y de La Bronse, el de Dulbeau y todas aque-
llas personas que habian podido ser reclutadas
(Bertaut, ob cit).

Theophile Gautier cuenta del barullo que ar-
maron aquellos jovenes, atronando improperios y
esparciendo por doquier el olor de las viandas y
condimentos llevados para alimentarse. Los tradi-
cionalistas y los engolados arist6cratas estaban ple-
nos de iracundia. Los actores estaban indignados.
La sefiorita Mars le dijo, furiosa, al poeta — He
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representado delante de muchos pﬁblicos, pero a
usted le debo haber salido a escena con semejante
gente.

La funcion transcurrib entre aisladas protestas
de los clasicistas y ruidosas aclamaciones de la cla-
que romantica, y una batalla de injurias entre los
bandos.

En sucesivas funciones el entusiasmo fue
decreciendo, por falta de piblico favorable, pero es
obvio. que la batalla del romanticismo, que dur6
cuarenta y cinco dfas, habia sido ganada. El drama
romédntico iba a tener larga vida y a renovarse con
nuevos brios.

Hernani no es una obra excepcional. Pero tie-
ne toda la fuerza de la pasién roméntica.

La accién transcurre en la Espafia de 1519. La
sobrina del viejo y achacoso duque Ruy Gémez de
Silva, dofia Sol, ama en silencio a Hernani, joven
proscrito. Pero Ruy Gémez planea casarse con
ella. no obstante saber que el rey de Espafia, Don
Carlos. también la ama. Las tropas del rey acosan al
fugitivo en sus refugios montaferos y éste busca
asilo en el castillo del duque, donde se encuentra
con dofia Sol. Cuando los jévenes se entregan a sus
expanciones amorosas son sorprendidos por el
Duque, pero el noble castellano se niega a entregar
al rey a quien tiene como huésped, y aquél se lleva
a Dofa Sol a guisa de rehén. Hernani revela a Ruy
Gomez que el Rey estd enamorado de la dama, por
lo que ambos se alfan para rescatarla. El joven se
compromete por este pacto a ser servidor incon-
dicional del Duque, y le entrega su cuerno de caza.
Si alguna vez el Duque hace sonar el caracol, Her-
nani dejard de existir. Carlos descubre la conspira-
cién del bandido y el anciano noble en el momento
en que es nombrado Emperador de Alemania; el
acontecimiento feliz estimula su celemencia, y
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cuando sabe que Hernani no es un bandido sino un
noble -don Juan de Aragon- le entrega la mano de
dofia Sol. En plena boda se oye el cuerno soplado
por el viejo; Hernani recuerda su promesa y sabe
que tiene que morir. En vano le suplican al Duque
liberarlo de su promesa, pero este no se retracta
sino que entrega un veneno a su rival. Hernani in-
giere la mitad y Dona Sol apura el resto. El viejo
que ve perdida para siempre a dofia Sol, se hunde
un puiial y cae sobre los caddveres.

No obstante la truculencia de este desenlace
férmula sélita de la tragedia roméantica- el drama
no carece de interés. Quizas éste se deba a la vigen-
cia del lirismo tremante en los versos magnificos
que apasionaron al pablico.

Desde luego que el barrullo incansable de los
tradicionalistas no amilané a los romanticos quie-
nes deshojaron elogios para Hernani.

Treinta y ocho afos més tarde Theophile
Gautier escribio ‘‘Para nuestra generacion Hernani
ha sido lo que El Cid para los contemporineos de
Cornielle. Todo cuanto era joven, valiente, enamo-
rado y poético, recibid su soplo.”

El otro drama espafiol de Victor Hugo es Ruy
Blas. El escenario: la Espana del siglo. XVII.

Don Salustio ha seducido a una azafata de la
Reina; ante la situacién creada se le pide reparar
el humillado honor. pero el noble se niega a casar-
se. por lo cual. a reiteradas insinuaciones de la Rei-
na, es desterrado, y este Salustio, inverecundo y
protervo, jura vengarse. En consecuencia, viste a su
lacayo Ruy Blas como un sefior principal y lo pre-
senta a la corte diciendo que es su primo Don César
de Bazin que acaba de regresar de Las Indias. Ruy
Blas es de elegante porte y con el alifio caballeril no
trasluce su baja condicién, por lo que el innoble
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caballero ordena a su lacayo cortejar a la Reina. Y
asi, surge el amor. Ruy Blas se ha enamorado de la
regia dama y ésta siente una desbordada pasion por
el joven, a quien va ascendiendo hasta hacerlo
Primer Ministro. En una nueva situacion el héroe
actia enérgicamente, soiando con salvar a Espafia.
En ésto regresa Don Salustio y lleva a Ruy Blas a
cierta casa retirada donde ve con terror llegar a la
Reina con el consiguiente compromiso de su reputa-
ciébn. En el momento idilico se presenta Salustio y
apostrofa a la soberana, a la que quiere obligar huir
con su amante y abandonar el trono. El malvado
vence las reservas de la reina recordandole que su
amante es un principe, grande de Espana. Este, que
la ama de veras exclama en la escena culminante
del drama: “Me llamo Ruy Blas y soy lacayo.” La
reina empalidece, avergonzada, y, sobre todo cuan-
do oye al innoble caballere que grita:

“iAh! Me ofrecisteis a vuestra sirvienta para esposa
y yo os doy mi lacayo por amante.”

Entonces Ruy Blas lucha con el Marqués, le
arrebata la espada y lo mata. La Reina lo increpa.
indignada, mientras el joven, libre de toda falsedad
y arroillado, pide perdén con pasién desgarrada.
Pero viendo que sus stplicas no logran ablandarla,
saca un pomo contentivo de un toésigo mortal y se
envenena. La mujer solloza, entonces, sobre el
cadaver del hombre que tanto amé.

Aqui, la formula del drama sigue siendo arti-
ficiosa, pero hay en este Ruy Blas mucho més co-
herencia que en Hernani. Revela una dualidad de
sentimientos: la del lacayo con alma de gran sefior,
y la del sefior. mezquino y pobre, con alma de laca-
yo. En todo hay una atmosfera densa por la
inquietante tragedia de una soberana presa en la
red de tan bajas intrigas. Lo que atempera la atmos-
fera es la nobleza del lacayo, su grandeza de espi-
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ritu. su sincero y entrafiable amor -que fue su peca-
do-y su sacrificio final.

Los otros dramos de Hugo son Los Burgra-
ves, en versos; Lucrecia Borgia, Maria Tudor y An-
gelo, en prosa; Cromwell, Maria Delorme y EI Rey
se divierte, también en versos. Los tres dramas en -
prosa son chafarrinadas en que la historia no res-
ponde a la realidad ni a lo mejor del género. Sola-
mente Marién Delorme y El Rey se divierte se acer-
can algo a la calidad hugueana, sobre todo este Gl-
timo. que inmortaliz6 Verdi con su 6pera Rigo-
letto.

El drama romantico tuvo corta vida y poca
consistencia en la escena y por lo menos ¢ lugo
no llega, ni con mucho, a la alta calidad de su obra
lirica o narrativa. Pero es obra huguesca, y eso
basta. Porque la personalidad de Victor Hugo lleno
casi un siglo europeo de la literatura y ahora es
inmortal.

Influyé en América, pues aparecio en el rico
caudal del modernismo, y para Francia fue la en-
carnacién del genio.

FUE LE POET.



