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NUEVA EScUELA DE ARTES PLASTICAS

Desde hace tres semestres
nuestra Escuela de
ARQUITECTURA y
URBANISMO, asi como la de
Diserio de Interiores,
comparten los talleres con una
Nueva Escuela: La de Artes
Plasticas. Esta Nueva Escuela
pretende colocar en su justa
dimensién a la Plastica
Dominicana, a través de una
6ptica formacién académica de
los estudiantes que la infegran.
Aunque sus imicios (cuando tan
solo era un proyecto) se
remontan a décadas atras, no
es siro hasta ahora cuando se
han reéseoniiad y cierine
factores «que nan hecho posinie
su exitos cristalizacion.

Como todo en su génesis,
esta Nueva Escuela de Artes
Pléasticas empezd, si se quiere,
desarrollando sus actividades
practicamente en el anonimato.
Hoy dia afortunadamente ya se
siente el calor y la actividad
intensa de una escuela que
promete dar mucho de sien
favor de todo el sentimiento
artistico que fluye raudo
indistintamente en cada uno de
nosotros. Para ello cuenta,
aparte de la estructura
burocratica caracteristica de la
Universidad Nacional Pedro
Henriquez Urena, con un
excelente Staff de profesores
que dia a dia ofrecen una gran
orientacién a los profesionales
y Jévenes que conforman su
matricula estudiantil. Entre
éstos podemos citar al Maestro
Pictérico Nacional Guillo Pérez,
Francisco Gauzach, Amaya
Salazar, Fabré Sallén, el gran
artista escultorico Tony Pratts
Ventés, ete. Precisamente con
este altimo, cuya funcién
trasciende lo docente; pues es el
director de la Escuela,
establecimos un didlogo que
ahora queremos hacer publico a
través de las paginas de

 ARQUITIEMPO.

ARQUITIEMPO (AT):
;Cémo se originé la idea de
hacer una Escuela de Artes

Plasticas?
PRATS VENTOS (PV):

oefia s

Antonio Prats Ventés, Director de fa Escuela de Artes Plisticas, mientras
instruye en Escultura a un grupo de estudiantes.

La idea de hacer una
Escuela de Artes Plasticas
empez6 al mismo tiempo que la
Universidad. Se pensé la idea y
se hizo un proyecto escrito,

muy elaborado, para la
creacion de una escuela de
Artes Plasticas en la UNPHU,
en la que intervenimos Roberto
Bergés (el actual rector, que

entonces era decano de

arquitectura); el profesor
Paiewonsky, y yo. Se redacté y
se prepard muy bien. Muy
nitido y muy bien presentado,
Desafortunadamente se guardd
en los archivos. Por suerte
hablando hace unos meses
atras con Roberto Bergés nos
dijimos: “Te acuerdas de ese
proyecto”...; y lo buscamos.
Aunque fue escrito hace 25
anos, todayia tiene vigencia, ya
que existen los mismos
problemas que teniamos hace
25 anos, incluso algunos se
agravaron.

Pero como prueba de que
una Escuela de Artes Plésticas
en una Universidad podia
funcionar (eso fue euando José
Antonio Caro fue rector),
montamos la que hoyes la
Escuela de Diseno y
Decoracion. Si ésta funcionaba
tenfamos la garantia de que
podia funcionar la Escuela de
Artes Plasticas, porque la
filosofia de la UNPHU ha sido
siempre servir ala comunidad,
hacer carreras que ayuden a
nuestra sociedad. a nuestro
pais. (pasa a las pags, 12y 13)
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Es NECESARIO EL NUEVO PENSUM

El Consejo Académico de nuestra Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urena ha dado un gran paso en beneficio
de nuestra facultad de Arquitectura y Artes, elaborando el
que seria -luego de ser aprobado- nuestro nuevo Pensum de
Arquitectura, en lo que demuestra ser una indiscutible fe
por modernizar y adecuar nuestra profesion con la
cambiante dinamica de los tiempos.

Este nuevo Pensum atiende diligentemente a todas las
demandas intelectuales del proceso formativo de los
estudiantes de la actualidad. No pocos han sido los
comentarios emitidos por numerosos estudiantes en favor
del mismo -una copia exacta de éste aparece en la pagina 14
de la presente edicion-, hasta el punto de que ya quisieran
fuese adaptado a sus respectivas matriculas.

Para las préximas generaciones de Arquitectos
dominicanos resulta inminente la incorporacion de
materias relacionadas directamente con su realidad
arquitectonica y profesional. Afortunadamente nuestra
Universidad (una Universidad para el Siglo XXI), centinela
forjador desde hace 25 anios, del proceso educativo de gran
cantidad de profesionales, advierte el cambio haciendo las
modificaciones de lugar en materias como Srbanismo,
Teorifas de la Arquitectura, Informdtica, Conservacion de
Monumentos, Paisajismo, Composicién d€ Interiores...., al
tiempo de reducir las cldsicas matemaéticas y fisica, cuyo
aporte actualmente es un poco menos significativo.

Recordamos al arquitecto romano Marco Lucio Vitruvio
Polién1, quien se refiere al ejercicio de la arquitectura como
la mds completa de las profesiones, ya que su praxis
involucraba una grande cantidad de ciencias, a saber:
Medicina, Astrologia, Geografia, Geometria, Aritmética,
Misica, Gramatica..., las cuales se han modernizado
paralelamente con el desarrollo social a través del tiempo
hasta convertirse en los actuales Informatica, Historia,
Urbanismo, Sociologia, Restauracién.

Saludamos pues este nuevo Pensum, esperando que sea
puesto en préctica a la mayor brevedad posible, para
beneficio de todos los arquitectos queestdn emanando de
nuestras aulas y talleres.

Ahora es la Deconstruccion

La historia se repite. Por los anos 30 y ‘40 del presente
siglo que ya se acerca a su 6bito, el Movimiento Moderno se
hizo presente en América (en los Estados Unidos) a través

del éxodo, por razones politicas de sus més conspicuos y
apologéticos representantes. A nuestro pais vino

conjuntamente con la llamada primera generacién de
arquitectos dominicanos, formados en su mayoria en las
escuelas de avanzadas europeas, y cuya factura

arquitecténica la podemos apreciar por toda nuestra ciudad.

El estilo internacional impuso un ¢6digo o lenguaje de
expresién arquitecténica que representé y representa toda
una época. Se convirtié pues el moderno en una nueva
forma de hacer arquitectura y por tanto en una nueva
forma de ensenar arquitectura (Universidad Auténoma de
Santo Domingo). Luego, aunque infinitamente m4s efimero,
el Posmoderno trajo su impronta iconogréfica igualmente
salida de escuelas del extranjero. Después de éstos, toda
una corte de nuevos intentos han tenido una suerte poco
mads que lamentable y no han logrado la suficiente
permanencia y proyeceién.

Aparentemente ahora “le toca el turno” al
Deconstructivismo; moda, estilo, o quién sabe qué cosa, que
ya es muy popular entre jévenes arquitectos y adolescentes
estudiantes de nuestro pais. Se habla de “desvirtuar”,
“desgarrar”, “distorsionar”, “deformar”... el espacio, con la
mayor de las frialdades y sin trascender lo puramente
tedrico. Como si nuestra inmediata necesidad contextual
sea “destruir” o “dislocar”, aunque sea algo tan
supuestamente abstracto como el espacio.

Si bien la transculturizacién ha sido una constante
desde hace practicamente medio milenio, esto no debe
impedir que afloren nuestras m4s enardecidas
caracteristicas como pueblo. Mientras todavia existen
“Intelectuales” que propagan a los cuatro vientos exégenas
formas de expresién, afortunadamente germinan a diario
bajo la luz de este candente sol tropical, otro tanto de
hombres que estdn rescatando nuestra musica, artes, y
demids manifestaciones culturales. Ellos son los vectores
que mantienen vivas las esperanzas de los que creemos que
tenemos infinidad de cosas que aportar.

Resulta doloroso que en nuestras aulas y talleres los
mayores protagonistas ideolgicos y conceptuales sezn el
producio de una influencia decididamente importada o
adquirida fuera del pais, queriéndose casi siempre
trasplantarla integramente como si se estuviese en similar
contexto. Es hora de que volquemos nuestros ojos hacia lo
que nos rodea, hacia ese gran capital humano y natural,
encarnados por grandes hombres que ain viven en nuestro
suelo y que no citamos para no pecar de extensos. ;/Por qué
tanto Derrida, Jenks, Hadid, Libeskind, Graves, Ghery... en
nuestros discursos?

Estoy religiosamente convencido de que el
deconstructivismo quizés no se adapta en la actualidad a

nuestra realidad contextual.
1. Marco Lucio Vitruvio Polién, Los Diez Libros de

Arquitectura, Pag. 6, Editorial Iberia, S.A. Barcelona, 1982.

CARTAS A ARQUITIEMPO

Sr. Frunk S. Romero

Director Amguitiempo,

Organo de Difusito de la Escuela de
Arquitectura y Urbsnismo UNPHU

Distinguido Seior Dircctor:

Quicro expresar medinnte osta suscinta carta tanto o Ud. ooma & Lodo of Cuerpo de Redaccitn de este
medio mi mas sincers solidandad con cstas publicaciones de ARQUITIEMPO, sl tiempo de establocer
al;;_unu consideraciencs que enlienda podrian sporisr slgo & esta desintercssds causs que ustedes tan
diligentemente han gostado y convertido en una bella realidad. A todos aquellos que, de uns mancra v otrs,
tuvieron en sus manos Ia posibilidad de realizar un suefio y raer 8 nosotres of esfuerza de Wodo un equipo de
almas laboricsas, hacicndo cco en nucstra medio s tados cuyo oficio 65 o de satisfseer nocesidades a problemas
concretos relacionadaos con una parte importante del habitat del hombre: LA ARQUITECTURA.

Agradecemas por igual 1a asadfa de damos prochas contundentes de lo que os 1a ARQUITECTURA &
través del tiempo, y lo que es més importante, LA ARQUITECTURA DOMINICANA. En tal sentido
considernmes que ARQUITIEMPO forma parte del alfabeto Arguitecténico 46 nuestro medio ¥ sentinos qcc'
su articulacion es de bastante consideracion, sirviéndole no eolo a fos profesionales, sino a los estudinntes
scdientos dé saber como una gran fuente de informacién. Queremos solidarizarnos con-of amplio y vasto
esfuerzo de vn equipo que ha sabido hacer un buen trabajo.

Noqueremos hacer ehservaaiones ni de estructurs ni de forms yaquea medida queseiba dosarrollando
la lTectura del contenido no encontramos en olla error alguno, excepto fos del inevitable tipo meedinion o
(qv?lununrio. Adn asf, modestamente osamos en decir que ARQUITIEMPO, tomanda en cuenita s dpocn que
vivimos con tintas complejidados antropométricas, y sienda imposible no dotencres & peossyr on los pro y
contra de loc_ecpan'cs interiores, doade ¢l hambre o o] dnico cliente especificamente inveluerado, Y si bien
pensamos existe una pran einevitable relacién entre LA ARQUITECTURA v of Disedode Intenores, creemons
que debe formar parte ddd contenido de ARQUITIEMPO, un segmento que tmte la problemidtica de los
espacios interiores, mds bien dingida a sus grandes ¥ natos colaboradares: Lo Digchndons de lateriores.

NORKELLI J. ACOSTA €.
Estudiante Zor. afio
Escucla de Disefio y Devoricion de Intorioms
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ROBERTO BERGES FEBLES:

EscUELA DE ARQUITECTURA EN GRAN MOMENTO

Por Nastia Hernandez,
Sachi Hoshikawa y Juan
Manzueta,

Estudiantes de 5to., 4to. y
3er. Ano respectivamente

La siguiente es una
entrevista realizada al
arquitecto Roberto Bergés
Febles, rector de nuestra
Universidad Nacional Pedro
Henriquez Urena (UNPHU).
ARQUITIEMPO esta vez ha
querido establecer un
conversatorio 4agil y abierto con
nuestra maxima autoridad
académica, a fin de tratar de
resumir -para beneficio de
todos los estudiantes de
nuestra escuela- su grande
trayectoria profesional y
académica; sus anéedotas y
experiencias que le ha tocado
vivir durante todo este tiempo,
y de la cual la arquitectura ha
sido el m4as importante testigo
presencial de los hechos.

ARQUITIEMPO (AT):
;Qué puede decirnos de su
experiencia como Decano de
nuestra Escuela de
Arquitectura?

Roberto Bergés (RB): Yo
pienso que para expresar mi
experiencia como decano,
tendria necesariamente que
hacer un poco de historia
previa. Resulta que mi
intencion de dedicarme a la
ensefianza vino antes de la
Universidad Nacional Pedro
Henriquez Urena. Yo me inicié
como profesor en la UASD en

1958, en ese momento habia un
decano que tenia una clara

vision del rol que debia jugar el
arquitecto en la sociedad, y la
necesidad de separar los
estudios de arquitectura de la
ingenieria, ya que en esos
momentos no existia facultad
de arquitectura. Creo que fue él
que me inicié, en una especie
de cruzada, para formar los
cuadros de esta jornada. Este
director se llamé José Ramén
Bédez Lépez-Penha. Este, junto
a mi, como el Arq. Eugenio
Pérez Mont4s, estuvimos
destinados a participar en la
realizacién de un nuevo plan de
estudios, en el que existiera
realmente la arquitectura como
profesién, y crear en el

arquitecto una visién moderna
de la arquitectura.

En esos momentos pasaron
una serie de cosas y para el ano
1966 decidimos crear una
Universidad Nueva, con la idea
de poner en préctica ideas
nuevas, con un plan de estudios
radical con respecto a las
carreras. Entonces formé parte
en la realizacion del pensum
para arquitectura, donde escogi
una serie de materias que
consideraba debian ser parte de
la formaci6én del arquitecto de
ese entonces. Y como una
especie de resultado l6gico de
todos estos esfuerzos, fui
nombrado director de la escuela
de arquitectura, y
posteriormente después de un
tiempo, siendo rector

excelentisima. Y aunque
impartimos clases aqui, en el
Campus I (en una especie de
pequeno gallinero que hicimos,
que fue el modelo del posterior
gallinero que se hizo en el
Campus II), y 2 pesar de los
£5CAS0S recursos con que
contabamos, hicimos una gran
facultad con estas estrellas de
la arquitectura dominicana.
Los graduados, esos
primeros graduados, han sido
profesionales que se han
destacado en la arquitectura.
Entre éstos, estd precisamente
el actual decano, el Arq. Atilio
Leén, Cristébal Valdez, Raul de
Moya y muchos otros profesores
que actualmente tenemos,
fueron de esos primeros grupos
de estudiantes que tuvieron la

Fl arquitecto Roberta Bergés (derecha), Rector de nuestra Universidad Nacional Pedro Henriguez
Urena, mientras conversa con parte del equipa de ARQUITIEMPO. Aparecen junto a ¢/ (de izquierda
a derecha) Luis Polanco, Frank S. Romero (Director de Arquitiempo) y Juan Manzuelta.

precisamente un arquitecto
(José Antonio Caro Alvarez), se
decidié a formar la facultad de
arquitecturay artes, y me tocé
la fortuna, (digo la fortuna
porque creo que ha sido una
experiencia muy enriquecedora
para mi) de ser nombrado
decano de la facultad.

Los primeros tiempos en
esa facultad fueron tiempos
muy dificiles. Haciamos las
cosas con las unas, aranando,
pero teniamos unas figuras
realmente extraordinarias.
Teniamos la suerte de contar
con un equipo de gente que
incluia a Guillermo Gonzélez,
Manuel Baquero, José Ramén
Béez Lopez-Penha, Eugenio
Pérez Montés, Benjamin
Paiewonsky, Manuel Valverde,
entre otros.

Esa primera facultad de
arquitectura realmente fue

suerte de tener esas estrellas
de la arquitectura dominicana
como profesores. Esa es una de
las cosas que me dan a ver de
una manera muy concreta
durante mi vida que las
academias son mucho mas
importantes que los recursos
fisicos; que los instrumentos de
caracter material, debido al
financiamiento con que cuenta
para hacer determinadas cosas;
mucho mas importante que lo
material es la gente con que
uno cuenta para hacer las
cosas.

Yo diria que esa primera
facultad de arquitectura que
tuvimos aqui, fue de una
excelencia académica que ojals
podamos volver a emularla,
Creo que estamos en buen
camino nuevamente en estos
momentos, pero sin duda
alguna para mf aquellos

tiempos fue una época
inmejorable. Y es debido a eso,
a esa experiencia tan
satisfactoria, que
préacticamente se puede decir
que he hecho carrera dentro de
la UNPHU. Uno siempre queda
con las satisfacciones
formidables al hacer algo
bueno, Segui trabajando en la
Universidad a pesar de los
vaivenes, de las crisis, de las
vicisitudes, de los bajos
ingresos; por suerte para mi,
durante mi época cuando era
decano, pude ejercer mi
profesion casi a plenitud, yo
diria que tuve grandes
oportunidades en aquellos
tiempos, pero finalmente he
terminado dedicandome a la
Universidad. En estos
momentos mi oficina esta
cerrada.

La Universidad misma
desde que me inicié me ha
llevado a tomar ese camino,
que aunque es poco beneficioso
desde el punto de vista
econémico, me produce
enormes satisfacciones
personales y espirituales.

AT: ;Qué objetivos
considera usted logré la
Escuela de Arquitectura
durante su gestion como
Decano?

RB: Precisamente yo pienso
que la Escuela de
Arquitectura forma en este pais
los primeros arquitectos con
una preparacion académica

exclusivamente orientada hacia
la arquitectura, y pienso que
esta escuela ha creado sin duda
alguna a los disenadores de
este pais.

De otras escuelas yo noto,
que una gran cantidad de
estudiantes, y no quiero con
esto desde luego molestar a
nadie, pero muchos de los
graduados de otras escuelas, yo
diria que casi la mayoria, son
personas que se dedican a
determinadas orientaciones, a
cargos de proyectos publicos,
ete., pero los verdaderos
disenadores de este pafs son los
graduados en la Universidad
Nacional Pedro Henriquez
Urena. Estoy orgulloso de
haber tomado parte de esa
creacidn, de esa pléyade de

(pasa a la pag. 10)
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CuanDO EL DECONSTRUCTIVI
/—.  , 

Mientras contintia el debate
acerca de si el
deconstructivismo es una
nueva tendencia, si estd o no
dentro del posmodernismo, si
es un “isma” o simplemente
una nueva moda en una
sociedad 4vida de consumo, en
distintos puntos del mundo
occidental se fueron
construyendo y ya se han
terminado, casi
silenciosamente, varios de estos
proyectos, que a pesar de su
aparente “irrealidad”, han
logrado pasar del papel a la
tierra. Parecia que todos esos
trabajos presentados en
concursos de arquitectura
durante los Gltimos anos de
esta década -en donde se
proponia como una extrana
mania la trasgresién de las
leyes de gravedad, la distorsion
y fragmentacion de la forma-
jamas llegarian al l6gico final
de la arquitectura que es la

construccién. En esto
colaboraba la dificultad de

lectura que presentaban como
una constante, casi un
emblema comin que parece
decir “si es claro no es
deconstructivismo”. Algunos
detractores de la muestra del
MOMA del aiio “88, coincidian
en afirmar que lo que se
bautizé de construccién, fue por
el contrario “diseno
abstraccionista
extremadamente habil, basado
en el mundo figurativo del
constructivismo ruso”.

Sin embargo, como una
gran burla, alli estdn
levantadas las famosas “folies”
(locuras) de Bernard Tschumi,
en el Parque de la Villette de
Paris, que visitan diariamente
miles de turistas. Al mismo
tiempo, en otras latitudes de
Europa, el grupo austriaco

il -

Coop-Himmelblau ha logrado
no s6lo construir su polémica
cubierta de vidrio y caiios
retoreidos en el reciclaje de un
antiguo edificio vienés -un
proyecto pionero del
deconstructivismo iniciado en
1984- sino que también ha
finalizado la primera pieza
integramente diseiiada por el
grupo, la fabrica de papel para
decoracion Funderwerk 3, una
suerte de errante chatarra
especial, pero exquisitamente
ordenada desde su idea de
partido.

Sélo entre los siete
expositores de la muestra del
MOMA, podriamos seguir
enumerando obras construidas,
ya que ademas de los ya
nombrados -Tschumi y
Coop-Himmelblau- también
estdn los edificios de plantas
terriblemente entramadas y
giradas de Peter Eisenman
-entre ellos el Wexner Center
publicado en ECC el pasado

miéreoles- la prolifica obra de
Frank Gehry -aunque quizas es
la bisqueda menos
deconstructivista de todas.

Y, seguramente, hasta la
arquitecta iraqui Zaha Hadid o
Daniel Libeskind abandonarin
su posicién momentdneamente
tedrica, pero no dogmatica.

Todo esto confirma que esta
arquitectura, aunque no lo
parezca, tiene como meta la
construccion -tal como lo
afirmaba Mark Wigley, curador
junto con Philip Johnson de la
muestra del MOMA. Mas aun,
la construceién es un punto de
partida, una fuente de
inspiracién constante. Sélo que
los deconstructivistas
enfrentan valientemente los
problemas basicos de la
construceciéon -estructura y
funcién- pero lo hacen de
manera no convencional. Asi
como el deconstructivismo
actiia como una especie de
pardsito que ataca la forma

SMO SE CONSTRUYE

'h...:. i i Bl
pura desde dentro,
deformandola, este extrano
recurso también tensiona a la
estructura hasta sus limites,
pero no mas alla.

De todas maneras -y tal vez
esto resulte paradéjico- estos
edificios son extremadamente
s6lidos, a veces necesariamente
sobredimensionados. Una
solidez organizada de manera
poco familiar, confundiendo a
nuestro sentido tradicional de
estructura trilitica, de
columnas y dintel.

Este desplazamiento sobre
el modo de pensar tradicional
también desplaza el concepto
“moderno” de la funcién. Los
modernistas arguyen que “la
forma sigue a la funcién”. En el
deconstructivismo, se
distribuyen primero las formas
y luego se les asigna un
programa funcional. La funcién
sigue a la deformacion, sin
embargo, a pesar de cuestionar
la retérica funcionalista del
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modernismo, cada proyecto es
rigurosamente funcional,
aunque provocando un juego
ladico sobre el programa.

Hurgando un poco mas alla,
Charles Jencks -aquel critico
que acunara el término “post
modernismo”- afirma que “la
deconstruccién siempre
depende, para su significado,
de lo que se ha construido
previamente, que siempre debe
haber una ortodoxia para
subvertir, una norma para
romper”, “En el momento en
que pierde este rol eritico gana
un poder dominante en si
mismo, se convierte en un
aburrimiento tirdnico”.

Esta arquitectura funciona
mejor como una excepeion
dentro de una norma
fuertemente definida; y quizas
por ello a la cubierta de vidrio y
acero que reciclé
Coop-Himmelblau en un
tradicional edificio de Viena no
se la ve tan mal, pareceria mas
que descontextualista, una
afirmacion de las reglas de [a
ciudad.

Algunas teorias han
preferido ubicar al

deconstructivismo como una
posicion critica del
Modernismo, mas que como
una nueva vanguardia o una
escéptica ironia propia del
espiritu de fin de siglo. Al
menos, en esta manera
detonante de construir un
objeto desde su propio limite
constructivo, desde su Gltima
resistencia, requiere
indudablemente una gran dosis
de invencion. Pero, jquién se

atreve a construir de esta
manera? M4s alla de los temds
culturales o de las “folies”,
ipueden resolverse programas
arquitecténicos como la
vivienda?

seguramente aportars al
concierto desconcertante de la
arquitectura actual, un soplo de
aire renovado y posiblemente
necesario.

Hernin Barbero Sarzabal
Tomado del Periddico Arquitectura y
Cosntruccion

Septiembre 1990

Buenos Aires, Argentina

pueda ser el programa de fin de
siglo para los creativos,
reinterpretadores de la
realidad, no estd mal seguir
defendiendo el valor de lo
simple. Esta es s6lo una

A pesar de lo complejo que

pequenia critica constructiva
para una tendencia que

ACUEDUCTOS Y
ALCANTARILLADOS
CporA

Tradicionalmente, [a Casa Cuello ha ofrecido
variedad en libros, equipos y materiales de tra-
bajo a los ARQUITECTOS, profesionales de
la imaginacién empleada en beneficio de me-
jores construcciones.

i@m&{ﬁ,caﬂMﬂavdee conpugam!

ESTUDIOS DE ACUEDUCTOS Y ALCAN-
TARILLADOS, TRATAMIENTO DE AGUAS
POTABLES, INVESTIGACIONES DE AGUAS
SUBTERRANEAS, IRRIGACION Y AGUAS
NEGRAS

e

CASA CUELLO

Av, 27 de Febrero Eeq, Nafier de Coceres, Tels, - 530 8404 / 530 6481
Ef Cande Peatonal Esq. Hostos, Tels.; 6B 6226/687 424276853815

565-2990, 565-2905, 565-2966
Euclides Morillo 37, Arroyo Hondo, Sto. Dgo.
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Por Luis Polanco
Estudiante Arq. UNPHU

“Somos adictos a la logica;
esclavos de los esquemas
analiticos. Escapamos al “no
s¢” a través de la aspillera del
“debe ser” y caemos en el quicio
de la realidad aiin con mds
miedo al desconocimiento y la

» ¥

absurdez”.

La coloratura que
caracteriza la época que nos
tocé vivir, no solo matiza el
ambito socio-econémico, sino
que trasciende 4reas
tradicional y voluntariamente
“ajenas” al devenir cotidiano:
La Universidad.

La profesién, parte docente
y pieza esencial del engranaje

de una sociedad, deja su.
importante lugar y funcién en

la pirdamide social para
compartir acciones con el
mercado de la vida,
convirtiéndose ain en parte de
lo que a la postre serdn los dos
unicos componentes de la
sociedad: “los que venden” y
“los que necesariamente deben
comprar”.

Para aprehender la idea,
consideremos que la praxis
profesional de hoy dfa no es lo
suficientemente convincente
-desde el punto de vista moral y
ético- para aceptarse o

difundirse en las
universidades, mecas del
escolasticismo moderno. Esta
altima conviccién lesiona
notablemente la capacidad de
“los que una vez fueron
estudiantes” de transmitir
experiencias auténticas, como
lo hicieron los grandes mae-
stros con sus discipulos, y
propicia ademas la ilusién de
dos mundos abismalmente
enfrentados en forma de espejo.
Lo que en una es “por la
derecha” en el otro es “por la
izquierda”.

Por un lado tenemos a los
de nuestra clase profesional y
en especial los arquitectos,
inmersos de una atmésfera de
mercado en donde no siempre
se venden los mejores
productos sino los que mejor
sean pregonados, no puede
darse el lujo de aceptar que
cada vez conoce menos, que
debe no solo actualizarse, sino
incursionar en la creacién de
nuevos discursos, que debe
responder expectativas
creadas, que tiene en sus
manos la tinta y los colores con
los cuales se disena nuestra
identidad; pero no, el cuidado
de nuestra imagen no se lg
permite, no queda mas remedio
de saberlo todo. No participar

en “estériles” concursos que no
dejan nada (a menos que se

esté seguro de ganar). Solo

M — B

ENSENAR 1.0 QUE NO SABEMOS

queda galantear su erudiccién

en cuestiones anglofénicas. En

fin, crear su munso aparte y no
necesitar nada.

El estudiante al parecer
tampoco necesita nada. Ni las
dudas, ni las intrigas, ni las
frustraciones. S6lo la
“monoliticidad” de su profesor
se conforma con ir a la
Universidad a ensenar lo que
ha aprendido a hacer fuera.

No podemos dejar ahora a
las universidades convertirse
en recipiente de mercadélogos
en potencia, que encuentran
alli prestigio en blaaco y negro
plastificado cinco anos después
unos, y prestigio curricular y
cualificacion para becas un
semestre despuds, “otros”.

Le Corbusier se atreve a

referirse a “otros” como... “unos
estampillados reconocidos como
aptos por los institutos
deambulan por nuestro cam-
pus...” ?

Debemos perseguir la
consolidacién de nuestra
conciencia como pueblo, como
grupo social, como individuos,
la elaboracién del marco teérico
que constituya la base de
nuevas corrientes, asimilacién
de concepciones fordneas solo
con el 1inico objetivo de
reinterpretar su contenido e
integrarla al catdlogo
referencial propio de nuestro
medio, sin llegar a adoptar
indisecriminadamente formas
frangolladas; elementos
semibticos ciclostilados sobre
movimientos que no
comprendemos y mas agn que
siempre estaran fuera de
contexto. Nuestra condicién de
isla, no siempre nos permite
recibir las corrientes de la
propia fuente y al momento de
producirse, por lo tanto pueden
llegar interpretadas,
asimiladas, distorsionadas y
sobre todo tarde.

Podemos considerar la
sentencia de Le Corbusier,
quien de nuevo citamos ..."los
estilos son una mentira,
nuestra época fija cada dia su
estilo”?

Si lo anterior nos parece
utdpico, olvidémoslo, al menos
consideremos que nuestro
objetivo como profesional y
entes productivos de la
sociedad deben plantearse
ideas y metas que apoyen no
solo a la economia de nuestro
erario propio, 8ino a la sociedad
que nos formd. A la que le
debemos aunque sea el hecho
de llamarnos ARQUITECTOS.
Debemos ser responsables en
nuestra preparaciéon como
profesionales, siempre presta a
la actualizacién y en actitud al
intercambio de conocimientos.
Si bien es cierto que no se sabe
nada hasta que no se esta en
capacidad de ensenarlo,
debemos concluir que tratamos
de ENSENAR LO QUE NO
SABEMOS.

Bibliografia
I, Pensamiento del antor,

2. Le Carbusier, Precisioneés,
Editorial Poseiddn, 2da, edicion,
1978 - pags, 48, 49,

3. Le Carbusier, Hacia uoa
Arquitectura, Editorial Poseidon,
2da. edicion, 1978 - pags, 72, 73.
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Tras su Primer Afio:

RESUMEN CATEDRAS MAGISTRALES
ING. JosE RAMON BAEZ

Por Francisco Cucvas
y Heriberto Rosario

Desde sus inicios, Ia Universidad
Nacional Pedra Henriquez Urena se
ha empeiiado en reconocer a través de
sus diferentes organismos, todo acto o
personas relacionadas al saber
humano. Fiel a este principio, nuestra
Escuela de Arquitectura y Urbanismo
dié inicio a la actividad co-curricular
“Jornada de Catedras Magistrales
José Ramén Bdez Ldpez-Penha”, acto
éste que se aviene a digno
reconocimienta y al mismo tiempo a
una actividad docente y canstructivae
de interés comiin.

Estas no han sido més que un
encuentro cercano con ¢l futuro.
Arquitectos, Promotores e
Inversionistas han aportado sus
experiencias y conocimientos para el
desarrollo feliz de dichas charlas
magistrales.

Dentra de todo el movimiento que
han causado estas charlas
magistrales, eabe sefalar la
trayectoria de un hombre que, por su
vocacion de trabajo, es digno de tal
admiracién y reconocimiento: el Ing.
José Ramén Biez Lépez-Penha.

Para benepldcito de todo el que
vive en la ciudad de Santo Domingo,
José Ramén Biiez Lapez-Penha nacié
en Santo Domingo, ¢l 15 de marzo de
1909. Graduado desde 1929, abrié y
completé la primera etapa de lo que
hoy es el malecén de Santo Domingo.

Trazé la actual avenida Abraham
Lincoln, la Maximo Gémez, el barrio
Maria Auxiliadora y propuso uno de
los primeros ordenamientos de Ia
ciudad capital en 1936.

Catedratico, Decano de la
Facultad de Ingenierfa de la
Universidad Nacional Pedro
Henriquez Ureiia, de la cual fue
fundador.

Ha desempenado importantes
cargos, tales como: Presidente de la
comisién para la restauracién,

consolidacidn y ambientacion de los
monumentos coloniales y su vecind:d
desde 1972. Miembro fundador del
Capitulo para Santo Damingo y
Profesor, Decano y Rector de In
Universidad Auténoma de Santo
Domingo, y otras.

Esta jornada de charlas es una de
los tantas reconacimientos que se le
han atribuido.

Atendiendo a ésto, nosotros en
ARQUITIEMPO, considerando el alto
valor que poseen estas citedras, y
tratando de que quede un documento
eserita sobre éstas, nos hemos
planteado la meta de transeribir
maomentos interesantes de cada una,
de modo que al leerio nos acordemos
de lo impresionante que fueron dichas
charlas. Estas son algunas de ellas;

ARQ. RAFAEL TOMAS
HERNANDEZ

Si hoy vivimos en una ciudad ¢on
cierto grado de ordenamiento significa
que ésta tiene una gran deuda con el
Arq. Rafael Tomds Herndndez, quien
en lugar de requerir un pago
retribuyente sigue dindole mds a la
misma. En su conversatorio, pues es lo
que simplemente fue, nos percatamos
de las razones por la cual la ciudad es
lo que es, y porqué vivimos en la
ciudad que vivimos. Su didlogo
encerrd, en-detalle evolutiva y
minucioso -mediante experiencias y
estudios- los efectos politicos sobre los
cuales descansan los resultados
arquitecténicos que hoy poseemos.

Rafael Tomas Herndndez vincila
la evolucién de la ciudad con el
crecimiento poblacional de [a misma.

Las anéedotas no dejaron de
sentirse y el momento resulté de gran
agrado cuando nos entretuya con las
inconveniencias que se le presentaron
al desarrollar sus planes en el pasado.
Terminé de la siguiente manera:

“En los cuarenta anos de trabajo
que tengo yo he realizado muchos
trabajos, yo he pasado muchas cosas y
estoy consciente que el mayor mérito

La Arq. Tania Valverde, directora de la Facullad, presentando 3 una de los charlistas.

Ing. José Raman Biez Lopez-Penha

que pude haber tenido de ese trabajo
es el hecho de haber realizado esos
esfuerzos y haberme sentido que he
hecho algo”.

WILLIAM REID CABRAL

La relacién arguitecto- estudiante
en esta oportunidad estuyo organizada
por el Arg. William Reid Cabral, quien
cubrié su exposicion de gran vistosidad
al amenizarla con gran variedad de
diapositivas sobre lo que ha tenido
oportunidad de hacer a través de sus
largos anos de ejercicia profesional,
Una relacién entre el hecho
habitacional y las necesidades
humanas, y de c6mo éstas han hecho
que “la casa” cambie de estructura al
irse elaborando instrumentos que
resuelvan tales necesidades.

Luego de esto nos plante6 los
problemas mas comunes con los
dueyios que 2 un arguitecto se le
pueden presentar, todo esto en base a
su experiencia.

El tercer y1iltimo acdpite de su
exposicion fue un incentivo a nosotros

LoOPEZ-PENHA

que hoy empezamos esta labor.

“Para poder calificar un proyecto
como “buena”, para mf debe cumplir
con los siguientes requisitos:

En prineipio es un sutil equilibrio
entre lo que quiere un arquitecta de
concepto y lo que quiere un propietario
también de concepto. Esto es
independiente de los requisitos de
funcionabilidad, que sea
econémicamente realizable, que retina
condiciones de estética no pasajeras,
oniginalidad, buen uso de materiales,
ambientacién, en fin, un sin nimera
de elementos y conceptos que deben
aunarse y que resultaria imposible
enumerar en su totalidad”.

“Creo que el que se dedicaa la
profesion de arguitectura debe ser un
hombre piiblico, ser honesto y sincero
consigo misna y ¢on su cliente, ya que
el arquitecto disena y construye, y su
obra serdk juzgada por tods aguel gue
la obseyve: Esto es lo més arriesgado
de nuestra profesion. Al estar
construida por materiales nobies
existird por muchos afnos y por tanty
serd criticada, evaluada y alabada por
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mucha gente y por mucho tiempo. Mi
teorfa es que todo el mundo tiene
derecho a opinar sobre la calidad
arquitecténica sobre una construccion,
sea un simple ciudadano, hombre del
pueblo, estudiante u obrero, sus
opiniones son todas validas aunque
con diferentes grados de puntuacién”.

“Como la arquitectura es una
mezela de arte, téenica, teorfas,
concepto, condiciones del media
ambiente, influencias, intereses,
tendencias... es imposible que una
obra ya realizada complazea n toda el
mundo”.

ARQ. CRISTOBAL VALDEZ

Dentro de la ciudad que vivimos
existen obras que son pricticamente
“nuevas”, pero éstas no son nuevas por
sus grandes avances tecnoldgicos ni
por su alto grado de solucién
problemstica, sino porque
simplemente el gobierno las realizé en
esta épaca. Ellas estdn concebidas con
ideas propias de] pasado de la
Repuiblica.

Sobre nuestra ciudad nos hablé el
Arq. Cristébal Valdez, quien tomé
muchas y diversas obras urbanisticas
que el gobjerno ha construido en los
ultimos anos.

El primer scdpite de su charla fue
¢l basamento de susideas ¢n teorfas
concretas y exactas. Luego presentéla

ciudad en su composicién con las obras
antes senaladas.

Parte de sus ideas son las
siguientes:

“Un lugar nos afecta directamente
a través de 1os sentidos, después de
percibir si su calidad sensorial es una
consecuencia de su forma y de cémo y
por quién es percibido,

La percepeién del espacio va a
estar directamente relacionada con las
cantidades y cualidades de las
experiencias del observador. La
percepeion incluye la experiencia
estética donde el didlogo entre el que
percibe y el objeto es inmediato,
intenso y profundo.

La participacién de un individuo
en un lugar es una relacién que se
establece, es una comunicacién que
existe entre el lugar y el que percibe.
Coma es natural, esa percepeién esta
motivada por la cantidad y calidad de
las creencias que puede tener el que
percibe.

Esta situacién se relaciona
también con otro propésito, o sea, el
confort con la interaccién humana, con
la orientacién y con la comunicacién
del status.

En definitiva, cuando se maneja
un lugar, de acuerdo a una situacién
especifica, lo que se quiere es un
paisaje urbano organizada
téecnicamente de tal forma que sus
partes trabajen conjuntamente y que

perceptualmente sea coherente, de
moda tal que su imagen visual sea
congruente con la vida y accién que
allf se realizan o se van a realizar; lo
que quicre decir en pacas palabras,
que haya una educacién entre la
modificacién fisica que se realiza las
actividades y expectativas que pueda
tener la comunidad o el grupo social
que utiliza, usa, o percibe ese espacio.
En términos conceptuales, esto es
basico para el manejo del espacio
urbano. La no adecuacién de esto
puede traer y trae muchos problemas.

En esencia, la experiencia
sensorial de un lugar es bdsicamente
espacial. Una percepeién del volumen
de aire que rodea al observador que se
lee a través de sus ojos, oido, piel...”.

“La atencién del observador en
términos de direccién y velocidad que
puede tener son los elementos criticos,
ya que la visién se restringe hacia
adelante, hacia un cuadrado mds
estrecho, a medidae que se incremente
la velocidad y los efectos espaciales
son y pueden ser agradables a [a
escala del peatén a aquellos que se ven
a gran velocidad”,

“La sensacién del lugar Gnico es la
clave de un ambiente adecuado,
agradable y con significado. Sin esto e}
observador no puede hacer sentido del
mundo, ya que no es'capaz de
distinguir o recordar sus partes, La
identidad depende del conocimiento

del observador y puede ser
transmitida indirectamente por
simbolos visuales”.

“El lugar debe ser tnico, debe ser
una experiencia tinica y debe ser una
experiencia que se pueda recordar por
siempre”.

ARQ. MARCELO
ALBURQUERQUE

Vimos en el Arg. Marcelo
Alburquerque un contacta entre lo que
hacemos hoy y lo que haremos en el
futuro, pues en su conversatorio, nos
comenté de esos momentos que uno
dedica en medio del disenoa la
inspiracién del alma, a los dibujos, 5 lo
que queremos hacer o no de un
proyecto determinado. Jocoso, con
gran vistosidad de dibujos y cargadas
de anéedotas sobre lo que fue la
inspiraci6n de tal o cual proyecto, y
sobre los que trabajaron para
realizarlo; los momentos de relax y los
momentos de integracién entre taller y
arquitecto. Vimos lo que hacemos hoy,
lo que podemos hacer y vimos que el
paso por nuestra escuela no serd
simplemente didsctico, pues en el
futuro también conceptualizaremos,
dibujaremos y viviremos con la
arquitectura 24 horas al dia.
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(GRANDES
ACONTECIMIENTOS DE LA
ArQUITECTURA MODERNA (1)

1887, nace Charles-Edouard Jeanneret
(Le Corhbusier)

Entre el vaivén del martillo y el crujir del hierro

bajo el palio claro, oscuro y fantasmagérico del pasado.
Sobre los gnomos citadinos y las ambigiiedades.
Herrumbres

nace Le Corbusier

sujeto a las enhiestas directrices

de predicciones benignas

Sometido al placer euférico de la grandeza

atado de espaldas frias a ideales moribundos.

“La Arquitectura es el erudito

carrecto

y magnifico juego de las formas de luz” dijo
y comenzaron a florecer paredes verdes

de entre las catedrales oscuras

y a emanciparse sendas de luces

entre los “desiertos de piedra”

porque no era el viento el que inclinaba los drboles
sino que ellos respondian a la llamada de la luz”
y a la llamada suya de é]

porque él sabia que la piedra sentian

y que la arquitectura como el odio

“pertenece al fuego de la pasion”

y €l veia el fuego de la pasién penetrando

en la selva sensible de los nervios del hierro

y del cemento y del acero

“pero la vida siempre tiene razén

el arquitecto es quien se equivoca”

y resulté que él era arquitecto

y lo miraron con palabras atragantadas y

ojos de lagarto

y le llamaron “casa de tonto” insensato

pero él era amigo del mampuesto

y seguia arrojando luz en el vasto tinel

de la ignorancia

pero como el que lleva la luz se qued6 solo
porque unos pocos como €l

sabian que lo que él sabia

lo sabya con certeza.

Le Corbusier

Heriberto Damaso Resaria

Estudiante de 4to. aio, UNPHU Villa Savaya

“He visto los rascacielos, espectaculos que los americanos ya no
tienen en cuenta, y al cual, después de seis semanas, como todo el
mundo, me he acostumbrado positivamente.

Una altura de 300 metros es un acontecimiento arquitecténico;
esto dentro del orden de las sensaciones psicofisiolégicas; algo
importante.

Se siente con el cuello y el estémago. Algo bello en si mismo. El
rascacielos es demasiado pequeno y lo destruye todo. Hagdmoslo
mayor, verdadero y, atil: ello nos devolverd un inmenso terreno,
pagard propiedades arruinadas, dara verdor a la ciudad y
posibilitara una circulacién impecable: todo el terreno para los
peatones, en los parques, y los coches por el aire, sobre pasarelas,
extranas pasarelas de circulacion Gnica, que permitirdn correr a
150 kms. por hora, yendo... simplemente de un rascacielos a otro.

Para ello hace falta medidas sintéticas; sin ellas nada es
posible...”.

1935 Nueva York (estudio)

(viene de la pagina 3)

estudiantes que se han
graduado de nuestra
Universidad y que no le tienen
que envidiar absolutamente
nada a ningunos de esos
arquitectos extranjeros.

AT: ;En qué aspecto
considera usted ha cambiado la
ensenanza de la arquitectura en
la facultad?

RB: Yo pienso que
recientemente ha cambiado
para mejorar, y creo que sobre
todo ahora con un nuevo plan
de estudios la carrera tiene
mucho mas coherencia;
digamos, la carrera, sus
asignaturas, estan colocadas de
tal manera que el estudiante va
a poder formarse de una
manera mucho m4s arménica.
Anteriormente habian
problemas porque nosotros en
esta Universidad, hemos tenido
desde luego que cubrir estudios
generales. Era bien dificil
desde un principio empezar a
colocar asignaturas de la
carrera conjuntamente con los
de estudios generales y otras
materias bésicas que eran
necesarias. Era muy dificil
establecer un plan de estudios
eficientemente coherente para
que el estudiante pudiera
aprovechar ambas lineas,
ambas vertientes a la vez. Yo
ereo que plan lo va a conseguir.

Hay otras cosas que creo
son muy meritorias, que
realmente no me corresponden
ami. Yo no puedo tomar la
potestad, la paternidad de eso,
sino que fueron los profesores
de arquitectura como un todo,
que en reuniones determinaron
los disenos arquitecténicos en
donde cada uno de los niveles
debian tener objetivos muy
claramente determinados. En
donde sus disefios no
estuviesen basados desde una
arquitectura elemental a una
arquitectura enormemente
compleja (Hoteles, Bancos, etc.)
que era lo que se hacia antes.
Se comenzaba con casitas y se
terminaba con hoteles.

Nuestro plan de estudios
estd orientado m4s bien a la
dotacion al estudiante de
determinados conceptos,
programacion, investigacion,
computacion, un sentido de
contexto arquitectonico con
todos sus vinculos; con lo
natural o cultural.

Cada uno de los semestres
tienen unos objetivos que se

persiguen y gue con los
semestres siguientes se van
redondeando hasta formar en
general. Todas las vertientes
que implica la arquitectura. Yo
creo que esto es un logro
extraordinario de la escuela y
es un logro que se consigui6
desde hace ya muchos afios,
que no fue sé6lo del decano, sino
de los profesores que
conjuntamente idearon este
plan, lo redondearon y le dieron
forma.

AT: ;Qué recomendaciones
darta a los estudiantes de
arquitectura para superar las
diferencias de la educacion
basica que puedan tener?

RB: Lamentablemente una
deficiencia en la educacién
bésica es muy dificil de
superar. La persona que no
hizo algo que debié haher
hecho, le es bien dificil
superarlo porque la vida tiene
etapas y creo deben ser
cubiertas todas plenamente.
Ahora, yo les recomendaria a
los estudiantes algo que
recomendé muchas veces
siendo profesor, primeramente
que ¢l estudiante tiene que
conocer que €l es el principal
protagonista de su formacién;
que no va a recibir cosas que no
quiere; que tiene que poner de
si, trascendiendo inclusive lo
que es la propia cétedra de la
Universidad.

El estudiante debe tener
una vision de 180° y una
enorme humildad para adquirir
conocimientos en cosas que le
suceden alrededor; tiene que
saber que debe ser como una
especie de esponja y absorber
todo lo que la vida le puede dar;
debe leer todo lo que sea capaz
en su vida y analizar todo lo
que llegue a lamano, hacer
tertulias no solamente en el
campo de la arquitectura, sino
en todos los campos del saber.

Yo creo que el arquitecto es
una persona que debe tener
una formacién muy entera,
porque él disena los moldes
donde se realizan todas las
actividades humanas; de
manera que si una revista de
informatica le cae en la mano, o
una revista de medicing,
sicologia, o de cualquier otra
profesian, debe leerla sin tener
que dudarlo, hablar sobre esa
Con SUS companeros y
profesores. Debe convertirse en
protagonista activo de su
propia formacién.
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El argumento nuestro en
aquel entonces es que en
nuestro pais todas las cosas
eran de diseno extranjero. No
habfan disefios originales
nuestros ni de una caja de
cigarrillos. En fin, que no habia
diseno, entonces le pusimos a
esta escuela, “Escuela de
Diserio”. Entonces pusimos en
marcha este proyecto. Aunque
en un principio no le dimos
promocién, porque soy
contrario a decir lo que se va a
hacer y no hacerlo. Hoy la
escuela est4 totalmente
afianzada.

AT: ;Cudal ha sido el
proposito inherente de la
Escuela?

PV: Lograr hacer una
escuela de artes para lograr un
arte dominicano. Por ejemplo
Guillo Pérez dijo que nunca
mds iba a dar clases, pero como
es intimo amigo mio le dije:
Guillo te necesitamos, ni él ni
yo sabemos cuanto ganamos, no
nos interesa, sino que
queremos lograr este objetivo.
La gente me pregunta cémo se
hace arte dominicano, y les
digo: “Yo no sé, y es cierto,
porque yo no sé ni cémo se hace
arte dominicano, ni c6mo se
hace arte, ni c6mo se hace un
artista; pero si sé que es
imprescindible tener
conocimientos, es decir,
aprender a hablar, para
ademads de hablar decir cosas
bellas, entonces eso es arte.

Cuando se hizo la escuela
de Bellas Artes (1942), tuvimos
grandes profesores, pero eran
profesores espanoles gue nos
trajeron un arte europeo, que

fue una gran cosa, pero
nosotros no podemos hacer arte
francés, ni norteamericano, ni
chino, porque somos
dominicanos y tenemos que
responder a nuestra
experiencia humana. Esa es
una de las definiciones de arte,
“Una respuesta bella a una
experiencia humana”. Estdn
estudiando la anatomia de
nuestra gente, que no son los
griegos, sino nuestra gente,
nuestras frutas, nuestras flores
y nuestra historia.

Nosotros en esta escuela no
queremos hacer un arte elitista
de pintura y escultura, sino que
se refleje en una actividad
creadora entre nuestra
sociedad, estamos sentados en
una mina de oroy pasando mas
hambre que dios vergiienza,
porgue no sabemos como
aprovechar nuestras aptitudes.

Esta es la funcién de esta
Escuela de Artes Plasticas.

AT: ;Como estd organizada
la Escuela y cual es la ambicion
de la misma?

PV: La escuela funciona
dentro del sistema burocratico
de la Universidad. Incluso los
titulos que se dan dependen de
este sistema. El primer titulo
es téenico medio, pero como
técnico y artista no tienen nada
en comun, vamos a cambiarlo a
maestria. Después yamos a dar
la licenciatura, aunque mi
ultima ambicién es, cuando ya
tengamos todas las facilidades,
lograr un doctorado en artes.

AT: ;Cudales son las
limitaciones que actualmente
tiene la Escuela?

PV: En la actualidad la
Escuela tiene muchas
limitaciones. Y lo importante es
lo que tenemos y lo que iremos
logrando con dificultad, pero
que vamos logrando
continuamente.

AT: ;Qué expresion le da
usted a sus obras?

PV: Yo hago arte
dominicano buscando la

sensualidad en mis esculturas,
ya que en esta isla uno de los

conceptos plasticos nuestros es
eso, la sensualidad, que se ve
en las mujeres, en los hombres,
en las plantas y en las frutas.

AT: ;Qué respuesta ha
tenido la Escuela con respecto
al publico, a los estudiantes?

PV: Ha tenido una
respuesta extraordinaria. Si no

Tony Prats Ventos (izquierda) y Guillo Pérez, reconacidos maestros de fa plistica domiinicana,
mientras departen en uno de los salones de Iz Escuela de Artes Plasticas.

hubiese sido por esa respuesta
de ellos no se hubiese podido
mantener la escuela. La
muestra esta en ese mural, el
esfuerzo que hicieron los
muchachos de expresién
(Arquitectura)al venir en
vacaciones a hacer el mural.
Ese esfuerzo me hace mis feliz
que cualquier entrada
monetaria.

AT: ;Cudles son las
materias basicas del Pensum en
esta carrera?

PV: La pintura y la
escultura, pero vistas en
diferentes aspectos, sobre todo
insistimos mucho en el dibujo.
El dibujo es la base de todas las
artes. También tenemos una
clase que aparentemente sirve
de relleno, quees las artes
aplicadas, todas las
universidades las usan para
hacer carteles, publicaciones, y
nosotros las vamos a usar para
que nuestros artistas, nuestros
estudiantes conozean todos los
materiales y experimenten.

AT: ;Que parte de nuestra
sociedad se estd integrando a la
Escuela de Artes Pldsticas?

PV: Aqui tenemos gentes
representativas de toda
nuestra sociedad, desde la clase
mas pobre a la clase mds rica.
Y a todos los tratamos iguales,
incluso, la Universidad tiene
plan de becar y yo he lograda
que sean muy fAciles para todos
los estudiantes de Arte, Por
ejemplo, logramos que el
promedio de créditos, que era
igual que el de medicina se
redujera a la tercera parte, asi
que estamos hablando de un
erédito muy reducido.

AT: ;Son sélo estudiantes 6
existen también profesionales?
PV: Hay de todo, y

asombrosamente el Decano de
la Facultad es estudiante, y
ademads, yo insisto mucho con
las personas mayores
diciéndoles; “Mira, el estrés te
estd matando, métete aestudiar
arte para que cambie tu vida,
que te alegres, para que seas
feliz”.

AT: ;Seria posible para un
estudiante de Arquilectura
llevar las dos carreras
paralelamente?

PV: Si, seria posible,
dependiendo del horario

naturalmente; una clase comin
es la historia del arte, pero
ahora tenemos la Historia de la
Arquitectura y la historia del
arte para los estudiantes de
artes pldsticas.

AT: ;Cudal ha sido su
experiencia como Director de la
Escuela?

PV: No varia de mi
experiencia como Director de
Arte. Empecé a dar clase a los
quince anos y siempre lo he
hecho con el mismo interés de
transmitirle a los demis lo que
a mi me ensenaron y algo mis,
transmitirie mis éxperiencias.
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GUILLO PEREZ:
MAESTRO PICTORICO NACIONAL

AT: ;Cémo se incorpora
usted a la Escuela de Artes
Pldasticas de la UNPHU?

GP: En primer lugar debo
decirte que ya antes habia
impartido cursos de expresién
para la Escuela de Diseno de
Interiores, aunque en
diferentes épocas. Es la mia
una actividad que me agrada
mucho ya que me mantiene
ligado a una Universidad (la
UNPHU) a la que siempre he
tenido mucha admiracién,
hasta el punto de que he
expuesto aqui en diferentes
ocasiones. También debo
senalar que la gran amistad y
unidad de criterios que tengo
con ese gran maestro y escritor,
Tony Pratts Ventés -hoy dia
decano de esta Escuela- ha sido
en parte el mévil que me ha
llevado hasta estas respetables
aulas. Amén del deseo que
siempre tengo que ensenar lo
que por tantos anos he
estudiado, aprendido,
investigado e insistido sobre
depurar no solamente el color,
sino la estructura de las cosas.

AT: ;Cudles criterios y
conceptos quiere usted
promover en sus charlas y
clases?

GP: Yo creo que el
estructuralismo, que noes el
constructivismo, que ya se ha
hecho, y que muchos artistas
repiten sin criterio alguno. Yo
quiero insistir en la estructura
de una obra sin importar la
expresién que tenga.

AT: ;Cudles son, a su
entender, las mayores
deficiencias y distinciones del
estudiantado nacional?

GP: La rapidez con que
quieren ponerse a pintar
profesionalmente con el
pretexto de ganar fama y
vender cuadros. Ese es el gran
problema nacional. El otro
problema creo que lo
heredamos desde la época
Precolombina... la ingratitud.

Aqui a un profesor no se le
agradece. No es que sea con
hechos materiales, pero si por
lo menos con expresiones
morales y espirituales. Eso
hace falta. Aqui hay profesores
sin hora porque se tomé6 la
rutina de crearles problemas
socio-politicos, y si no era deesa
manera, patedndolos, no se le
reconocian sus valores. Uno no

estaba con la jerarquia en el
poder; y a través de los anos se
ha comprobado que todas esas
practicas no son més que
torpezas. Lo que
verdaderamente importa es el
valor pedagdgico del profesor.

AT: Distinciones?

GP: Por supuesto. Siempre
hay grupos de jévenes que
quieren romper con esa
corriente comoda, facil,
improvisada y sobre todo
comercial. Ese efecto que
quieren lograr a través de la
prensa con periodistas que no
saben de arte, y lo que hacen es
desinformar. No obstante hay
muchas esperanzas. He
percibido en muchos de los
muchachos de esta Escuela un
deseo expreso de sed de
aprender. Eso es un gran alivio.

AT: ;Cree usted que hay
una valorizacion justa de la
historia de la plastica nacional?

GP: No. Eso esta deformado
también. Aqui
lamentablemente no hay una
apreciacion justa. Hay apenas
dos o tres valores vivos y
muchos ya desaparecidos que
no se les esta haciendo el juicio
moral, espiritual e histérico que
se merecen.

AT: ;Podria citar algunos
de ellos?

GP: Paul Selli, Colson,
Yoryi Morel, Eligio Pichardo,
Gilberto Herndndez Ortega...
¢Cémo es eso que aqui hay
calles que repiten los nombres
de una persona porque no
tienen nombres que ponerles
-precisamente en ensanches
muy pudientes-, habiendo
tantos valores que hay que
homenajear... Qué es lo que
estamos esperando?

AT: Finalmente Maestro,
quistéramos saber qué proyectos
tiene Guillo Pérez para el futuro
inmediato?

GP: Estoy trabajando en
una obra basada en lo
Precolombino. Sobre el arte
rupestre de las Américas, sobre
todo el Aborigen. He tratado de
profundizar dentro de mi medio
de pintor, de colorista y
profesor. No me quiero
convertir en antropélogo, ni en
investigador especializado. A
mi lo que me interesa es
profundizar en la investigacién
del universo pictografico. Eso
conlleva un estudio serio, un
andlisis de la forma y de la

expresion de todos los pueblos,
para lograr esa expresién que
se llama pura.

Hagpra NuesTrO DECANO

AT: Arq. Atilio Ledn, ;Qué
es la Escuela de Artes Pldsticas
y ¢émo funciona?

Atilio Leon (AL): La
Escuela de Artes Pléasticas
funciona como una de las
escuelas de la facultad de
arquitectura y artes. Es un
anhelo de la Universidad desde
hace mucho tiempo, pues se
sentia la falta de una escuela
formal en la que pudiera

gente joven, aunque s
imprescindible la luz diurna
por la naturaleza de la materia.

AT: ;Cual ha sido la
respuesta que ha tenido?

AL: La respuesta es
positiva. Se comenzé con quince
estudiantes que aun
permanecen, y han sido motor
para incentivar a los
estudiantes nuevos. Ademas al
ser una carrera técnieca, se
ofrece como otra opcién para los
estudiantes de Arquitectura
con bajos indices académicos.
El140% de los estudiantes de la
Escuela lo constituyen
arquitectos graduados, entre

Argq. Atilio Ledn, Decano de nuestra Facultad de Arquitectura y Artes:

adquirirse un grado
uniyersitario. Actualmente
existen academias de artes
plasticas que surgen
expontdneamente, fruto de las
experiencias de algun artista,
pera la mayoria acude a la
Escuela Nacional de Bellas
Artes, de caricter piblica y
afectada por los vaivenes de la
politica.

Pretendemos que la Escuela
de Artes Plasticas de la
UNPHU sea el punto de
partida. A pesar de que ahora
se ofrece un nivel téenico,
préximamente se extenderd a
licenciatura. Esto marcara una
gran diferencia: un oficio
vocacional se institucionalizara
como profesion.

AT: ;Cudndo fue creada y a
quién estd dirigida?

AL: Fue creada hace tres
semestres, y va dirigida no a
una poblacién de alta ocupacién
que practique las artes
plasticas como hobbie, sino a
personas que la adquieran
como profesién formal. Las
clases se imparten en horas de
la manana para que acuda

ellos, yo. Podria decirse que los
estudiantes son los promotores
de la escuela.

AT: ;Como esta
organizada?

AL: Est4 organizada bajo
los estatutos de las otras
escuelas de la Universidad. Por
su tamafio, atin no esta
subdividida en departamentos.
Tenemos al director, su
asistente y los profesores. Las
materias que no son exclusivas
de las artes plasticas se
convalidan. Esto hace que
forme una sola estructura con
el resto de la facultad.

AT: ;Cudles son las
asignaturas fundamentales?

AL: A mi juicio, considero
que son el dibujo, la pintura y
la escultura, todos ellos
imprescindibles en la formacién
y sustentacion académica de un
maestro en artes plasticas, el
cual es el titulo recibido al
completar los estudios.

Ray Guzman, Nestia Herndndez, Sachi
Hoshikaway Juan Manzueta Estudinates de

Blo,, 5ta;, 410. ¥ Jer. s, respectivamente
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Nuevos integrantes de Arquitiempo: (de
izquierda a derecha) Juan Manzuets, Sachi
Hoshikawa, Nastia Hernindez, Matilde
Hernandez y Nicémedes Mora.
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ARQUITIEMPO

InTEGRA NUEVOS MIEMBROS

Desde sus inicios,
Arquitiempo ha sido el vehiculo
por antonomasia de nuestra
Facultad para catapultar las
m4s variadas aspiraciones de
nuestra extensa matricula
estudiantil.

Es por eso que hoy nos
sentimos a bien presentar a un
grupo, pequefio en cantidad,
pero grande en motivacién, que
se nos acercé meses atras
deseoso de formar parte de esta
estructura académica, para de
esta forma canalizar sus més
fervientes expresiones
intelectuales.

Nastia Herndndez,
Nicémedes Mora, Sachi
Hoshikawa y Juan Manzueta,
son ese grupo de j6venes que
asumenesta experiencia; este

reto de hacer de su paso por las
academias algo imperecedero.
Son ellos losque en un futuro
mediato deberédn darle
continuidad a esta bella
realidad que ha sido
ARQUITIEMPO.

Son ellos, asi como otros
mas que estan por venir, los
que deberdn ser la extension de
ese ingente esfuerzo
protagonizado por sus
fundadores, vectores que han
llevado diligentemente por
doquier los conocimientos que
en torno a la Arquitectura han
aprendido y practicado en
nuestras aulas y talleres.

Frank S. Romero
Director de ARQUITIEMPO

NuUEvo PENSUM

Capia exacta del Plan de Estudios de Arquitectura, una especie de borrador de lo que seria nuestra
nuevo pensum, el cual esta sujeto a modificacion, puesto que atin no ha sido aprobada oficialmente

porlas autoridades académicas correspondientes.

INGENIEROS, ARQUITECTOS, PUBLICISTAS,

DIBUJANTES, ARTISTAS, DISENADORES

ESTUDIANTES Y PARA LA OFICINA

DE TODO LE PODEMOS VENDER

La tienda mas completa
en articulos de arquitectura
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CHARLES JENKS ENTREVISTA A PETER EISENMAN

Charles Jenks (C.J.):
Antes de nada, voy a explorar
tu teologta. Me parece que crees
en el “Modernismo de
Alienacién”.

Peter Eisenman (P.E.):
No creo en nada asi como algo
llamado Modernismo de
Alienacién. El modernismo fue
una condicién de alienacion
puesto que las cuestiones
referentes a la verdad, origen y
sustancia fueron cuestionadas
en la ciencia, filosofia y
teologia. De hecho, en este
cuestionamiento de las
supuestas verdades naturales y
la exposicién de las
disjunciones en cada disciplina
de lo que se trata el
modernismo. Esto produjo una
condicién de ansiedad y
dislocacion, y es esta
dislocacién a lo que se llama
alienacion.

C.J.: Pero, seguramente ti
estards de acuerdo de que es
diferente en arquitectura que en

" otros modernismos, es decir,
habria un modernismo de
alienacion, digamos en religion
y la filosofia de alguien como
Nietzsche, pero no ha habido un
modernismo similar en
arquitectura.

P.E.: En arquitectura,
nunca ha habido una
articulacion de una teoria del
modernismo. Una teoria
concerniente a la dislocacién de
la verdad como ocurrié en otros
discursos. Ahora por primera
vez estaremos en capacidad de
articular esa teoria. Por
supuesto que el modernismo
del que td hablas es realmente
una continuacién de la
tradicion cl4sica.

C.J.: Correcto. Ahora
quisiera echar un vistazo a tus
trabajos anteriores y verlos
como una continuidad con tu
ultima labor deconstructivista,
Me parece que tus trabajos
anteriores basados en Terragni
¥ los basados en Le Carbusier
fueron incluso
deconstructivistas en ese
entonces, en el sentido de que
concernian a la “presencia de la
ausencia”,

P.E.: Quiero corregir tu
frase “trabajo
deconstructivista”. No estoy
seguro de que mi trabajo sea
Deconstructivista; es posible

Esta entrevista especial con Peter Eisenman
fue conducida por via telefénica a New York
desde las oficinas de A.D. en Londres.
Eusenman discute el fondo ideolégico de su
arquitectura, sus ultimas casas atacando el
formalismo estructural, su reciente
colaboracion con Jacques Derrida, su creencia
de que ahora es que él realmente esta
abordando el problema de su vision de la
proxima exhibicion en el museo de Arte

Moderno.

Peter Eisenman

leer mis trabajos anteriores de
la forma que ti pareces
enfocarlo, ain cuando no creo
que yo estaba claro de que eso
era lo que yo estaba haciendo.

C.J.: Tus casas anteriores
son muy desorientadas, o sea,
estdan de cabeza!

P.E.: Si, pero eso noes lo
que yo estaba haciendo
conscientemente.

C.J.: Si estabas!, tu carpeta
arquitectonica es
conscientemente desorientada,

P.E.: Puede que yo lo
estuviese haciendo, pero no
estuve articulandolo
teéricamente. Solia llamarlo
formalismo. Yo crefa que pasé

del tipo de modernismo de Le
Corbusier en la “Casa I”, al de
Terragni en “Casa II” a una
clase de espacio diferente en
Casa III, 1V, VI, donde habia
un formalismo mas puro. Luego
atravesé por un periodo
estructural caracterizado por la
Casa X.

C.J.: Pero hubo una buena
cantidad de “Antis”. Fuiste muy
antifuncional en esas casas
formalistas, y en un sentido tus
ultimos trabajos anti-cldsicos.
El lenguaje anti-des ha
cambiado en un sentido, pero lo
que yo estoy tratanda de dectr
es que hay un gran interés de
continuidad a traves de todo el
trabajo.

P.E.: Yo diria que “anti” es
una palabra incorrecta. Lo que
hice fue no hacer la funcién
tematica.

C.J.: No, no, vamos! tu casa
VI, las escaleras y lus famosas
mesas de lacocina son
polémicamente antifuncionales
Vour

P.E.: No, eso estaba en
contra del simbolismo de |2
funcién.

C.J.: No, no, es que no
funcionan!

P.E.: Hay gente viviendo
alli!

C.J.: Pero el hoyo en el piso
del dormitorio, agregarle rieles
a los peldarios y tener una
escalera que no funciona, todo
eso fue polémicamente
antifuncional. Creo que no tiene
sentido que pretendas que no lo
es. Tu lo dijiste. Los criticos lo
dijeron. Tt estabas hasta
orgullosode que tu “casa I1” no
fue habitada por el matemdatico
para el cual fue construida, ast
que por queé la negacion?

P.E.: No es negacién. Yo
meramente estoy tratando de
aclarar que nunca fue
antifuncional. Creo que hay
una diferencia entre ser
antifuncional y estar en contra
de hacer la funcién tematica,

C.J.: Pero habia parte de ti
que estaba orgulloso del hecha
de que el matemdtico no pudo
vivir la casa y muchas veces
parece estar en contra de cosas
que funcionen.

P.E.: De nuevo tengo que
distinguir que el trabajo fue
enteramente no anti-funcional,
pero si en contra de la funcién
como simbolo. Simbolizante.
Esas casas te cobijan de la
lluvia y puedes dormir en
ellas...

C.J.: Si, pero con gran
dificultad.

P.E.: No, con actitudes
diferentes en relacion a lo que
significa la funcion como casa.

C.J.: Ok, no insistire en eso.

P.E.: Mi trabajo ataca el
concepto dado de ocupacidn,
este estd en contra de la nocién
tradicional de c6mo se ocupa
una vivienda.
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MAs ALLA DE NUESTROS OJ0OS

Por Francisco R. Cuevas
Estudiante 5to. ano UNPHU

Ciertamente resulta “fuera
de contexto”, (como se diria en
arquitectura), que al estar
cubriendo nuestras necesidades
téenico-culturales nos
encontremos con un titular de
la magnitud con la que
presenta esta entrega, propio
mas bien de novelas
emocionales o filos6ficas; es
algo que jamas podria discutir.

Il pasado viernes 2 de
agosto, en los salones del
Centro Cultural Hispénico, se
inauguré la Segunda
Exposicion Nacional de
Istudiantes de Arquitectura
“ARQUITECTURA JOVEN” y
en ésta llegé a mis manos un
brochour que contenia una
resena elaborada por el comité
organizador con la cual he
identificado una de mis
reflexiones personales mas
profundas y de la cual estoy
muy convencido. Esta decia
“Arquitectura es mas de lo que
imaginamos; ¢s un sentir, es
una posicion optimista frente a
la vida, es la necesidad de crear
donde no existe...”.

No es difici] darse cuenta
que estamos vivos y tampoeo no
es ajeno que-al estar vivos
estamos subyugados a sentir
necesidades, y por lo tanto
tenemns que pensar para
cubrirlas, aunque sea en lo mas
minimo, pero tenemos que
hacerlo.

En la vida, si logramos
mantener un rango aceptable
en soluciones a nuestras
necesidades, lograremos
satisfacer también nuestro vo
sentimental, nuestro yo
espirvitual.

Nosotros, los que tenemos
en nuestras manos el poder de
transformar espacios, de
wansformar espacios, de
transiormar en realidad lo que
estaen lapiz v papel, somos los
encargados de aportar al ser
humano, mediante esas
transformaciones, las
condiciones necesarias para
que ese vo sentimental o
espiritual reciba lo que
necesita: esto porgue el hombre
tiene miles de maneras de como

lograr un relax emocional pero
si no posee el lugar adecuado
para hacerlo jamds se sentird
conforme con lo que haga y
jamas lograra que su espiritu
reciba la que desea, haga lo que
haga.

Entonces, el arquitecto o
estudiante de arquitectura,
estd obligado a entender lo que
no se entiende, a expresar lo
que es imposible expresar y a
sentir lo.que nuestro préjimo
siente para poder obtener de la
nada el lugar con que él suena.,

Si miramos con
detenimiento lo expresado
podemos ver que la
arquitectura no es cosa de
sustos ni de sorpresas, puede
que sea respuesta a un flash
emocional de minuto que llene
espectativas en un momento

determinado -esto porque los
sentimientos son poco
controlables- pero de ahi a que
el resultado sea coincidencia o
que sea algo que nace en dos
minutos hay un gran trecho.

Desde que empezamos a
estudiar arquitectura una de
las primeras cosas que se nos
dicen, y con mucha propiedad,
es que nuestro subconciente
nunca para de trabajar y
meditar sobre un problema
determinado; si damos rienda
suelta a nuestros pensamientos
en ese preciso momento
podemos obtener un
planteamiento super estelar no
importa si estamos comiendo,
leyendo o hasta durmiendo!!!

¢Quién al disenar no ha
sentido o ha imaginado el
resultado de su obra mucho
antes de nisiquiera empezar a
trazar una linea?

:No es cierto que
consideramos como nuestro
mejor diseno aquel que produjo
una sensacién de seguridad, de
agrado, de perfeccién que nos
hizo trabajar en él hasta que el
altimo detalle fuera
completado?

Escuchar nuestro interior y
unirlo con el interior del dueno
del proyecto puede ser una
mutual ganadora en cualquier
terreno.

Habrédn factores tan
importantes comao éstos en el
resultado de un ente
arquitectonico, tan importantes
que sin ellos éste no existiria;
pera nuestro sentimiento es

quien moldeara estos factores
para que cada persona en el
mundo reciba lo que guiere,
pues hemos de recordar que en
el mundo no hay dos cabezas
iguales y no hay dos dedos con
las mismas huellas digitales.

Es de esto que digo que la
arquitectura estd en nosotros,
en lo que pensamos, en lo que
sonamos, en lo que imaginamos
y en lo que suena, imagina y
piensa nuestro cliente.

Lo que hacemos jamis
puede ser para llenar un papel
o para simplemente negociar
sino para vivir y para dejar
vivir a ofro.

En todo momento debemos
trazarnos 12 meta de que lo que
dibujamos sera la guia
emocional de otro, no importa
si estamos en disenio I como en
diseno X, o si somos
profesionales, lo que hacemos
siempre habra de ser real,
aunque en el momento sélo
valga un nimero o una letra
determinada.

En fin, la arquitectura esta
en tus ojos y no en lo que ven
nuestros 0jos, pues es algo que
sale de la nada.

La arquitectura estd en
nosotros y en el otro, pues
hacemos cosas para otro y no
para nosotros mismos,

La arquitectura esté pues,
mas all4 de nuestras mentes;
pensamiento de lo que
hacemos. “LA
ARQUITECTURA ESTA MAS
ALLA DE NUESTROS

0JOS...".

C. POR A. DESDE

1929

PAPELERIA-EFECTOS PARA
OFICINAS, MATERIALES
PARA ARTISTAS
ARTICULOS ESCOLARES
EFECTOS DE INGENIERIA

IMPRESOS. SELLOS GOMGAF 0s
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NoTAS SOBRE LA URBANIZACION EN EL CARIBE

Arq. Cristébal Valdez
Prof. Diseno Arq. X

La consideracion mas
importante en el origen de la
mayoria de las ciudades del
Caribe fue su funcién como
puerto, el cual tenia que ser
defendido con bastante
facilidad. De aqui que el
asentamiento tipico estuviese
localizado a la orilla del mar,
en bahias protegidas y
limitados hacia el interior por
colinas donde se pudieran
construir fuertes para proteger
mejor la ciudad. Este origen
estratégico es ¢l que le otorga
en la mayoria de los casos
ciertas caracleristicas de
asentamiento apretado y
amontonado entre el mar y la
montana, con una alta
densidad de calles estrechas.
Estos rasgos comunes a lo
interno de la ciudad, fueron
modificados dependiendo de Ia
cultura que creaba estos
puertos, variando desde el
patron de cuadricula de las
colonias espanolas, hasta la
expresion mas libre de la forma
urbana tipica de las colonias
britdanicas.

El origen portuario de los

centros urbanos en el Caribe no
sélo resulté en un desequilibrio
espacial a nivel nacional, sino
también en congestién hacia el
interior de la ciudad por el tipo
de relacién de explotacién
econdémica que se establecia con
la colonia.

LLa rapida urbanizacion en
el Caribe, al igual que en otras
regiones del mundo en
desarrollo, se produce a partir
del periodo de la post guerra
(1945), a pesar que la mayoria
de los centros urbanos de la
region se establecieron en los

Tabla 1.1.Dalos Bisicos para los Territarios del Caribe

Poblacion Atea Densidad de Porcentaje
Territario ("000s) (1,000 Poblacién de crecimienlo
ca. 1985 km?2) (porkm?) de poblacién ps.,
1970-83
Trinidad y Tobago 1,166 5.1 229 05
Jamaica 2,301 11.0 209 1.5
Cuba 9,992 1150 87 14
Barbados 252 043 586 a5
Guyana 935 2150 4 ND
Este Canbeiio
St Lucia 128 062 205 18
$1. Vincent 138 039 269 286
Dominica 92 0.75 100 13
Grenada 120 034 32 03
Montserrat 12 0.098 122 02
Anligua y Barbuda 80 044 182 15
St Kills y Nevis 44 026 169 07
Anguilia 7 0.16 44 0.1
British Virgin Isfands i3 0.15 NO ND
French West Indies
Martinica 321 i1 297 47
Guadalupe 331 18 184 04
Béfice 159 230 7 30
Hispaniola
Rep. Dominicana 6,102 490 125 30
Hailf 5,182 280 185 1.7
Bahamas 226 14.0 16 2.7
Puerto Rica e
Islas Vimenes EStadounidenses
Puerto Rico 3398 89 382 24
US Virgin Istands 105 034 309 69
Netherlands Antilles. 261 056 272 16

ND, Datos No Disponibles

Becursos: New Geographical Digest (1986), Fraser (1985)

LEeGIBILIDAD: ARQUITECTURA Y CIUDAD

Arq. Juan Mubarak
Prof. de Diseno
Arquitectéonico IV

Escribir acerca de 1a vision
que tenemos sobre nuestras
ciudades es un tanto
paradégico, ya que hoy en dia
en nuestra contemporaneidad,
el hombre esta considerado
como un reflejo de un espejo
deformante; como sombra o
fantasia de un mundo
supuestamente planificado,
pero abiertamente dominado
por las fuerzas econémicas
sobre las ideol6gicas. Las
ciudades son como un gran
“espejo congelante” en donde
nos reflejamos, no tan sélo
como realidad, sino con
nuestras intenciones.

Considero que los
urbanistas y planificadores
deben buscar otras vias, quizas
apoyandose en el desorden

visual e irracional de la vida
contemporanea. Plantear la
problematica de nuestras
ciudades buscando en nuestras
mismas confusiones y en la
diversidad de actividades
sociales y las fuerzas de
autodeterminacion.

La Arquitectura, que forma
parte intrinseca de esta
problematica sin importar el
ambito cultural, actiia como un
organismo vivo que se alimenta
o puede alimentar a su medio y
de su medio, tratando de
estructurar un hecho con la
suficiente fuerza cohesiva que
tengan electos acumulativos
vastos para ser una respuesta
quizas no duradera, pero sy
positiva y coherente con
nuestra realidad.

Los planificadores deben
enfocar su problemdtica con un
lenguaje comiin, con arquetipos
globales, combinado con

consideraciones contextuales y
climéticas, y con estrategias
tecnolégicas avanzadas que
puedan ser adaptadas y
dirigidas hacia la
autodeterminacion, tratando de
descubrir que la verdadera
originalidad y significado en
una intervencién puede ser
lograda sélo via asimilacién
rigurosa y el desarrollo de ideas
y téenicas.

Considero que las
respuestas a nuestras ciudades
estan contenidas en ella
misma; pero dirigidas por un
nuevo orden, tomando en
cuenta su medio y las distintas
expresiones, acercindose a un
dialecto compuesto entre lo
cultural y lo teenolégico, entre
lo puiblico, lo privado v la
autodeterminacion.

De esta forma, ereo que la
imagen que nos podria ofrecer
nuestra ciudad seria mas
coherente y mas humana,

siglos XV y XVI como puntos de
control administrativo y
comercial por los colonizadores
(Clark 1974). Pero el
movimiento a gran escala de
poblaciones rurales hacia
centros urbanos, que ha inflado
sus tasas de crecimiento natu-
ral, ha ocurrido desde finales
de los anos 50. El empuje dual,
de la pobreza en el campo y las
oportunidades sacio-econémicas
en las areas urbanas (tanto
reales, como percibidas), ha
sido efectiva para esta
migracién.

Segun estadisticas
publicadas por Naciones
Unidas (1980), la region del
Caribe nosélo es la mas
urbanizada del Tercer Mundo,
sino del mundo completo. De
acuerdo a estos datos esta
situacion se mantiene desde
1960, cuando un poco més de la
tercera parte de la poblacion de
la regién del Caribe vivia en
ciudades, y seguira asi, segin
las proyecciones, para el afio
2000, donde este nivel
aleanzara un 64.6%.
Actualmente se estima que mas
de la mitad de los habitantes
del Caribe residen en las dreas
urbanas.




Tahla 1,2 Tofal d2 poblacién que yive en pueblos y ciudades y nivel de urbanizacion en &l

Caribe, 1860-2000,

Total de poblacion
Fecha Caribena que vive
en puehlos y cludades

Parcentaje de poblacidn total
que viven en dreas urbanas

Caribe Muondial
1860 77 3872 339
1970 11.1 451 375
1680 15.7 52.2 413
1990 21,6 587 459
2000 288 64.6 51.3

Recurso: Naciones Unidas (1980)
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El impacto de las ciudades
en el paisaje socio-econémico
delCaribe ha sido dramético.
Para 1950 la regién sélo tenfa 7
ciudades con més de 100,000
habitantes, tres de las cuales
estaban en Cuba. Para 1970 el
nimero se habia incrementado
a 12. Para 1980 m4s de 24
habian alcanzado esa cantidad,
contando con tres ciudades
localizadas en el Caribe
hispano que superaban el
millon de habitantes: La
Habana, San Juan y Santo
Domingo.

La impresion general es que
existen unos niveles relativos
de urbanizacién bien altos en la
regién. El total mayor lo tiene
Cuba, con un 68%, pero Puerto
Rico, Trinidad y Tabaco,
Marginica, Repiblica
Dominicana, Bahamas y las
Antillas Holandesas tienen
sobre el 50%. Cabe notar que
en la mayoria de los casos més
del 30% de la poblacién vive en
la cindad mas importante.

En algunos estudios que se
han realizado (West y Augelli
1976) se evidencia que la
ciudad principal tiene una
poblacién mayor que la suma
de las tres ciudades que le
siguen en importancia. La
concentracion
desproporcionada de riqueza,
poder politico y servicios
sociales en el centro principal
inevitablemente perjudica a las
poblaciones mas pequenas en
términos de la asignacién de
recursos para nuevas escuelas,
hospitales, caminos, carreteras,
viviendas, la localizacién de
nuevas industrias y para la
construccién de infraestructura
para la atraccién de turistas.

Las tendencias de post
guerra hacia el desarrollo de la
industria manufacturera, y
m4s recientemente el turismo,
como generadores de cambio
econémico generalmente se
consideran como promotores de
incentivo hacia una mayor
concentracién hacia lo urbano.

Las ciudades y pueblos del
Caribe tuvieron muy poco que
ver con las actividades
manufactureras hasta la
década de los 40. Sin embargo
con el desarrollo de este sector,
cuyas actividades han generado
un namero apreciable de
empleos con una buena
remuneracion, ha contribuido
al impulso de la migracién
hacia la ciudad.
Fundamentalmente se han

localizado en los centros
urbanos principales donde
existen mejores condiciones de
infraestructura y mejores
facilidades tanto del sector
publico como privado.

Para entender el Caribe,
como a todas las naciones del
tercer mundo, es importante
comprender el colonialismo y el
desarrollo dependiente. En
efecto, se puede expresar que
toda la historia de la regidn del
Caribe estd representada por
su status colonial y de
dependencia (Lowental 1972).
El legado de los asentamientos
coloniales y la subsiguiente
orientacién hacia las economias
europeas, y mas reciente la
americana, se aprecia en las
naciones del Caribe a través de
una notable cantidad de
caracteristicas comunes en los
aspectos socio-econémicos. Alin
mas se advierte en aquellas
economias abiertas con fuerte
orientacion hacia la agricultura
y una marcada tendencia hacia
el monocultivo. Estas fuerzas
se traducen en la forma de una
urbanizacién cuyas realidades
se expresan claramente en los
patrones de desigualdad
espacial y la distorsién hacia el
interior de los asentamientos
humanos.

* Este articulo esta basado
en la introduccién de Robert B.
Petter al libro Urbanizacion,
Planeamiento y Desarrollo en el
Caribe, que es un compendio de
trabajos sobre cada una de las
islas del Caribe.
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ARQUITE CTURA JOVEN:
0 LA MATERIALIZACION DE UNA ARDUA LABOR

“Sélo los jovenes son todavia bastante libres

y desinteresados para poder constituir la
fuerza reunida en torno a esta renaciente

arquitectura.

Los mayores se han comprometido en el
Jjuego antiguo teniendo intereses y habiendo

contraido habitos”.

Hemos adoptado este

epigrafe del libro “Mensaje a

* los Estudiantes”, escrito por Le
Courbusier, que se editara en
1957, pretendiendo con
palabras maestras, introducir
nuestra razén de ser, sin que
ella esté totalmente explicita.
Esto, parque m4s que
mencionarse el texto,
reflexionamos en él y
contradecimos, pues, solo el
hecho de comprometerse ha
unificado las inquietudes de
estos jévenes estudiantes de
Arquitectura que impulsados
por la espontaneidad se retinen
hace un afo para dinamizar el
tedio de nuestras aulas.

En este momento, la
continua interaccién ha
fortalecido los
cuestionamientos individuales,
definiendo un grupo
coincidente en intencién y
homogéneo en aptitud que
desmiente con los hechos las
limitaciones del compromiso y
establece su perpetuidad
apoyados en la naturaleza de

Fedro Tefada (UNPHU), Eslacion de Bombsyos

éste con la cultura
arquitecténica, Asimilarla
derivara, en una préctica
dotada de significacién concep-
tual y sistematizadamente
concebida, para que el producto
sea una suma de arquitecturas
coherentes, que nutra la ciudad
de una espacialidad propia y
acertada.

Arquitectura Joven, ha
asumido el significado real de
la palabra Integridad,
tergiversada siempre por
gremialistas inmersos en una
burocracia improductiva, para
representar un todo de diversa
formacién, articulado por una
impetuosa preocupacion: El
pais y un posible aporte
intelectual, que predomine en
la definicién de nuestras
ciudades 2 sus diferentes
escalas.

No hay directivas o
estatutos, caracteristicos de la
institucionalidad, que dirijan u
ordenen estos estudiantes, pues
sus vinculos son
exclusivamente ideolégicos y

Laurz Siachez (UNIBE), Revitslizacidn Muelle Sinchez

vocacionales.

No hay designaciones ni
elecciones, el trabajo estd en
manos de aquellos que
entienden que la arquitectura
no esta supeditada a una vision
lucrativa de la profesién, més
bien, creen en una entrega al
estudio de los aspectos tan-
gibles e intangibles cuya
comercializacién es una
degeneracion del mas latente

patrimonio de las civilizaciones.

“Hoy, los arquitectos estan
muy educados para ser
primitivos o totalmente
espontédneos y la arquitectura
es muy compleja para ser
abordada con una ignorancia
cuidadosamente mantenida”,
Esto proclema Robert Venturi.
Ustedes se dirdn: “de nuevo el

Yl Guanidn (UNPHU), Torre Tabiers

Jael Garelz (UNFHU), Conjuntc Hatitacional San Anton

recurso de las citas”, pero, son
ineludibles los precedentes,
estos son la confirmaciéon de
motivaciones reales y certeras,

José Fersobe [UNFRU), Feriz 98 1z Par



Richard Ferndndez (UASD), Hospital-Vida

Sarah Hemindez (UNPHU), Edificio Comerolal
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las cuales, independientemente
de las diferencias
generacionales, las recesiones y
todo lo demas, han madurado y
evolucionado.

Asi se evidencia una
conciencia, en nuestro ¢aso
caribena, que ha dado origen a
una serie de eventos como
bienales, encuentros de
arquitectura y urbanismo,
proyectos de investigacion, y
bajo nuestra responsabilidad la
participacién de las Academias.

Los pocos anos condicionan
la incidencia de Arquitectura
Josen, que sirviéndose de
exposiciones y publicaciones, se
afana en descubrir las
deficiencias formativas,
culpables del cuestionado
divorcio entre la ensenanza y la

e T i IR .

Carios Camile (1 (wmw; Centro Comercial Hzing

prictica, de las posiciones
extremas de los epigonistas, el
vacio de los constructores y la
insignificancia de las hermosas
presentaciones.

El objetivo de este esfuerzo
trasciende el acto simple de
mostrar, es una provocacién a
nuestros educadores y
practicantes, para que se
revisen y entiendan que por
encima de las tendencias, la
economia de recursos, el gran
nimero de planos estdn la
fantasia, la metéafora, lo
paradégico, lo exético y lo

‘multicultural, elementos de la

esencia intangible de la
arquitectura.

Es un reclamo para que
emerjan de la agobiante gran
escala y comprendan que més

alla de los hoteles de 5
estrellas, los cuarteles de
Policia, las estaciones de
Bomberos, pravalecen la
historia, el tipo y el maodelo, los
precedentes, el contexto, la
abstraccién tipolégica o
analégica, la geometria, las
direcciones, la naturaleza,
elementos de la esencia tan-
gible de la arquitectura.

Finalmente, que adviertan
estos aspectos de una totalidad
cuyo estudio y supremacia son
los augurios del futuro de una
mejor y mds adecuada cultura
arquitectdnica.

Celeste H. Ogando
Estudiante 5to. Afio
Miembro Arquitectura Joven

Fotas: Francisco Cuevas
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L.A FuNDACION DE SANTO DOMINGO
Y SUS CARACTERISTICAS URBANAS

Por Arq. José Enrique
Delmonte

Profesor de Historia de la
Arquitectura

Santo Domingo surgi6 como
un conglomerado urbano
abierto y policéntrico, cuyo
trazado original fue realizado
siguiendo el patrén de damero
o cuadricula.

Construida inicialmente en
1498 en la margen oriental del
rio Ozama, fue trasladada a la
otra ribera, el 5 de agosto de
1502, por Nicol4s de Ovando,
gobernador de la Isla. Varias
razones influyeron en la
decision del levantamiento de
la urbe en la parte occidental
del Ozama, luego de la
destruceién del asentamiento
primario por el paso de un
huracén, en junio de 1502:

1° El concepto del
hinterland, o bien, la
necesidad de comunicacién con
las tierras del interior. La
nueva ubicacién facilitaba el
intercambio con las dem4s
ciudades de la Isla, las cuales
se encontraban asentadas hacia
el lado occidental.

2* La cercania a las grandes
minas de oro, en San Cristébal,
principal objetivo de los
colonizadores.

3° La cercania de las
canteras de Santa Barbara,
lugar de donde se extraerian
las piedras para construir.

4° T4cticas de defensa
contra los indigenas. A la
llegada de Ovando, aiin no
habia sido conquistado el
cacicazgo de Higliey. Por tanto,
el rio serviria de obstdculo
contra cualquier intento
desestabilizador.

Sin embargo, el nuevo
asentamiento estaba en
desventaja frente al anterior en
dos aspectos. El primero era
que en la ribera oriental el
agua era mas abundante y de
mejor calidad. Prueba de esto
es la cantidad de planes para
abastecer de agua a la nueva
sede. El segundo punto
consistia en que la ubicacién
del puerto en la ribera oriental
estaba mds protegido de los
vientos.

A Nicol4s de Ovando le cabe
la gloria de introducir en
Ameérica el llamado “urbanismo
nacionalista de la
Reconquista” " llevado a su
méxima expresién con la
fundacién de la ciudad de
Santa Fe, Granada, en 1491.

- El trazado de las antiguas
ciudades de Esparia, respondia
a los esquemas implantados en
la peninsula por el Imperio
Romano. Un diseno a cordel del
tipo ortogonal. Duranteel
dominio de los moros, las
ciudades se realizaron
atendiendo al concepto de
“ciudad-laberinto”. Este
esquema estaba arrdigado a la
cultura y a artimanas militares
del pueblo 4rabe.

Los Reyes Catélicos,
representantes de la unidad y
del incipiente nacionalismo en
Espana, implantaron el
esquema ancestral heredado de
los romanos. El modelo de
Santa Fe representaba
organizacién, control
centralizado y novedad.

Es evidente que Ovando
aplica en La Espaniola un plan
de urbanizacién preconcebido y
relacionado con los estereotipos
puestos en practica en la
peninsula. Su criterio para la
ciudad de Santo Domindo
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puede resumirse en los
siguientes puntos:

12 Disenio de un esquema de
proporcién 2:3 de latitud y
longitud, similar a Santa Fe.
Denota la influencia de la
“teoria militar cldsica”. Segin
Palm, esto proviene de la
necesidad de organizar los
espacios bajo el control de un
poder central, practica iniciada
en los siglos XII y XIIL.®»

2° Disposicién de una
ciudad abierta, es decir, sin
murallas. Con esto se aplica el
concepto de “amplitud espacial”
puesto en boga durante la
época.

3% Organizacién funcional
consistente en el trazado a
cordel de calles paralelas y
perpendiculares, formando un

damero.®
42 Definicién de los

primeros puntos importantes
dentro de la urbe: la fortaleza y
el desembarcadero.

5° Demarcacién de los
limites que definian la
extensién de la ciudad. Estos
extremos estaban demarcados
por el Monasterio de los padres
Franciscanos y el Hospital S.
Nicol4s de Bari.

6% Aplicacién del concepto
de “las cuatro calles”, como
caracteristica urbana tipica de
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las ciudades de la época.””

Estos puntos convirtieron a
Santo Domingo en la urbe més
famosa de las regiones
descubiertas y en el modelo 2
seguir en todas y cada una de
las ciudades del Caribe y Tierra
Firme. Sin embargo, a partir de
1520, este modelo sufre una
modificacién importante. Los
nuevos asentamientos
responden al esquema
renacentista de Plaza Mayor
céntrica, desde donde parten
las calles de la trama. Santo
Domingo, por el contrario, se
caracteriz6 por un esquema
policéntrico, entre el
desembarcadero y la Plaza de
Armas.

Por esta razon, la Plaza de
Armas de Santo Domingo, que
luego se transformé en Plaza
Mayor, no reunia los cuatro
poderes tradicionales. “En la
plaza mayor de esta ciudad
convergen el poder religioso con
la Catedral; el municipal con el

edificio del Cabildo y ademis el
social-comercial (...). Falta, sin
embargo en esta plaza, \a
presencia del poder politico,
que esta representado por las
Casas Reales y el Alcdzar de
Col6n”.®

En los primeros anos, la
mayor actividad en Santo
Domingo estuvo concentrada en
el sector cercano al
desembarcadero. Todas las
labores de comercio y control se
realizaron en esta zona de
acceso. Este fue el motivo para
la ubicacién, en sus
alrededores, de las
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ESsTUDIANTES REALIZAN MURAL

Por NicOmedes Mora
Estudiante de 2do. Ano,
UNPHU

Jévenes estudiantes de
nuestra facultad de
arquitectura y artes
completaron recientemente
-tras una ardua labor de
concepcidn, ejecucion y
terminacién-, el primer gran
mural que se ha realizado en
nuestra escuela. Y por
supuesto, con el obligado tema
Arquitecténico.

edificaciones publicas més
importantes. Tal fue el caso de
la sede de la Real Audiencia, el
Palacio de los Capitanes
Generales y el Palacio de Diego
Colén.

Las viviendas de los
personajes importantes se
fueron colocando, primero, en
la calle de La Fortaleza (hoy
Las Damas). El Gobernador
tenia la potestad de repartir los
solares, en cuyo proceso, los
vecinos més acaudalados y
astutos, lograron adquirir los
terrenos de mejor ubicacién.

En un principio existieron
muy pocas casas de piedra. Las
Casas nos relata que “pasados
aca todos los vecinos hicieron
sus casas de madera y paja’(6).
Pero luego del pesc de varios
huracanes, el apogeo econémico
y las ordenanzas de los Reyes

El mural fue formalmente
inaugurado (el 20 de agosto
pasado) mediante un acto en el
cual participaron el Arq.
Roberto Bergés Febles, rector
de nuestra Universidad
Nacional Pedro Henriquez
Urenia; Arq. Atilio Leén, decano
de nuestra escuela de
arquitectura y urbanismo, asf
como también Pratts Vent6és,
decano de la escuela de artes
plasticas. También estuvieron
presentes diferentes
personalidades académicas,
profesores y estudiantes.

Del Concepto

Este mural -el primero de
otros que estan por venir- llena
de realidad el propésito que ha
tenido la escuela de artes
dentro de nuestra facultad de
arquitectura de vestir de vida
los ciegos muros, los mudos
espacios y los imperceptibles
ambientes de nuestro entorno
académico. Que comuniquen
que existe vida y que ésta se
expresa libremente mediante
las més sublimes de las
actitudes humanas: El Arte.

Es grandemente importante
senalar que este gran mural es
un producto netamente de

estudiantes. Son ellos Alexis
Cordones, Xiomara Jiménez,

de edificar en materiales
duraderos, comenzé la
construccién en piedra. La
primera edificacién de piedra,
seguin Oviedo, fue la casa de
Francisco de Garay, conocida
como la Casa del Cordén.

El esplendor de Santo
Domingo se extiende hasta la
mitad del siglo XVI, cuando
una serie de factores externos e
internos, contribuyeron a una
acelerada decadencia. No
obstante, la fama habia
recorrido grandes distancias.
Durante estos anos, los limites
originales habian sido
desbordados y se ubicaban a
cuatro cuadras mas al ceste,

Los nuevos limites lo
constituian el Hospital de San
Lézaro, el Hospital de San
Andrés y el Convento de las
Monjas Dominicas (hoy Iglesia

Servando Hernéndez y Eriqui
T.C., con los cuales
conversamos especialmente
para ARQUITIEMPQO por
cuanto se refiere al concepto del
mismo, asi como de sus
experiencias personales.
Alexis Cordones:... “La idea
inicial fue componer un mural
que identifique o represente
nuestra FACULTAD DE
ARQUITECTURA Y ARTE. Lo
que hoy es un hecho. fue el
producto combinado de
nuestros trabajos individuales,
tomando de todos ellos los

de Regina Angelorum). Hacia el-
norte, el asentamiento de
canteros ya se habia integrado
a la trama urbana y poseia su
propia parroquia (hoy Santa
Bérbara).

Vicisitudes econémicas,
terremotos e invasiones
envolvieron a Santo Domingo
en un ambiente de miseria,
olvido y abandono. Y a partir
del siglo XX, resurge
majestuosa, mostrando un
pasado glorioso conmovedor y
la convierte en la ciudad
protagonista de la cultura
occidental en América.

CITAS BIBLIOGRAFICAS:

(1) Para ampliar el concepto,
refiérase a Erwin W. Palm, Los
monumentos arquitecténicos de La
Espanola. Editora de Santo Domingo,
S:A., Santo Domingo, 1984. Pags. 45 a
92.

elementos m4s impor* . 2s. En
cuanto a mi experie .aa,esla
mejor que he ten® .0, pues ha
sido una relaci Sn de amigos
entre profesores y
estudiantes...”.

Xiomara Jiménez:...
“Tratamos de plasmar, a
manera de un aporte a la
ensefianza, lo que para
nosotros es el arte y la
arquitectura. Mi experiencia ha
sido grandiosa, pues fueron
tres meses maravillosos
compartido con amigos y
profesores”.

(2) Ibidem, pdg. 69.

(3) Las primeras ocho calles fueron:

Eje norte-sur: Las Damas, Isabel la
Catélica, Arz. Merino y Hostos.

Eje este-oeste: Emiliano Tejera, Las
Mercedes, Conde y Padre Billini.

Acerca de esta ltima via, existe una
polémica de si fue de las primeras o si
fue la Luperén.

(4) “Las cuatro calles” era en
realidad una sola que unfa
directamente la Plaza Publica o del
Contador y la Plaza de Armas o
Mayor. Estaba atravesada por cuatro
vias perpendicularmente, En la
actualidad es la Isabel la Catglica,
Véase a Vicente Rubjo, Datos para la
historia de los orfgenes de la cudad de
Santo Domingo. Fundacién Garera
Arévalo, Santo Domingo, 1878,

(5) Francisco Solano, catedritico de
Madrid. Citadao por Eugenio Pérez
Montds, Repiiblica Dominicana:
monumentos histéricos y
arqueoldgices. [nstituto Panamericano
de Geografia e Historia, México, 1984,

{6) Las Casas, citado por Palm, Ob,
Cit., pag. 80,



El Arquitecto Atilio Ledn (de pie a I3 izquierda), Decaqo aela Fapultad de Arquileqtura y
Artes, pronuncia el discursa de apertura durante 2 inauguracion del mural, mientras
observan (de izq. a derecha) Antonio Prats Ventos, Arq. Roberto Bgrgés Febles (Rector
de nuestra Universidad Nacional Pedro Henriquez Urena), autoridades académicas y

estudiantes de 13 facultad.
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Servando Herndndez:... “Mi
concepto y aporte ha sido el de
tratar'de reflejar la creatividad,
la sensacion y el esfuerzo,
mediante la pintura mural en
el mundo artistico moderno. De
mi experiencia diré que es un
gran sueno hecho realidad, de
donde se sientan las bases
s6lidas de mi actitud para el
arte, asi como la satisfaccion
plena de mi espiritu
artistico...”.

Enriqui T.C..... “Mi
concepto fue plantear el proceso
del arte y la arquitectura a
través de los tiempos. Mi més
grande experiencia ha sido
esta. Aqui aprendi todo acerca
del mural, y ademas, el

producto final ha sido sabroso y
grandemente satisfactorio...”,
Estos estudiantes, de 2do.
ano universitario, provienen de
las clases de expresion I y II,
esta ultima bajo la
responsabilidad de los
profesores Alfredo Gonzélez y
Pratts Ventés, con el cual
conversamos especialmente
para ARQUITIEMPO: “A estos
estudiantes se debe la
realizacién de este mural; ellos
lo desarrollaron desde sus ideas
y nosotros tan solo les
regalamos los consejos y
orientaciones. Me siento muy
orgulloso del producto, Resulté
ser mas de lo que esperaba,
pues su (nica experiencia como

muralistas la acaban de tener
con este mural. Ellos
sacrificaron su tiempo y
esfuerzo, y una placa de bronce
est4 siendo confeccionada con
los nombres de los j6venes
artistas como reconocimiento a
su esfuerzo...”.

Todos coinciden en la
necesidad de ensefiar mediante
el mural. Y qué bueno que son
ellos, los que en equipo enyian
este indefectible mensaje, el
cual, atravesando las barreras
del lenguaje vy el tiempo, nos
deja ver de manera fAcil e
ingenuamente sublime, graficos
que hablan de arte y
arquitectura a través de los
anos, trayendo de remotas

fechas iconos culturales que
nos regalan una obra llena de
arte, dedicacion, trabajo y
esperanza, constituyéndose
como la primera experiencia de
los ejecutadores y llendndolos
de incuantificable orgullo.

Na hace falta ser entendido
en el arte; ni tener referencias
de ubicacion, pues no existe
senal mas elocuente y
perceptiva, ni graficos mas
significativos para decir: jAQUI
ES! Aqui es donde se tejen de
suenos las realidades; es aqui
que existen esforzados

buscadores de nuevos caminos:
es aqui donde se incuban los
hacedores de mundos enteros.
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